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Un siglo de eserituras para niños en la Isla.
Tránsitos, logros y desvarÍos

El pasado 2013La Casa Editorial Tablas-Alarcos me invitó a colabo-
rar en una antologfa que reuniera lo mejor de la dramaturgia para
niños en la Isla. Inmediatamente se revelaron algunos tftulos y/ con
ellos, dramaturgos imprescindibles, pero de la misma forma creció
Ia duda debido a todo el panorama desconocido. ¿Cómo asegurar
que el texto de un autor: el más conocido, el indispensable en los
repertorios de muchos grupos, el más popular, era en verdad lo más
valioeo de su produccién? Sobre todo en autores cuya carrera cc ex-
tiende mucho más allá de las recurrencias representacionales.

Dbloco cerla suscribir a René Fernández exclusivamente a tex-
tos inieiáticos como Lø ømistød es løpø2, El aembrødo de frijoles u otros
de lss años 60 o encasillarlo por su afroeubanfa, cuando es un autor
que produce teatro escolar, teatro ecologista..,, o quc la escena y la
preferencia de sus directores nos lo redujeran alaHístoria deburros,
iepresentada por tantos grupoc del pals, De conformarme con ello,
no habrla disfiutado de Angel o Cualquier d{ø dela semønø, una forma
actualizada, morda2 y mágica de descubrir la sicologfa infantil y
abotda+ desde la recrêaciéñ ficticia, uno de los problemas más asi-
duos en los niños de hoy: el divorcio de los padres y la soledad. No
es la misma la Dora Alonso que escribe para el teatro, a la de los
guiones para la televisión, aunque en todos pueda mantener con
excelencia la fisonomfa de un carácter que/ por reconocible, por
verosfmil en sus contrasteg, se asienta en un genotípo propio de
cubanfa y trasciende las barreras del tiempo. Asimismq la Esther
Suárez Durán de Para subìr al cìelo se necesita, al llegar aLø trøvesíø de
Byron logra provocar una zozobraque conmueve y educa. No es el
mismo Norge Espinosa el que escribe con pautas precisadas por los
directores para los que trabaja, que el que da riendas sueltas a su
poesla acogedora en textos sin pautas previas. Apresar a Fidel Gal-
bán y a Freddy Artiles en eL Gato simple y El conejíto descontento,
-respectivamente, coincidirfa sl, con la extensa asiduidad de estas
puestas en escena, incluso en la actualidad, pero nos eximiría con
desdicha de El aiaje de Tin, o quedarlan deshabilitados textos como



Los tres más coheteros, cuya prolijidad aborda -desde una perspec-
tiva futurista- mucho más valores que los textos antológicos.

En fin, el ejercicio obligatorio se convirtió en una compilación
intensa de publicaciones, que luegô abarcó las colaboraciones inédi-
tas de los autores y guiones recogidos en una y otra parte. A estas
alturas, sigue siendo un trabajo en el que faltan muchos títulos por
conccer, revisar y fichar; pero al sobrepasar los primeros doscientos
títuIos, los textos fueron revelando fisonomías muy específicas de
la época a la que correspondían y, en las últimas lecturas, se podía
intuir la década a la que pertenecía la obra por la caracterización
de sus personajes, el lenguaje,las estructuras y las propias fábulas.
Esas primeras impresiones, que tienen una fuente extrañamente
cuantitativa -lo que casi siempre parece ajeno al arte-, fueron las
que r.ne. hicieron agrupar estas reflexiones, que tan solo se acercan
a un lnlclo.

Con la Academia de Artes Dramáticas de la Escuera Libre de La
Habana (ADADEL, 1940-1943) y el tan referido concurso que convo-
cabaalos autores a escribir teatro de títeres -donde resulta ganador
Modesto Centeno con una versión sagaz de La caperucita F,oja, ba-
sada en los originales de Perrault y dõ los hermanos Grimm-, co-
m.ienzl otra etapa de escritura. La fuente no partía ya del sector
educativo con el ánimo de corregir y moldear eãucandos, sino des-
de el área artística con el deseoãe þroducir y divertir. un notable
cambio sin dudas. En este mismo añô conftuyeíen la escena la puesta
de un texto de Nicolás Guillén: Poema con niños, que, si bien no con-
vocaba directamente a la familia y a los niños, prese'ntu un argumento
explícitamente inclusivo con respeto a los iñfantes.

La década posterior fue aun más significativa porque en ella
surgieron y se desarrollaron al menos ties grupos ãonócidos que
trabajaban para los niños. Y hacia finales de lo"s sd (rgso), ya tenemos
la creación de Pelusín del Monte, surgido de la manó .f gracia de
Dora Alonso.

os 60

comienzan los 60. Es incipiente el proceso de transformaciones y
los grupos existentes son þrotegidós por el Estado, quien concibä
entre susestrategias multiplicar esas experiencias par a laformación
del .drombre nuevo>. se funda el Consejô Nacionaräe cultura con su
respectivo Departamento Nacional de Teatro Infantil, que crea, a
truy_"r, de cursos y talleres, dos vertientes de tpn:2 los grupos de
guiñol, dediçados al teatro de títeres, y los grupos del pe{ueRo Tea-
tro de La Edad de Oro, con actores, én laJseii provinciás que poï
ese entonces existían. Pero ¿qué pasaba mientrasäon los repeitorios?
¿Qué textos eran los que prevalècían? '

- Es el tiempo de la alfabetización, de las populosas Ediciones ff
y de obras que 9e disolvían en el carácter genéiico de su titulación.
Es,sabido 

-que la 
-p_rimera 

antología de tðatro para niños no será
publicada hasta 1981.

Tomemos como referente el repertorio de esta década del TNG.3
Para niños estrenaron un total de 22 obras: 13 de ellas fueron adap-
taciones de cuentos clásicos, 1 de un cuento cubano,4 obras teatralès
extranjeras y tan solo 3 obras teatrales de producción nacional.

. En el caso específico de este grupo vanguardia, la estrategia
e.stuvo en escoger, fundamentalmente, textos clásicos de la meþr
literatura infantil para versi onarla, y tan soro hay un texto ãe

2tpn. Teatro para niños. Estas siglas son utilizadas por Freddy Artiles en muchos
de sus libros. Yo suscribo su efectividad para referirme a esté tipo de teatro.
3TNG. Teatro Nacional de Guiñol.

Obligatoria reseña histórica referencial

El teatro para niños surge a finales del siglo xIX, y es que, por ese
entonces, quienes se dedicaban albusisness del teatro no considera-
ban al público infantil un cliente solvente como para garantizarlas
tarifas de entradas. Luego los mismos que habían visto este teatro
con desprecio descubrieron en unas navidades que, si bien estos
espectadores no pueden pagú las entradas por sí mismos, traen
consigo a sus padres, y un niño a veces está acompañado por más
de un adulto. En consecuencia, Ias más recientes nomenclaturas pre-
fieren catalogar y pensar el teatro para niños como 1o que general-
mente es: un teatro familiar.

En Cuba existe una bibliografía tangible de principios de siglo xx
que -por falta de otros antecedentes históricos- funge como ini-
ciación de la escritura teatral dirigida a los niños. A partir de 1908
ya aparecen ediciones de teatro escolar y se registran un sinnúme-
ro de textos escritos por <señoras> y <señores, de clase media con
un alto contenido pedagógico, acorde con los intereses de sus auto-
res: edulcorados, religiosos, punitivos, admonitorios, proimperialis-
tas, ilustrativos de una república inexistente que se mostraba para
educar a los jóvenes de entonces, textes casi todos hechos con buenas
intenciones, pero sin ninguna pretensión -como prologaban sus
modestos dramaturgos-. Coincide este año con que Stanislavski
estrenara El pájøro øzul, de Maeterlink, pero en la península del
Caribe por esas fechas y cito: "el campo intelectual se debatía en
torno al valor de las influencias culturales -norteamericana y es-
pañola- a que se hallaba sometida la sociedad insularo.l

lOscar Zanetti Lecuona. <Trayectoria de la historiografía cubana en el siglo xx".
En revista Debates Americanos, no. 10, La Habana, julio-diciembre 2000.



Estorinoa y dos de Dora,s o sea, de escritores confiables. Con inde-
pendencia'de este fenómeno, muchos autores jówenes están dando
sus primeros pasos en dichas escrituras, que tienen/ como-rasgo
eendral, la explloración y una muy visible experimentación de ma-

ñiobrur'puta áleccionarâl nino sobre las convènciones escénicas. Se

evidencia la necesidad de instruir sobre qué es el teatro y cuáles son
sus códieos. Verbisracia:

Tnnüoylsrn 1 t:..] Esta tarde ustedes verán a los actores vesti-
dos de ahimales, y los animales habiarán como si fueran
personas. Todos sábemos que los animales no hablao pero
äso será como Ia sazôn a la comida,lnarâ que Ia obra sea

mucho más simpática y entretenida'
(La Cucarøchita Ai'artinø, de Abelardo Estorino,196I')

La unión existente en esta obra, de un niño y varios animales en

un real y natural desenvolvimiento de la viila diaria, la he escri-
to oensándo que al humanizar a los animales, al hacerlos pensar

V rbi*, lo hago teniendo en cuenta que la mente y la sensibilidad
infantil asiåilan con más facilidad el mensaje y la enseñanza,

oue Þarten, en oeasisnes, de situaeiones creadâs þor una Scric dc

/ae tóres y eosas corr las euales r,l lriño se identifiea plenamcnte.
(NotaprcecdcntcåL'ñäi%uJ.'f;ä!:g1z*J:!:1;i:;

También son eomunes los apartes haeia el prlùlieo-, y.eoneurrcn no

eomo un fceurso de rompimiento eon la realidad, sitto de aeerea-

miento eon este nucvo auäitorio y/o funeionan eomo una eoda que

ilustra 1o va ¿reonteeido. Muehasäe las ol¡ras ealeecR de un væda'
dero eonflieto y se redueeu al planteanriento de una situaeión a

vcecs instauraáa exelusivamente en el juego eon el lenguaje o se

limitan aleontraputlteo de un Pxr de personaies para demostrar la
ãuoauètt eoïrce tä y su antítesis, gn euäntoa lás tesis argumentales,
estas se cxponen dä manera explieita h-asta lo redundante, a Veees Se

turr.,u,,t inotþortunas eon respedto a la fábula eentral por la ansiedad
de adiuntai la moraleia pree isa.

Ár^ro.ou. (Dirigitlndose al grupo.) Y uste,les ree uerden: las gente.s

q''re uban,ionan su froþia tierra sin una verdadera. justifi-
cäción para tomar uná que no es la suya... son siempre,
siemp rè, desgrac lados.

(lJnn naentura, de lgnacio Gutiérre2,1962.)

{Abelardo Ëstorino. La obra La Cucarnchits Mnrtinn, escrita en 1961l, se estrenó por

,el TNG en \966. EI texto está compila da en Tintín Firulero. ohras de drømaturgos

møtanceros,Ediciones Matanzas, Matanzas, Cuba, 2002'

5 Dora Alonso. Las obras fueron: Pelusín del Monte, estrenada en1963, y Tintín Pi-
' 
rulero, estrenada en L965. Tintín Pirulero está compilado enTintín Pirulero' Obras de

dramøturgos matanceros, antes citado'

Perouo. ¿Y qué vamos a haceç Paloma mía?
Per.ol,re. Empollar ensueños. Con el poco calor que nos qued4

daremos vida a nuestra esperanza.l...] No vblaremoã más,
no buscaremos más, Palómo mío.-Aquí los dos hallare-
mos una tierra florida y sueños y esperaîzas.Debajo de mis
plumas blancas, tengo cinco huevitos que son cinco sue-
ños. Pronto romperán el cascarón y gritarân a los cuatro
vientos: <¡Tierra reseca y estéril, aquí estamos para des-
mentirte, aquí estamos para demostrarte que nò eres in-
vencible y que los sueños nacemos de la naäa!"

(Lø Gøllina de Guinea, de Bebo Iluiz.1966)

De los 60 heredamos el carácter explicativq presente eninterminables
prólogos, a-rlgces mrlltiples. Hereäamos esã figura, postulada como
imprescindible, del narrador, el juglar, el intrõductór de la historia,
que, cual-traduc-tor, nos presenta a los personajes, nos refiere la ti-
p.ol9gi1 del ambiente, emite criterios ã1 respêcto y anuncia que
abriéndose el telón comienza la historia. No-obstante, también se
desarrollaron dinámicos diálogos que estaban conducidos por los

iuegos.de palabras,lostrueques y retluécanos y se empezaron a pcr-
filar alguños personajes tiþos {ue ya no abaiìdonarian la eseritu-
n eubana de las postériore-s déeadás. Es un periodo inieiátieo para
quiencs se van a eonvertir,luegø en los dramãturgos de refereneia.

Los 70

Tras el fracaso delazafuade los diez millones [920] en euba,los
arrestos experimentales eeden su lugar a una sociedad moldea-
da eada vez más segrln las normas -aparentemente exitosas-
del llamado <socialismo reab. La nueva orientaeién, ostensible
en el planteamiento económicoy la institucionalizacién polltica
se extendié igualmente hasta e[ámbito ideológico.
La implantación de un marxismo anquilosaão tuvo nefastas
consecuencias [...] Tanto en la investigacién como en la ense-
ñanza,la atencién debla concentrarse en las uregularidades>
históricas, aquellas pautas universales que señalabãn un mundo
ineluctable de la humanidad y sustentaban un rlnico modelo
viable de construcción socialiéta.6

En año eI1974,Blas Roca-Calderío pronuncia una conferencia bajo
el título La influencia del arte y la-literøtura en la formación moial
del niñ0, ny señala cuáles han äe ser las ideas morales que deben

6oscar Zanetti Lecuona. <irrayectoria de la historiografía cubana en el siglo xxo.
En revista Debates Americanos, no.1Q La Habana, julio-diciembre 2000.



inculcarse a los niños y los jóvenes de una sociedad socialista",T y
cito:

1. El sentido colectivista de nuestra moral en oposición al sen-
tido individualista de la moral burguesa.

2. Lanuevaactitud ante el trabajq considerado como una cuestión
de honor y como ei mérito más alto de nuestra sociedad.

3. El sentido patriótico, que, aparte del amor alapafti4 implica
el cultivo de la valentía" la dignidad y el sentido del honor...8

Pues con ello caracteriza en síntesis lo que se produjo en los 70 para
los niños a nivel argumental.

Lrrn¡re. ¡Y también arrancaste la última página que me quedaba
sin usaç donde debías hacer tu tarea, y con ella hiciste un
avioncito!

(Barquito de papel, de Nélido M. Álvarez Isada,1974.)

EnNBsro. [...] Ciudad de la Victoria [...] la ciudad que actualmen-
te se llama Nueva York. Se llamará así porque allí se li-
brará la última gran batalla de la humanidad contra la
ambición y la maldad

ManrÍre. Entonces... ¿en el mundo de ustedes no existe el impe-
rialismo?

EnNpsro. Nq Mariíta. Desde hace siglos, el comunismo es una
hermosa realidad para nosotros.

(Canción del futuro, de Jorge };4artíne2,1976.)

Nrño. ¿Usted no sabe que en Cuba hasta el gato corta caña?
Esos yanquis invasores
son igual que el gavilán:

. el gavilán mata pollos,
y ellos van regando el mal.

' GevnÁN. Eso sí que no. ¿Cómo me van a comparar a mí con los
yanquis? ¡Eso es una falta de lespeto! ¡Yo soy un gavilán
honrado!
(La guarandingø de Arroyo Blanco, de Rómulo Loredo, 1975)

MEñrquE. No, princesa, no. Después de conocer el palacio, sé que
yo no iba a ser feliz aqui, entre tanta falsa riqueza" cuando
mucha gente pobre padece hambre por el mundo. [...]
estaré junto a los humildes como 1rO estaré donde se lucha
por la libertad, el amor y la justicia.
(Redoblante y Meñique, de Francisc o Garzôn Cêspedes, 1979)

TFreddy Artiles. Teøtro y dramøturgia enlaReaolución.Editorial Letras Cubanas, La
Habana, Cuba,1988.

8Ídem.

Para confirmar las etiquetas en boga por estas fechas es el momen-
to de los eslogans, las frases hechas incluidas de nuevo fuera de
contexto por pura acción de mimetismo repetitivo con respecto al
sentir social.

En estos años, excepto unos pocos casos, casi toda la producción
confronta a un personajø individual, único y "equivoõado>, ante
un personaje colectivg un gremio que va rotando la emisión de un
mismo mensaje en parlamentos uniformes, aunque se puede desta-
car la presencia de un líder en medio de los grupos amorfos (casi
siempre perro, lechuza., conejo) que ha de conducir ¡siempre! a
nuestro personaje errado hacia el camino del bien y el arrepenti-
miento.

La reiteración de este modelo olvidó al niño como individuo
con necesidades específicas y lo convirtió en un pionero cuyo rlnico
sentido de vida habría de ser igualar al Che. El lenguaje de panfle-
to y propaganda se adueñó de los gallineros, se comenzaron a cons-
truir palacios, no bohíos, no casas, en el medio del monte entre
<<compañeros> y cooperativas con un oso por arquitecto. Se luchaba
contra leones hambrientos, mientras las coplas de coda versaban
sobre la justici4 la unidad, la libertad; las torres de marfil se opu-
sieron a los varaentierra, y los pavorreales se convirtieron en bur-
gueses. En fin, los barbuditos ya no fueron más los siete enanitos de
Blancanieves, sino pequeños niños que debían imitar a los rebeldes
de barbas hirsutas... y se olvidó al niño en función del revoluciona-
rio del futuro.
, ,, Luego el rlnico modo de acercarlo ante un propósito tan apa-
bullante fue el de convertir en itos e itas a todos los ãnimales dè la
f.auna tropical.

- Es justificado y lícito el deseo de que el niño se identifique con
los héroes de la fábula. Sin embargø si repasamos el catálogo de
niños en la literatura universal, alistamos a Hansel, Grethel, Jacþ
Tom Sawyer, Ernestq Alicia, Peter, Pippa: niños cuyos nombres no
se achicary y los que llevan diminutivos casi siempre aluden a una
condición física real: Almendrita, Pulgarcito. En La Caperucita Roja,
la referencia originaria no es a 1o pequeño de la niña, sino al largo
de la prenda que llevaba; Los tres cerditos obedecen a una cuestiõn
básica estética... pero en Cuba, todos los que hablan y obran como
adultos en situaciones comprometidas y hasta peligrosas, son cone-
jitos, lechucitas, pajaritos, perritos... ositos de peluche... upps...
perdón.

Los sicólogos escriben sobre la necesidad que tiene el niño de
mostrar su capacidad para unmundo al que siempre tienen que mirar
desde abajo; por eso, también en la literatura son muchos loi herma-
nos menores ¡adultos! quienes logran las mejores recompensas.

La mayoría de los textos de esta época no están mostrando las
consecuencias de lo mal hecho porque desde la redención total



les están diciendo al niño: no importa tu infinita necedad, tu inep-
titud ante las tareas básicas, tu falta de compromiso, no importan
los riesgos a que has sometido a todos con tu imprudencia, si ya.los
co*pre"r,distô y te arrepientes.. . aquí están nuestros brazos abier-
tos para perdonarte y rêdimirte. Y aunque se pafece más a retórica
cris-tianique a morãleja social, ese es el patrón que en muchas de

esas obras se repite.
Hay un perìodo del crecimiento del niño en que este no es capaz

de discérnirias ambivalenciaS de conductas, por eso los personajes
nara estas edades han de ser o bien buenos o malos. Y cito: <las

ämbigUedades no deben plantearse hasta q-ue îo 9e hay3 establecido
unu ietsonalidad relatiriamente firme sobre la base de identifica-
cionés positivas [porque] las decisiones del niño se basan más en
quién prorroca suÊ simpatías o su antipatía que en i9 que está bien
ó está 

^malr.e 
Escriben también los sicólogos que, sobre todo en las

edades prescolares y escolares primariaq los niños no-se preguntan:

¿quiero ser bueno? sino: ¿a quién quiero parecerme? Y esto es: a un
héroe de acción.

A. I-u decisión-(que incluye la toma de conciencia del objetivo y
las posibilidades de lograrlo).

B. La lucha contra_las dificu-ltades (más o menos esperadas por-
gug q decisión ha incluido una consideración de las posibili
dades).

C. La prueba de fofialeza (el momento hacia el cual nos hemos
estado dirigiendo cuando, después de hacer nuestro mejor
esfuerzo por evadir o superar lâs dificultades, nos enfrenia-
mos al éxito o al fracaso de la acción).

D. El clímax (el problema de máximo esfuerzo o realización).lO

Pero ¿qué sucede si nuestro héroe tiene que solucionar más de cinco
y hasta ocho peripecias u obstáculos que tienen un mismo orden de
gradación y complejidad? Se pierde èl interés por el objetivo per-
leguido porque, incluso en tiempo real, pasa un lapso coñsideráble.
Peor aún: desaparece 1o qg9 el estudioéo llamabã <nuestro mejor
esfuerzor', con 1o que se dèbilita la obra toda.

Ruandill-p_asa por muchos obstáculos, p€ro cada uno repre-
senta una realidad a nivel simbólico: ellos soñ ceiba-noche=rnièdo,
auras=delación y harnbre, lechuza parlanchina=entretenimien-
to; picadura de escorpión=dolor, etcétera, estos encuentros van su-
mando cansancio y tiempo recorrido. Para cuando escucha los
ladridos de los peiros=cercanía de los rancheadores=ineludible
cepo=iatigazos, debe aun cruzar un río turbulento para alcanzar
su meta, su mayor, su mejor esfuerzo para obtener éxito en lo que
se prop-uso: liegar al palenque. Pero Ruøndi constituye, con otias
pocas obras, la excepción.

SrNsoNr¡. ¡Silencio...1 La compañera secretaria general de nues-
tro sindicatg Cuca lalechluza, tiene la palabra...

Cenecor. Propongo que se le dé una oportunidad al Conejín...

de carro s u^^"nl1"{o%ifJiffij

Después de una lucha con espadas:
C.q¡,n¡ecÍN 1. [...] con ei obrero no hay quien pueda...

(Doide nøcen- silaestres los colores,
de Teresita Rodríguez -Baz, 1981,)

Treinta años perfilan y modelan muy arraigados patrones de escri-
turas para niños, que a fines de los 80 van a sufrir positivos cambios:
surge el individuo,la figura bien definida del héioe. Nacen héroes
distintos, con ambiciones específicas y personales. Se produce una

A partir de aquí, puedo hablar desde mi Propia percepción. Para

miesta década constituyó lo que yo llamaría las vacas gordas... de mi
vida: interminables colas en e[parque central para comprar bombones
v salleticas, los iusuetes extra en Las tiendas de La Amistad, Varade-
íJpot r"guiot sihdîales, vueitas a Cuba enboca 4" q"t pa{1es y fotos
coñ cartelles de cada provincia... Pero... en realidad, esta década em-

pezó con el Mariel y terminó con la caída del camPo socialista y el
inicio del periodo especial... Así que mi percepción es inicua.

Comõ la décadà empieza coñ un acontecimiento que exige de

reafirmación de roles,los patrones de personajes y lenguajes van a
sef muy similares en sus proyeccionesa la década anterior. No obs-

tante, un poco menos eviãentes; el vuelo poético y-el imaginario de

los argumentos serán superiores, según mi entender. se reafirmará
ur, *õdeio que se confoimaba en los 70 y concurrirán muchas pe-
ripecias parà que el héroe logre su oþetivo.^ Aqdi hagõ un aparte que puede ser obvio,-pero que hay que

acotar: ias estiucturai de los textos, en su generalidad, son aristoté-
licas. Pero ¿qué pasa con el sinnúmero de obstáculos? Me remito a
Lawson enägo que considero muy útil. cuando este autor se refie-
re a la progresión, señala cuatro puntos decisivos para que esta se

efectúe desde la acción:

Los 80

eBruno Bettelheim. PsicoanáIisis de los cuentos de hødøs. Editorial Ctítica, Grupo

Editorial Grijalbo, Barcelona, España, 1988.

l.Jhon Howard Lawson. Teoríay técnicn deIø dramaturgiø. Editorial Arte y Literatu-
ra, La Habana, Cuba,1976.

lrGerardo Fulleda León. Ruandi. Editoriai Gente Nueva,LaHabana, Cuba, 1988.



ruptura en las formas y en los contenidos de las dramaturgias con
respecto a los precedentes establecidos. Más de veinte años después,
esos autores y sus textos siguen motivando a los estudiosos a com-
prender el contexto,la coyunt:uray las causas por las quetal rom-

þimiento se produjo. Obras como Gøláp agos (1985) o F ábula de un país

de cerø (1989teran claros detonantes de una mutación. La muerte, el
sexo -tabúes inconcebibles para los niños por ese entonces-, la
emergencia de un cambio se hizo explícita en esos textos. Comen-
,aroi a mostrar al individuo, en soledad, frente a importantes de-
cisiones. El existencialismo de sus héroes, la motivación de sus
hazañ.as,la forma de ir solucionando sus peripecias,la desfachatez,
la corrupción con que se mostraban personajes bien dibujados den-
tro de la fabula y un optimismo diferente, menos evidente, menos
Iineal... un didactismo menos edulcorado y no retórico, comenzaron
a emerger de estas nuevas obras.

Nõ es un asunto novedosq todos sabemos que las necesidades
y apetencias de un niño de hasta 3 años son distintas_a los.presco-
iarês, que, según algunos especialistas, el complejo {e Edipo-per-
manecè entrð los 4-y 7 años, que la comprensión del mundo es

diferente, que el periôdo de la escuela primaria termina en la prea-
dolescenciá y es lãrgo y es diversg que su visceralidad va cambiandq
y que el elló, el yo y él superyo vaiían en un desarrollo normal de
iormas muy relãtivas. Tampoco es una novedad que 19s tiempos
designan aigunas tipologías: el niño prerrevolucionario (cuando las
escuãlas erãn por sexos, cuando había diferentes órdenes religio-
sas impartienão sus principios como enseñanzas, cuando estaban
las escùelas públicas y las piivadas, cuando el lndice de escolaridad
era bajo) es muy diferente al niño de inicios de la revolución, sujeto
a grandes cambios sociales, un niño que debe asumir un rol social;
eJotro el niño de la crisis de los misiles; los de la guerra de lrak; los
de la guerra de Angola; el niño pionero; el niño en contra de los yan-
quis;l-os niños que quemaban tios Sam en los patios 4.-1?t escuelas;

ùn otros los niños-del periodo especial, Ios de la doble moneda,
los de Ios pløy station,lós videos, los celulares y iPod. No son los
mismos niñoä los de Walt Disney, los de Golek y Boleþ ni los de
PIXAR. Pero eso no se nota mucho en las escrituras... no mucho.
Hay cierta uniformidad temática y convencional.

intuit por los artículos que he consultado con respecto a ra época,que hubo una relevancia'en cuanto a ra recuperaciån der títere y, depaso, de una preocu?ación por ..lo titiriteroi. Eliúù;;;edefinió
::T:_::.-P-:T:lii: i-portante en un arre que ténä u emergencia
;1.^.:?:-t::ll]l:,{,o"-pre concurren en los autores ta cita de Ëspec_raculos v teat'stas que en su mayoría ya no están por estas tierras
-lo cual no imolica que.hayan siáo o nô importa"rår p;;;1" posre-ridad titiriteral. se iepiten los nombres de sahímell Cordero conPelusín frutero, Luis lniique _chacón cin Er panaaii, i- ¿ d¡iuto,FrankSantos Suazo con pálpitó y_El_pez ,ro*oioåi, i;";i;:;":;;"LI prírri_pe Blu o Aladino, y Teätro"de Las Estaciones con La niña que riega raalbahaca. Las mismas referenciar upát"."r-t una y otravezenunciadas

como marcadores de un periodo, pero ros teito¡ en ,"-Åuyo.iu obien eran versiones de arähicon;id", obras o están inéditos aún.Puedo 9:4":to W1f"g una efápa donde fo ,"f""u"ìì ãiìräio 
"r, 

tue-scen-a (¡Aleluya!). Casi toda la producción que he.o"r"riråà de estadécada ha sidó editada a partii a"i unã-zooO. La mantención de losdramaturgos de siempre þroducienáoi""to, 
"" 

sintomática ,y aque-llos que en los 80 mosirabä" r" grito d"ì"u"rai" y."äùi. 
"ä"rinúansus escrituras.

Años 2OOO: un epÍlogo inconcluso
Releo artículos escritos hace treinta, veinte, diez años... y veo unay .otry vez que señalan como handicap der tpn."¡á"o iu',íramatur_
g::i:].^r :spectáculos. Esre es un -ãl q,ru se perpetúa en nuestrosoras' y a pesar de que en los úrtimos áRos Eãiciones Matan zas yTablas Alarcos han hecho.un intensoyvenerabre trabajode promo-cióry recopilación y estudios sobre luJará-uiuãü;;" r"s niños,aún constituyen mayoría ras 1{aptaciones con origen en ra riteratu-
r1^E:!i*o que exisfe un sentido de riesgo o a" iti"àrttgålio', *'ybaJo y es por eso que ya no me asombã ver siempre ios mismoscuentos repetidos por fodo el país.

Existe, no obstãnte, unanüevahorda de dramaturgos egresadosdel ISA escribiendo <<espontáneamente> textos- para títeres y paraniños; lo cuál al menos eã síntoma de que parte dËl estifmã ae teatromenor o/ como me dijo un d¡amat,rrgå adtor.;";"g.;"d;r] iuu,.o ¿"Herodes, r..a no es tan acérrimo en ríment" d" t"r ã;;-#ribur,.
^- ,^a^.^:11î :: p1t".."" Tát.u su generación que u å,r, puJ.u s,y yo,en lo personal, no puedo ni quiero romper el estereotipo. ifu." tieinpome acepté como ortodola, pó,r eso puedle que sea cegueïa contemporá_
nea mi entusiasmo al desôubrir pautas que rompen con'estructurasmuy enraizadas en una escrituràpara"iños absiractos.

Los protagonistas de ras obräs actuales ti";;;ñ;;bre, orinanen escena poseen patrones metonímicos heredados de sus padres,

Los 90

Con los 90 siempre tengo una sensación de información trunca con
respecto a 1o escrito enèste periodo. Los historiadores, quienes fue-
ron también protagonistas o participantes pasivos del momento,
hablan de un despèrtar con rèspecto al tpn y su fisonomía -de
hechq ha sido clasificado como inboom-. Definitivamente puedo



repiten 1o que ven hacer y nos hacen repensar la educación que les

estamos dando.-- -M ha habido texto que me conmuevamâs, como madre, que

et ¿e ta nina María Inés diciéndole a Trotamundos:
-^ --M"-f" 

Ixrs. ¿Serã por eso que dice mi mamá que tr1 no tienes
- -- r*"roi [...] öice mi mamá que lo más importante es irse

de este Pueblo'
Tnot¿lr¿uNpos. Juntos lucharemos por nuestros sueños'

r"r^.iii*rr. Luchar cansa mucho, y aice ella también que es más

fácil irse" ' 
(Reløto de un pueblo roto'

de Maya Fernández y Raudel Morales (Koki)' 2009)

Prefiero, como temática a un niño que p-ersig-ue a su madre a través

ãå r" 
"å.tt"Í2 

prefiero tïr.i. .ot rrtìu Áliciait que se embarca "lite-
;;;;ä;;";'"" nã*ure extraño, demasiadðgr11de para ella' y

;;;" un túne1 ttus ut upugón; prefiero la confusión yla pusilani-

;ie;Jcãtectiva a"-,*åi áãr gåttitt"rosla cuando no eligen ?l.jete
il;; por temor u 

"ãntrá¿"cir"al 
líder viejo mientras las gallinas

äo.r"tihrr"vos negros que pían opi, opi; o aquellos-que estan a Pun-
ilã;;tãlar poíque han prefeiidoã. un.gallo electrónico que se

ä;p;;;¡"p;"Ti.;; á-,rå pti.t.ipe inútii16 que siembra un árbol

blancq'mienträs el pueblo sè revela por hambre,y sedcontra su

il;ó. prefiero 
"ìí" 

t"t"nila de perèonajes inéditos a Ia otra de

;"irä;Ë-Jurlã"ì"r con tareas tan cotidiânas que-son olvidadas'tÀ?ä,lo;;"ft;;;; 
Á"geF7 solo en su casa inventándose ladrones y

;""e"";ãå¿o u ru, åÃiþ de su madre, y.prefiero.a Ruandi, a los

il;yi;;;itråpio peiusiñ. En {in,.p¡efiero ló-s personajes verosími-

les. va vÌvan en un mundo fictiêio o verídico, onírico o telúrico,

;;*il" ; tefano Pero qu9 desde.ese mundo' sincero en su construc-

ãiå¡, ."fãprä" fá i""fì¿äd y se dirijan a un niño concreto, a un niño

teal' anuestros hijos' 
Yuon Fnvmn

l2Referencia aFederico de noche, de Norge Espinosa Mendoza'

ldReferencia a Aliciø según eI Cøpitán Gørfio, deMaikel Rodríguez de Ia Cruz'

laReferenciaa Kkirikíä, de Jes{rs del Castillo'

lsReferenciaaEIgøttoelectrónico,deYerandyFleites'EdicionesSeddeBelleza.

Santa Clara, Cuba, 2007.

l6Referencia aål átbolblanco, de Christian Medina'

lTReferencia Á ngel o Cuølquier díd dela s.emanø-de René Fernández Santana' En Mños

,iio*¿¡Aot, Edic"iones Matanzas, Matánzas' Cuba' 2010'
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