De la danza: entrevista
a Rubén Rodriguez
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Editorial

En medio de un complejo panorama
teatral, marcado por avatares de di-
versas indoles, el presente nimero de
Tablas acerca a los lectores a disimiles
propuestas escénicas de Cuba y de otros
lares. Un amplio dosier, titulado Escena-
rios transmedia, se enfoca en montajes
contemporaneos que han cambiado el
fen6meno de la recepcion ante piezas
que emplean multiples plataformas y
nuevos dispositivos electrénicos. Tex-
tos de creadores y estudiosos del tema
como: Belén Santa-Olalla, Luis Abel
Oliveros, Ambar Carralero, Mercedes
Mufioz Fernandez y Laura Hernandez
Perdomo, desbrozan las paradojas y
confluencias del fenémeno transmedia
en el ambito teatral.

Otro de los ejes que habita las pa-
ginas de la entrega es el teatro de ti-
teres y figuras, con un amplio analisis
critico, a partir de lo que fuera su te-
sis de diploma de la teatr6loga Aman-
da Torroella sobre el trabajo del artista
titiritero Christian Medina Negrin; dos
sendos reportajes de eventos de este
arte milenario, uno firmado por Yudd
Favier y el otro por Erduyn Maza Mor-
gado, quien también es el autor de El
deseo del océano Indico, libreto de es-
te nimero, cuyas palabras de pre-
sentacion corren a cargo del también
titiritero Maikel Chavez.

El lector también puede acer-
carse a la trayectoria del importan-
te bailarin Rubén Rodriguez a través
de la entrevista que le hiciera Erian
Pefia Pupo, texto que resulté6 men-
cion del Premio de Critica y Grafica
de la Editorial Tablas-Alarcos 2023.

Igualmente, el namero brinda
un estudio de Ledier Alonso Cabre-
ra sobre el montaje Asesinato en la
mansion Haversham, su 6pera prima
como director.

En la seccion Oficio de la critica,
se brindan analisis especializados de
Yudd Favier, Yeline Lopez, Reydi Za-
mora Rodriguez, Emanuel Gil Milian
y Yariel Benitez Naranjo, quienes se
acercan a espectaculos de estreno re-
ciente. A ello se unen otros espacios
habituales como Abecedario teatral,
con dos liicidas resefias de libros en
torno a procesos escénicos de la es-
cena cubana actual; En tablillas, que
amplia la muestra del panorama es-
cénico de los tltimos meses y Obi-
tuarios, que esta vez despide a dos
figuras entrafiables del teatro cuba-
no: Roberto Gacio y el Premio Nacio-
nal de Teatro 2007, Eduardo Arrocha.

Queda al lector desandar las pa-
ginas de este nimero que, pese a los
desafios, contintia su apuesta por el
teatro cubano.
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Rubén Rodriguez
en busca de Itaca O
la danza como orgasmo

Aunque la halles pobre,

ftaca no te ha engafiado.

Asi, sabio como te has vuelto,

con tanta experiencia,

entenderas ya qué significan las tacas.
KONSTANTINO KAVAFIS

ATENAS, 1980: RUBEN RODRIGUEZ TIENE
O veintidos afios y baila por primera vez
D fuera de Cuba Michelangelo, la cldsica
obra de Victor Cuéllar. Unas
ocho mil personas obser-
van, sentadas, en un teatro
similar a los antiguos esce-
narios griegos, construido
casialos pies dela Acropolis.
En una misma noche bailaen .-
seis obras: hace los ibeyes de Suite
Yoruba einterpreta a Oggiin: «Soy /
el tinico que doblo a Eduardo
Rivero como Oggun y eso
es demasiado». Danza en
Elaboracion técnica, en
La casa, en Panorama...

y protagoniza Miche-
langelo. Asi durante
veintiocho funciones.
Ahora Rubén Ro-
driguez baila
Michelangelo
por primera
vez en Grecia y
cuando termina
la funcion, miles
de manos empiezan

a aplaudir. De pie el
publico grita muchas
veces jbravo! «Yo estaba tan
atormentado, tan nerviosoy
tan emocionado, que me quedé
sordo por los aplausos», recuerda.

ERIAN PENA PUP
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Victor Cuéllar lo saca del asombro, la
duda y las lagrimas. «Eso que escuchas
son aplausos, es el sonido de la fama».
Y Eduardo Rivero le dice: «.Te has dado
cuenta que encontraste tu camino, tu per-
sonalidad? No tienes que imitarme a mi.
Ttii eres Rubén Rodriguez».

Ahi reafirmé mi vida y encontré el cami-
no como intérprete y lo que pretendia y
sentia en mi interior.

Tenia veintidos afios y conocia, asombra-
do, llenando los ojos de mundo, los sabo-
res de la fama.

La gira continué por Italia y Espa-
fia. En diecisiete ciudades italia-
nas, a teatro lleno, Rubén siguio
bailando, recibiendo aplausos y
firmando autografos. iMichelange-
lo!, iMichelangelo!, le gritaban las
muchachas, bellisimas, en Napo-
les, Venecia, Roma, Turin, Géno-
va, Florencia... iMichelangelo...! Y
mads de una lo siguio de funcion en
funcion.

El estrellato es una consecuen-
cia y hay que saberlo llevar.

Paris, 2003: Rubén
_ Rodriguez baila y
: al acabar la
funcion, una
amiga le dice
que cuando saludo, arrastraba un pie.
No es normal, cree. Va de inmediato al



meédico: «Tienes una artrosis profesional
acentuada en el tobillo», le dicen. Los
dolores son espantosos y para bailar sin
dificultad tiene que tomar «calmantes es-
peciales»... Drogas. «Me operé y tengo esa
partedepldstico. Por eso no salto, aveces
alguno, pero me cuido mucho».

Poco después se presenta, curriculo en ma-
no, en una audicion.

El jurado me llam6 y me dijo: «Rubén
es excelente tu curriculo, pero ya estas
algo mayor y lo que necesitamos son
bailarines jovenes». Se me salieron un
poco las lagrimas. Era mayor y tenia un
tobillo operado. Era, sobre todo, mayor.

Rubén Rodriguez tiene cuarenta y cinco
afios. Asi es la vida de un bailarin.

Pero como dice un proverbio catalan:
«Granito a granito se llena un saco». Me
siento satisfecho, fui joven y bendecido
por Dios, me gané las cosas y estoy muy
agradecido de mis maestros. Ahora me
voy a dedicar a los jovenes y a ensenar.
He montado muchas cosas que se han
ido quedando por paises, en escuelas,
con algunas compafiias, obras para
concursos. Soy feliz, aunque la felicidad
es algo relativo, puede parecer un poco
ficticia.

...pide que el camino sea largo,
lleno de aventuras, lleno de experiencias.

Empecé a ir al teatro con siete afios y
desde pequefio tomé clases de técnica
Graham, de composicion e improvisa-
cion, de folclor teérico. Eso me motivo
y supe que para descubrir los misterios
de la danza era necesario adentrarse
completamente en su universo.

¢Tenias alguna influencia familiar?

En mi familia habia un gran bailarin que
fue partenaire de Alicia Alonso, Roberto
Rodriguez, mi primo. El estreno la ver-
sion de Carmen en Cuba, a principio de
los sesenta. Mi madre era soprano ligera,
estudié con grandes maestros y grabo
el aria de La flauta magica, de Mozart;
cosas que interrumpio por su participa-
cion en el Movimiento 26 de Julio y en la

© CORTESIA DEL ENTREVISTADO

Rubén Rodriguez ensaya junto a Eden Summers
y Rose Marie Guiraud

Revolucion. Y mi padre, también metido
en la Revolucion y en la clandestinidad,
era socio de Pro-Arte Musical. No se
perdia una 6pera, una zarzuela. Ambos
pusieron bombas. Mi madre fue funda-
dora del batallon Lidia Doce y mi papa
fundo el Comité Central del Partido, in-
tervino todo el Havana Yacht Club y ataco
a punta de metralleta la Piquera Gris [un
centro de autos de alquiler que mantenia
constante comunicacion por radio con la
jefatura de la policia batistiana]. El tenia
quinto afio de piano y sabia muchisimo
de 6pera; usaba una 45 y lo perdi6 todo
porque se metio en el Movimiento con
Fidel. Luego fundo la primera escuela de
instructores de arte que se hizo en Co-
pacabana y después la Escuela Nacional
de Arte de Cuba (ENA). Pues yo creci en
ese ambiente. En mi casa, por ejemplo, la
emisora CMBF se oia constantemente, se
ponian discos, se cantaba y se hablaba de
ballet y de 6pera.

ZY cudndo creiste que necesitabas recibir
una formacion profesional en la danza?

Entré por audicion a la ENA en 1968.
Tenia apenas once afnos. Las casas
y palacetes que habia alrededor eran los
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albergues de los estudiantes antes que se
hiciera el edificio central de los italianos
futuristas.

¢Como era la ensefianza alli? (Qué crees
fue lo fundamental que te aportaron esos
anos?

En un albergue convivia gente de ballet,
danza, musica... Era un ambiente de
arte, creativo, donde se respiraba cultura
constantemente. Si bajabas y atravesabas
la escuela o entrabas a los salones, sen-
tias un piano; si seguias y caminabas por
el bosque habia uno estudiando flauta,
violin... Y si te adentrabas en la escuela
de artes plasticas podias ver serigrafias,
dibujos, carboncillos, 6leos... Eran gente
creando, formandose igual que uno. Eso
daba elementos que te influenciaban
desde el punto de vista de la plastica, el
teatro.

Aunque la vida alli tenia un aspecto
semimilitar. Habia cierta disciplina en el
comportamiento. Conformabamos pelo-
tones en el vespertino de la escuela y los
mismos miusicos tocaban el Himno Na-
cional. Se hacian actividades politicas y
también culturales. Esos afios me sirvie-
ron para adentrarme en todo lo demas,
tanto en Cuba como en el extranjero.
Con treinta y tres afios hice una audicion
para una compainia en Alemania, com-
pletamente europea, yo era el tinico cu-
bano que estaba alli. Hice la audicion y
a las dos horas ya tenia el contrato. To-
do eso me lo dio la Escuela Cubana de
Danza.

En la ENA, Rubén Rodriguez se graduo de
Danza Contemporadnea y Afrocubano. Al
salir era, ademads, primer bailarin y profe-
sor. «Lo mejor fue habérmelo ganado con
el esfuerzo. Nadie te da nada y en la dan-
za, aungque te lo regalen, si no lo mereces,
pierdes».

Cuando me gradué, Alicia Alonso queria
llevarme para el Ballet Nacional de Cuba.

Pero entraste en Danza Nacional de Cuba
en 1977 y por trece afios fuiste su primer
bailarin.

En 1977 empiezo a hacer colaboraciones
con Danza Nacional de Cuba, pero entro

6

en plantilla en 1978. Mi entrada alli me
posibilito el contacto directo con grandes
maestros, entre ellos Arnaldo Patterson.
Me ensefi6 a tener esa dignidad interior
del bailarin que tiene la cultura cubana
metida en el cuerpo y eso extrapolarlo
fuera de Cuba, llevarlo a otros paises, que
la gente lo reconozca y te aplauda. Hacer
trece cortinas con un ballet, bailando un
solo. Eso es impresionante, un momento
tnico que vale la pena haber vivido junto
a Patterson. Soy devoto a la cultura cuba-
na, desde el changiii, el son, las tonadas
campesinas, la zarzuela, el canto lirico,
la danza... Y la escuela cubana de ballet
que hizo la familia Alonso y la labor del
gran pionero de la danza moderna que
fue Ramiro Guerra, un gran pensador;
es la Biblia para mi, pues fue un gran
revolucionario que plant6é todas las
vertientes, abrid caminos, incluso en el
posmodernismo y la danza teatro.

¢Por qué surge entonces Danza Contempo-
ranea de Cuba?

La companiia tuvo tres etapas: Conjunto
Nacional de Danza Moderna, Danza Na-
cional de Cuba y Danza Contemporanea
de Cuba. Danza Moderna no se hizo con
graduados de la escuela, eran en su ma-
yoria empiricos. El tiinico que sabia era
Ramiro Guerra que si habia estudiado
ballet y se habia preparado en Estados
Unidos e Inglaterra. Y Victor Cuéllar, que
venia del ballet. Cuando lleg6 la gente de
la ENA ahi fue dificil abrirse paso... Entro
con Danza Nacional y soy fundador de
Danza Contemporanea, que posibilitd
una mirada mas enloquecida, vibrante,
exuberante en el movimiento. Alli en-
contramos esa identidad que tenemos en
la danza cubana y que la danza moderna
la sintetiza de manera peculiar, porque
el ballet es patrimonio pero pertenece
a la cultura europea. O sea, lo invent6
Noverre, Cecchetti, la corte de Luis XIV,
Petipa, la tradicion rusa.

Nosotros tuvimos contacto con esa es-
cuela porque los vinculos con Rusia han
sido muy fuertes. En el Teatro de la Ope-
ra de Moscu es el lugar donde mas flores
me han dado en mi vida, una cantidad
que no me cabia en las manos. El puiblico
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De izquierda a derecha: Diana Alfonso, Isidro Rolando, Miguel Iglesias, Dulce Maria Vale, Rubén
Rodriguez, Manolo Vazquez y Perla Rodriguez (sentada)

moscovita es amoroso y con una cultu-
ra extensa. Cuando llegamos con nuestra
danza moderna, nuestro planteamien-
to estético, se quedaron maravillados; el
publico entero estaba de pie. Y nosotros
también admiramos la escuela rusa, las
grandes figuras del Teatro Bolshéi. Yo he
sido una persona con la mente abierta,
pues considero que la danza es todo.

¢Cudles fueron los principales obstdcu-
los que tuvo que enfrentar tu cuerpo en la
danza?

No ser perseverante es el tinico obs-
taculo que te pone la vida cuando tienes
las potencialidades en tu cuerpo para
desarrollar un arte. En el bailarin el ins-
trumento es el cuerpo, aunque la danza
es el lenguaje del alma y lo que no puedo
decir con palabras te lo digo bailando
metaforicamente y te llega una cantidad
de imagenes... Es como el poder de
sintesis que tiene la plastica, cuando ves
un cuadro que te transmite tantas cosas

con dos o tres trazos. La danza tiene eso
también, a veces ves un bailarin que se
mueve de una manera peculiar y te gusta
como alza el brazo, o abre su pecho, o
como cae al piso, rebota y recupera...
Hace una caida, una recuperacion, un
cambio de textura. Esa es la contem-
poraneidad de la danza, que tiene que
ver directamente con la sensibilidad del
hombre actual. Sigo con la premisa de
que la forma la tiene la idea, el instinto,
pues el subconsciente funciona mucho
en el bailarin.

Ni a los lestrigones ni a los ciclopes
Ni al salvaje Poseidon encontrards,
Si no los llevas dentro de tu alma,
Si no los yergue tu alma ante ti.

Técnica e interpretacion... (Inseparables?
Si, porque la técnica no es nada frio, es
el arte de la posicion del cuerpo. Cuando
haces una posicion con un brazo, con el
torso o la pierna, eso tiene un concepto

7



Rubén Rodriguez
en Michelangelo
de Victor Cuéllar.
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y lo pones de esa manera porque asi
quedara bien. La danza es tan antigua
como el hombre. Una de las primeras
cosas que hizo el hombre primitivo fue
danzar. Imagino que los instrumentos
fueran apareciendo poco a poco: un
caracol, una piedra, una madera percu-
tida. Pero el hombre bailaba con el ritmo
interior del movimiento que existe en el
ser humano; cuando caminas tienes una
cadencia; no puedes caminar de manera
deforme porque entonces el paso no tie-
ne equilibrio. Tienes un compas cuando
caminas y cuando te apuras también.
Eso lleva un ritmo que hacemos incons-
cientemente. La mente y el cuerpo estan
condicionados para que el hombre corra
con una coordinacion. La danza lo que
hace es coger todo eso y ese instinto,
esa motivacion, esa catarsis que tiene la
danza, que incluso las personas que no
bailan, bailan por dentro. Recordemos
que el gran maestro Alejo Carpentier dijo
que la danza es una condicion insepara-
ble del ser humano.

Abordemos dos momentos: el primero,
tu relacion con el teatro y tu paso por
Buendia...

Trabajé en Buendia con Flora Lauten
entrenando actores. En el teatro politico
Bertolt Brecht tenia una amplia relacion
con Alberto Pedro, mi compafiero en la
escuela. Iba a ver los ensayos, las puestas
en escena. En Teatro Irrumpe si tuve mas
cercania, pues estuve en dos grandes
colaboraciones con Roberto Blanco:
Yerma, que fue fabulosa, y Cancion
de Rachel, fabulosa también. Fueron
momentos unicos estar cuando Roberto
dirigia, sugeria, hablaba a los actores...
Era un hombre sumamente culto.

Y el segundo, el cine con Patakin jquiere de-
cir fabula! (1982) de Manuel Octavio Gomez.
Inolvidable estar en el set de Patakin.
Estuve en Casablanca, en el estudio del
ICAIC, en Canasi, por Jibacoa, llegando
a Matanzas. Casi dos meses filmando
Patakin y eso de corte, dale, toma uno,
vuelve a filmar, maquillaje, es otro mun-
do en el que uno también se adentra.
Con la formacion estética que yo tenia



me pude adentrar en el cine en dos
segundos, porque conocia el teatro. He
oido confesiones de grandes actores de
Hollywood y todos han tomado clases
de danza. La danza es una expresion
corporal necesaria, porque es el lenguaje
del alma, la metafora, el instinto, en fin,
la danza es primitiva.

¢Michelangelo, de Victor Cuéllar?

Victor me dio el caballo de batalla. Mi
Bucéfalo. Yo bailé casi doscientos Miche-
langelo. Muchas giras, lo bailaba siempre,
me lo pedian siempre... Lo he bailado lo
mismo para doscientas personas que para
ocho mil. Lo llegué a bailar con doscien-
tas cincuenta mil personas en una plaza
en Montevideo, Uruguay, donde el Che
dio un discurso. Después de trece afios
de dictadura vino la toma de posesion
de Julio Maria Sanguinetti, en 1985. Fui
en una delegacion que llevo Sulkari, de
Eduardo Rivero, y Michelangelo. Fuimos
con Silvio y Pablo, recogimos a Daniel
Ortega en el mismo avion y llegamos.
Estaba todo el Frente Amplio alli y yo
bailando Michelangelo en una plaza.

¢Cruce sobre el Niagara, de Marianela
Boan?
Cruce... es una pieza antologica y fabulosa.
Me dio mucha alegria que Carlos Acosta
la montara. Una pieza de la que, ademas,
no se hicieron muchas funciones. La bailé
unas cinco veces y después muy pocas
la hizo Marianela con Danza Abierta.
Se qued6 como guardada y Carlos tuvo
la buena idea de rescatarla. Marianela
Boan es una gran corebgrafa, una persona
con mucha filosofia de la danza, cultura,
recursos a nivel de método, informacion
de la danza contemporanea con todas
sus tendencias, y del ballet... Salimos de
la misma cantera. Viviamos muy unidos,
porque bailabamos juntos también.
Marianela para mi es la coreografa
mas importante en la etapa posrevolu-
cionaria. Eramos jovenes, tanto ella co-
mo coredgrafa y yo como intérprete. La
acompafié muchisimo, incluso estrené su
primer ballet, Danzaria, con Regla Salvén,
que era un monstruo, con misica experi-
mental de Sergio Vitier en el grupo ORU.

Muy técnico, de mucho despliegue técni-
co y acrobacias. Ademas de un grupo de
coreografias, una extensa lista. Mi ruptu-
ra con Marianela fue sencilla: el proble-
ma es que, en un momento determinado,
cuando ella se va de Danza Contempora-
nea y hace Danza Abierta, a mi me se-
dujo el Ballet Teatro de La Habana, con
Caridad Martinez, Rosario Suarez, Car-
los Diaz, ese ambiente que existia alli de
egresados del Instituto Superior de Arte
(ISA), actores y dramaturgos jovenes. Me
atrajo mucho y como ya conocia el traba-
jo de Marianela quise conocer esto. Era
un lugar de experimentacion, de confron-
tacion. Alli confluyeron actores de mucho
talento egresados del ISA, grandes bailari-
nes del Ballet Nacional, de Danza Contem-
poranea, y directores como Carlos Diaz,
que era asesor de dramaturgia. Eso susci-
taba en las sesiones de trabajo ejercicios
de todo tipo y empezamos a hacer dan-
za-teatro. No habia presupuesto, no ha-
bia local para ensayar, pero le pusimos
empeiio, vino un empresario y le gusto la
compafiia y en quince dias estibamos en
Europa. Fueron momentos de sacrificio,
pero la libertad del bailarin esta en la dis-
ciplina que €l se impone.

Pide que el camino sea largo.

Que muchas sean las mafianas
/ de verano

en que llegues —icon qué placer
/y alegrial—

a puertos nunca vistos antes.

Como en Moscu, Rubén Rodriguez siguio
recibiendo aplausos en otras capitales del
entonces campo socialista y del resto del
mundo. Cada presentacion, era un éxito ro-
tundo. Quien lo vio bailar en Michelangelo
o Cruce sobre el Niagara sabe que el cuerpo
de Rubén fue el cuerpo sobre el que se sostu-
vo entonces la danza contempordnea en Cu-
ba. Cuando se marcho del pais en busca de
otros horizontes, la danza insular quedo sin
su cuerpo perfecto, sin sus saltos inmejora-
bles, sin su Michelangelo, sin Rubén.

La vida me conden6 a vagar solo catorce
afos por Europa, sin familia y sin nada.
Nadie sabe, hasta que lo experimenta,
hasta que lo vive en su propia piel, lo que
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es la nostalgia, lo que es el desarraigo, y
mucho menos el destierro. Yo he sufrido
las tres cosas.

En julio de 1993, luego de una estancia
de varios meses en Alemania y aprove-
chando la escala en Madrid del avion, el
bailarin Rubén Rodriguez pidio asilo po-
litico en Espafia. Tenia treinta y cuatro
afios y era una de las figuras mds impor-
tantes de la danza moderna en la Isla.
«Me he desencantado. Llega un momen-
to en que no puedes mds, una opresiva
realidad te supera y tomas decisiones.
[...] Mi padre es un viejo investigador de
ciencias politicas que entrego el carnet
del partido comunista a raiz de la Peres-
troika. Ahi empecé yo también a dudary
a pensar», conté a El Pais en su edicion
del 16 de julio de 1993.

En Alemania, dijo entonces, perdi6 su do-
cumentacion y la embajada cubana le ne-
20 apoyo. «Eso me ha resentido, me hizo
ver las cosas de otro modo. Mi experien-
cia en la Europa democrdtica me alento.
La libertad es fascinante», aseguro al pe-
riédico espafiol.

Antes, hacer el sacrificio por la cultura
y ganar diez dolares para traer los
95 000 restantes para el pais, para el
gobierno, para la educacion y la salud,
era para nosotros un orgullo. Pero eso
me fue desgastando por dentro. Yo
llegaba a los paises y veia a grandes
bailarines que me invitaban a comer,
con sus carros, sus apartamentos, y yo
no podia hacer lo mismo. Eso una vez no
te afecta, pero cuando te metes quince
anos asi, ya es harina de otro costal.
Yo amo profundamente la Revoluciéon
cubana, profundamente, porque en mi
familia hay héroes, pero era el momento
de lanzarme al mundo.

«En mis recuerdos hay dolor, tristeza y
hasta placer», resumio a El Pais.

Rubén Rodriguez piensa que por eso le ne-
garon el regreso a Cuba. Dice que cada vez
quevisitaba una embajada a solicitar el vi-
sado, encontraba algtin tramite burocrati-
co. Asi durante catorce afios, de un lugar a
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otro de Europa, Rubén vivio lo que ha lla-
mado su exilio.

Pero nunca logré desarraigarme, pues mi
formacion folclérica influy6 en eso.

Aungque Espafia le nego la peticion de
asilo politico, pues no poseia ningtin
precedente o riesgo de persecucion poli-
tica y, ademds, habia permanecido dos
afios en Alemania sin iniciar tramites
para solicitar asilo, Rubén pudo seguir
viviendo en el pais. Durante este tiempo
lo podemos rastrear en Alemania (Musi-
ktheater im Revier, Teatro Centro Ober-
hausen, Kultur Etage de Oldemburg,
Tanzpodium Frankfurt y Ballet Schin-
dowski); Espafia (Compafiia Atlanta Fu-
giens, Centre Dramadtic de la Generalitat
Valenciana, Conservatorio Carmen Ro-
che, Academia Company & Company y
Compatfiia Juvenil El Casinet); Francia
(Centro de Danza Contempordnea de
Paris); México (Ballet Independiente de
Meéxico); Canada (Toronto Dance Thea-
ter); Brasil (Comparfiia Juvenil de Vito-
ria) y Ecuador (Ballet Ecuatoriano de
Camara), hasta promediar unos trein-
ta paises.

¢Qué representa ser un bailarin cubano?
Primeramente es sentirte una gran perso-
na. Sentir que sales de la llave del golfo, de
Cuba, un pais que siempre fue metropolis
intelectual, incluso en la época de la colo-
nia. Cuba lleg6 a tener mas intelectualidad
que toda la peninsula, palabras creo de
Francisco de Arango y Parreiio, del cual
desciende la familia de mi papa. Cuba
posee todo un amplio potencial, el virtuo-
sismo que tiene en su raiz, en su mezcla y
mestizaje. Estas cosas fluyeron de manera
decisiva en la formacion de la personali-
dad de cada artista. Te puedo mencionar
a Zaida del Rio, Chocolate, Adalberto Al-
varez, Joaquin Betancourt, David Calzado,
José Luis Cortés, esa es mi generacion... Y
bailarines como Manuel Vazquez, Regla
Salvén, Dulce Maria Vale, Luis Roblejo,
Aristides Bridges... Y bailarines de ballet
como Esquivel, Lazaro, William, Amparo
Brito... Yo formo parte del conglomerado
de artistas que se gestaron en toda la etapa
posrevolucionaria de este pais.
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Has bailado en muchisimas obras den-
tro y fuera de Cuba, pero a cudl desea-
rias volver...

Me hubiera gustado seguir haciendo
Michelangelo. Fausto también, de Cué-
llar. Y claro, Cruce sobre el Niagara.

¢Quiénes han influido, de alguna mane-
ra, en la conformacion de tu estilo?

Maestros fundamentales: Efrida
Malher, de composicion y Graham;
Manuel Vazquez, Arnaldo Patterson,
Ramona de Saa, Eduardo Rivero, Laura
Alonso, entre otros. En Europa: Bern
Schindowski; Rossana Filomarino, de

A

El impresionante
salto de Rubén
Rodriguez

en las presentaciones
de Danza Nacional
de Cuba.

Graham; Byron Van Jones, Pedro San-
diford. Como he vivido tiempo fuera de
Cuba he tenido maestros de ballet, de
moderno, de contemporaneo, que me
han dado clases. Y lo que he hecho es
nutrir atin mas este conocimiento con
grandes de la danza. Yo puedo decir
ahora, con mi edad, que me considero
un maestro, porque es necesario que
tenga esa conciencia, pues se lo tengo
que trasmitir a los alumnos, y no les
puedo trasmitir una inseguridad a los
alumnos. Tengo que sentir que yo soy
un maestro para que ellos vean que yo
les quiero ensefiar.




Cuando lei la vida de Alejandro Mag-
no, de Valerio Massimo Manfredi, supe
que el rey Filipo le puso a Alejandro como
maestro a Aristoteles. El maestro tiene
que estar consciente que es un maestro.
Ahora yo si me puedo llamar maestro, pe-
ro después que he recorrido un camino y
he tenido una cantidad de maestros que
me han transmitido lo mejor.

Ten siempre a Itaca en tu mente.
Llegar alli es tu destino.
Mas no apresures nunca el viaje.

Después de su largo peregrinaje, Ru-
bén Rodriguez regreso a la ciudad y al
pais que lo vio nacer en 1957. El obje-
tivo, asegura, ademds del reencuen-
tro largamente afiorado, es ensefiar lo
que ha aprendido en Cuba y en otros si-
tios. Servir como una especie de puen-
te entre la vieja escuela de la danza
contempordnea cubana —esa que bri-
116 en disimiles escenarios, sobre todo
en las décadas del 70 y 80— y las jove-
nes generaciones de bailarines y coreo-
grafos. Ser eso que él asegura ahora si

puede llamarse: un maestro. Conser-
va también otro anhelo mas dificil de
concretar: crear su propia comparniia
de danza. «He hecho tres intentos de
tener mi compaiia y los tres han si-
do fallidos. No pierdo las esperanzas
de tenerla, espero que sea muy pron-
to y sobre todo que sea aqui». Mien-
tras —a mediados de 2023— trabaja en
la Compatiia de Danzas Tradicionales
JI, dirigida por Johannes Garcia, donde
se desempefia como maitre de primer
nivel y profesor de danza. Ademas, im-
parte clases en la Compatiia Opera de
la Calle, que dirige Ulises Aquino; y lo
encontramos realizando talleres y cla-
ses en centros educativos y festivales.

La vida es poesia, yo pienso que lo tinico
que puede salvar a la humanidad es el
arte, porque hasta la ciencia la utilizan
para mal; ahi esta la bomba atémica
y la guerra bacteriologica. ¢Quién in-
venta eso? Los cientificos. Pero el arte
es espiritualidad toda; pienso que es
obligatorio conocerlo. Hay que hacer,
crear, desarrollar mas. Por ejemplo, el
teatro infantil, para que el nifio vaya al

Rubén Rodriguez  teatro: a los catorce o a los diecisiete
impartiendo  ya tiene la costumbre de ir. Cuando
una clase.  yo vivia en Alemania y trabajaba en la
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Opera de Gelsenkirchen, en Renania del
Norte-Westfalia, en las escuelas, cada
padre pagaba un minimo y alquilaban el
teatro para que la escuela recibiera obras
para nifios por compaiiias profesionales.
Ese nifio, a los quince, invita al amigo a ir
al teatro que la Opera estrena o hay una
exposicion en una galeria. Hay que crear
ese habito en los mas pequefios.

Rubén esta consciente —nadie mejor
que él para saberlo— que su cuerpo no
es el mismo. No puede serlo. No solo por
las operaciones. Hace mds de cincuenta
afios dedica sus dias a la danza y mu-
chos movimientos ahora se le resisten.
Sabe que ha envejecido. Aun asi verlo
bailar en Canta ruisefior, en Holguin y
Matanzas, y en esa ultima ciudad, en el
estreno, con Danza Espiral, de Ama al
cisne salvaje, es una oportunidad tini-
ca de apreciar al mito en escena. Y verlo
dar clases, otra. Rubén Rodriguez des-
tila fuerza, energia. Tiene las manos
amplias, el cuerpo fibroso, dgil. Habla
con rapidez, pero con dominio y segu-
ridad de lo que dice. Es un hombre de
mundo que conoce varias culturas, que
habla varios idiomas, y aun asti insis-
te en su cubania. Varias veces intenta
acompafiar con los gestos, con los mo-
vimientos del cuerpo, lo que dice, co-
mo si estuviera sobre la escena. Como
si dependiera de ella. Camina a pasos
largos, de prisa, como si temiera llegar
tarde. El, que llego siempre primero,
parece buscar el tiempo perdido.

Cincuenta afios de vida artistica es bas-
tante tiempo dedicado a la danza. Cuan-
do miras hacia atrds, (Rubén Rodriguez
cambiaria algo o volveria a ser el Rubén
Rodriguez bailarin?

Rubén Rodriguez volveria a ser bailarin.
Decidi ser bailarin moderno contempo-
raneo con ese diapas6n abierto a lo que
es la danza y volveria a ser lo mismo.
Volveria a lo mismo.

¢Por qué?
Porque la danza es una filosofia de vida
a la que me he entregado y me fascina.

Cuando me he alejado de la danza, mi
vida y mi mente se han corrompido. Es
algo que necesito para vivir, soy adicto
a eso. Una vez le oi decir a esa figura
cimera del ballet y la cultura universal
llamada Alicia Alonso, que también es
como mi madre, me quiso mucho y yo la
ameé: «Nosotros somos gente de teatro».
Y ser gente de teatro es algo bello.

-H-'!—-"’f

N

Rubén Rodriguez imparte clases en Lizt Alfonso
Dance Cuba, 2018.

¢Queé hace entonces, cuando no puede bai-
lar, un bailarin que lo ha dado todo en
escena?

La vida del bailarin es algo efimera,
porque el cuerpo envejece, los musculos
se ablandan y no le puedes pedir mas.
Creo que el bailarin tiene que tener una
suficiente cultura danzaria y conocer
para que el dia que diga voy a retirarme,
poder empezar una carrera pedagogica.
Esa carrera puede ser eterna, he visto
maestros decirle a sus discipulos el torso
es asi desde una silla. Quisiera llegar a
eso a los noventa y hasta que muera. Me
gusta mi reino, que es el universo del sa-
16n, del escenario, del teatro, no la fama.

Pero fuiste famoso.
No soy perfecto, soy mortal, pero un ser
humano agradecido.

Aladanza...

Siempre a la danza. Esta unida a mi filo-
sofia de vida. Es mi manera de decir. Pre-
fiero hablar con ella que con palabras. Es
algo interior que me fascina, como una
especie de orgasmo. 7/
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ESCENARIOS TRANSMEDIA

| as narrativas
transmedia desde

EN LA MAYORIA DE MIS CLASES O CONFE-
rencias empiezo diciendo mas o
menos asi: «Las formas de consumir
obras artisticas han cambiado. El
espectador actual, ahora convertido
en usuario, accede a los contenidos
a través de multiples plataformas
y nuevos dispositivos electronicos.
Habitamos un universo de multime-
dios, de historias que se bifurcan y
expanden. El consumo dej6é de ser
monomedial, para convertirse en
una experiencia transmedial. En la
actualidad, aunque ya para algunos
un poco off season, las narrativas
transmedia son la tltima moda».

Me permito volver sobre esto porque
al parecer esta nueva forma de contar
se ha vuelto moda en Cuba en los dlti-
mos tiempos, sobre todo para comuni-
cadores y periodistas. No obstante, en el
campo artistico, y mucho mas en el es-
cénico, es bastante desconocido el con-
cepto de narrativas transmedia. Y es una
pena, porque este nuevo panorama abre
un extenso campo de oportunidades pa-
ra los creadores. Justamente este texto
pretende ser una invitacién a pensar las
posibilidades que brinda lo transmedial,
considerado por muchos el llamado fen6-
meno narrativo del siglo Xx1, y de no cum-
plir ese cometido, pues que al menos sea
una puerta de entrada al conocimiento.

LUIS ABEL OLIVEROS

I

El 21 de febrero de 2019 presenté por
primera vez en el ISA una charla sobre
este tema. Si, recuerdo perfectamente el
dia, era mi cumpleafios. En el marco de
la Conferencia Cientifica de la Universi-
dad de la Artes y a través de la Facultad
de Arte Teatral, el proyecto #Repara-
cionCapital veia la luz en un espacio
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académico; un proyecto que partia de la
escena para luego expandirse por otros
medios y plataformas. La teatréloga
Ambar Carralero Diaz me habia llamado
varios meses antes para colaborar con
ella como asesor transmedia en lo que
fue, a mi modo de ver, el primer ejercicio
consciente de este tipo, dentro de las
artes escénicas en la Isla. Teatro y nuevas
narrativas proponia Ambar. Como todo
proyecto en evolucion, aquello muté y
terminé por concretarse en Troyanas en
YouTube. Canal para Heroinas. Desde
un poemario para ser representado, una
pagina de Facebook (La Wifi-Girl-Park),
un canal en Telegram Troyanas, Comu-
nidad Virtual de Heroinas (https://t.me/
Troyanas_20) y un canal en YouTube
(https:/www.YouTube.com/channel/
UC4dFp_i 90-ZGJcBxCeaCOQ/videos).

Asi iniciaba para mi un camino de
aprendizaje con artistas escénicos que
luego se convertiria en la posibilidad
de impartir cursos y talleres de manera
constante en el ISA.

Il

En el afio 2008 el tedrico estadouniden-
se Henry Jenkins proponia la cultura
del siglo XxX1 como una «cultura con-
vergente, donde los viejos y los nuevos
medios confluyen, donde audiencias y
medios se entrecruzan, donde el poder
del productor y el poder del consumidor
interactiian de formas impredecibles».!
Este pensamiento es clave para en-
tender todo a lo que me voy a referir.
En la llamada «cultura convergente»
los espacios analéogicos y los espacios

1 Henry Jenkins: Convergence Culture. La cultura
de la convergencia de los medios de comunica-
cion. Ed. Paidos Ibérica, Barcelona, 2008.

una experiencia cubana .’



https://t.me/Troyanas_20
https://t.me/Troyanas_20
https://www.YouTube.com/channel/UC4dFp_i_9o-ZGJcBxCeaCOQ/videos
https://www.YouTube.com/channel/UC4dFp_i_9o-ZGJcBxCeaCOQ/videos

COMUNIDA
unsqrwf

Taller sobre narrativa transmedia impartido por el profesor Luis Abel Oliveros en la sede

de la Comunidad Creativa Nave Oficio de Isla.

digitales coexisten, se comunican, inter-
cambian estilos y narrativas. Asistimos al
surgimiento constante de dispositivos,
plataformas, aplicaciones, programas
y obras digitales. Todos con nuevas
historias para contar y millones de con-
sumidores avidos de dichas historias.
Precisamente esa continua eclosion
de medios y contenidos provoca un cam-
bio en las formas de narrar y producir el
arte en la actualidad.

Entender «el flujo de contenidos
a través de multiples plataformas, la
cooperaciéon entre varios medios y
el comportamiento migratorio de las
audiencias»? es lo que nos lleva a delimi-
tar las narrativas transmedia.

11

Si somos meticulosos, y justos, hay que
decir que uno de los primeros referentes
sobre transmedia fue enunciado en los
anos 90 del siglo XX por la académica
estadunidense Marsha Kinder,® para
quien el término estaba vinculado con
lo intertextual, de ahi el nombre de
transmedia intertextuallity. Kinder, en su
articulo de 1991 «Playing with Power in
Movies, Television, and Video Games»,
analiza el alcance que tienen las historias

2 fdem.
3 www.marshakinder.com (dltimo acceso
15/08/2021).

en las grandes audiencias, especialmente
entre nifios y jovenes. Toma como punto
de referencia la narrativa de las Tortu-
gas Ninjas, que fue todo un fenémeno
mediatico en su época. Esta historia
naci6 en un cémic, luego fue serie ani-
mada y finalmente se llev6 al cine en
tres largometrajes. De forma paralela se
desarrollaron varios videojuegos, juegos
de rol y una serie de conciertos musica-
les. Desde ese momento Marsha Kinder
advertia sobre esta nueva caracteristica
que poseen los medios modernos.

No obstante, el término transmedia
storytelling, conocido como narrativas
transmedia en espafiol, fue populariza-
do por el propio Henry Jenkins en enero
de 2003.% Jenkins expone que The Ma-
trix, Lost, Harry Potter, Star Trek o Star
Wars constituyen verdaderos clasicos
en este tipo de narrativas. Como podran
notar no se trata de una pelicula o se-
rie de TV solamente; cada uno de estos
ejemplos posee mas de una pieza des-
de donde se expande la historia a través
de diferentes medios. Por consiguiente,
este tedrico considera muy importan-
te respetar el lenguaje que cada medio
propone y aprender a narrar desde sus

4 Henry Jenkins: Transmedia Storytelling. Te-
chnology Review. 2003. Disponible online:
https://www.technologyreview.com (tiltimo
acceso 15/09/2017).
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caracteristicas, pues cada uno en sus di-
ferencias, posee propiedades para explo-
tar. Propongo recordar siempre que en
una narrativa transmedia cada medio ha-
ra lo que mejor sepa hacer.

Un tercer gran referente es el argen-
tino radicado en Espafia, Carlos Scolari,
sin dudas el mas importante tedrico so-
bre transmedia en habla hispana. Scola-
ri también entiende como una fortaleza
para el relato saber escoger muy bien los
medios que formaran parte de la narrati-
va. A su vez, hace hincapié en la colabo-
racion y creacion de nuevos contenidos
por los usuarios como parte del desarro-
llo expansivo de la historia. Al igual que
Jenkins, reconoce que un proyecto trans-
media adquiere vida propia una vez
publicado, sobre todo si se vale de plata-
formas digitales. Eso si, considera que las
obras que cuentan la misma historia aun
cuando sea en diferentes medios, no de-
ben ser tipificadas como transmedia. En
ese caso, se trata de adaptaciones.

[\Y)
En 2022 imparti el seminario taller Las
narrativas transmedia en la creacion
de proyectos artisticos para el Depar-
tamento de Teatrologia y Dramaturgia,
Facultad de Arte Teatral (Universidad
de la Artes, ISA). Publicado como una
asignatura electiva, pude tener en el
aula, ademas de los estudiantes afines
—dramaturgos, teatrologos, disefiadores
escénicos y actores—, a realizadores
audiovisuales, periodistas, comunicado-
res y hasta gestores culturales. Ademas,
corri con la suerte de que todo el taller
se desarrollara en Nave Oficio de Isla,
espacio transdisciplinar que propici6
mucho mas la vinculacién entre distin-
tos saberes y creaciones (https:/www.
facebook.com/103383454999888/posts/
pfbid02jTc5P3N35zcSCeT8pS7L7vu-
ddHr78UARFimfU1Q2aYtnNBvDB6m-
bHCMwglZggZaVl/?mibextid=qCIgEa).
Este trabajo docente luego result6 la
replicacion de este curso en el 2023 para
el Laboratorio Internacional Traspa-
sos Escénicos (Consejo Nacional de
las Artes Escénicas y la Universidad
de las Artes, ISA). En este sentido tengo

que agradecer al teatrélogo Dr. Eberto
Garcia Abreu que fue un visionario al
entender las posibilidades de un teatro
transmedia.

El 2024 me dio la posibilidad de tran-
sitar hacia la danza. A partir de un pedido
de la Dra.C Liliam Chacoén, Decana de la
Facultad de Arte Danzario, ISA, se creo la
asignatura optativa Narrativas expandidas
y proyectos danzarios. Otro nuevo espacio
que ha servido para mis investigaciones en
este campo y para impulsar la creaciéon de
proyectos transmedia a partir de obras
de ballet, danza contemporanea o folclor,
y también con estudiantes de un perfil mas
reciente como el de Danzologia.

V

El concepto transmedia encierra una
gran cantidad de significados vinculados
al disefio y produccion de historias con
énfasis en los medios audiovisuales y
digitales. No obstante, su significacion
puede cambiar en la medida que transita
por espacios académicos, periodisticos o
publicitarios.

Para explicarlo de forma resumida y
cefiirlo a un perfil mas narrativo, acudo
a dos caracteristicas especificas. Prime-
ro, se trata de un tipo de relato en el cual
una historia principal se expande a tra-
vés de multiples medios y plataformas. O
sea, la historia puede surgir en un cémic,
luego continia en una serie de dibujos
animados para la television, posterior-
mente se extiende en forma de largome-
traje para cine y termina, si termina, en
una historia interactiva que puede ser
disfrutada en formato de videojuego.

El segundo aspecto tiene que ver con
la participacion de los consumidores al
asumir un papel activo en el proceso de
exploracion y expansion. Dicho de una
manera mas directa: la audiencia no se li-
mita a consumir los contenidos en las dis-
tintas plataformas y medios, mas bien se
dan a la tarea de producir y afiadir nue-
vas piezas a la historia. Si estamos aten-
tos a los contenidos que se publican en
la web, y especificamente en YouTube,
podremos encontrar una enorme canti-
dad de piezas donde los fans de determi-
nados productos culturales hacen suyas


https://www.facebook.com/103383454999888/posts/pfbid02jTc5P3N35zcSCeT8pS7L7vuddHr78UARFimfU1Q2aYtnNBvDB6mbHCMwg1ZggZaVl/?mibextid=qC1gEa
https://www.facebook.com/103383454999888/posts/pfbid02jTc5P3N35zcSCeT8pS7L7vuddHr78UARFimfU1Q2aYtnNBvDB6mbHCMwg1ZggZaVl/?mibextid=qC1gEa
https://www.facebook.com/103383454999888/posts/pfbid02jTc5P3N35zcSCeT8pS7L7vuddHr78UARFimfU1Q2aYtnNBvDB6mbHCMwg1ZggZaVl/?mibextid=qC1gEa
https://www.facebook.com/103383454999888/posts/pfbid02jTc5P3N35zcSCeT8pS7L7vuddHr78UARFimfU1Q2aYtnNBvDB6mbHCMwg1ZggZaVl/?mibextid=qC1gEa
https://www.facebook.com/103383454999888/posts/pfbid02jTc5P3N35zcSCeT8pS7L7vuddHr78UARFimfU1Q2aYtnNBvDB6mbHCMwg1ZggZaVl/?mibextid=qC1gEa

las historias, proponen nuevos finales,
parodian a sus personajes favoritos. ¢Se
imaginan mundos donde Hércules Poi-
rot colabora con Sherlock Holmes? De
esta manera estamos ante verdaderos
consumidores activos, prosumidores,
translectores.>

En resumen, una narrativa transme-
dia propone la fragmentacion de un re-
lato, la expansién de una narrativa por
distintas plataformas donde cada una
aporta una nueva informacioén o parte
de la historia que no quedo totalmen-
te contada en la plataforma principal. Y
digo plataforma principal, pues mi ma-
yor consejo hacia los creadores es que
siempre tengan un medio que sirva co-
mo tronco fuerte desde el que puedan
crecer las distintas historias ramifica-
das. Ejemplo: un largometraje docu-
mental desde el cual se expanden una
serie para YouTube con material descar-
tado u original, contenido para redes so-
ciales y una exposicion fotografica con
los protagonistas del documental. Puse
estas tres posibilidades expansivas en
distintos medios, pero puede haber mu-
chos otros: cémic, libro, representacion
escénica, danza, serie de TV, portal web,
etc. Todo ello puede conformar un uni-
verso transmedia. Eso si, es importante
comentar que estos contenidos que se
reproducen desde varios espacios artis-
ticos lo pueden hacer en paralelo y no
necesariamente secuencial.

Verdaderamente, una narrativa trans-
media propone un universo, va mas alla
de la historia clasica con principio, de-
sarrollo y desenlace. Dicho universo es-
tara contado, fraccionado, repartido por
muiltiples escenarios, formatos y canales.
Cada una de estas expansiones narrati-
vas son diferentes posibilidades para que
el consumidor pueda ahondar mas a un
personaje, en un conflicto especifico, en
un escenario concreto.

5 Carlos Scolari: El translector. Lectura y
narrativas transmedia en la nueva ecolo-
gia de la comunicacion. Disponible online:
https://hipermediaciones.com/2017/03/02/
el-translector-lectura-y-narrativas-transme-
dia-en-la-nueva-ecologia-de-la-comunicacion/
(altimo acceso 15/09/2021).

Es probable que ya el lector, si va co-
nectando lo que lee con ejemplos con-
cretos del mundo del cine y la TV, se dé
cuenta que el transmedia va mucho mas
alla y que puede ser usado para todo ti-
po de accion cultural o de comunicacion.
De hecho, se habla de branding transme-
dia, educacion transmedia, campafa
politica transmedia, transmedia litera-
¢y,% arqueologia transmedia... Si, como
leen, arqueologia transmedia y a ella me
referiré mas adelante.

VI
En toda conversacion en la que he
tenido la posibilidad de participar en
Cuba donde se dialogue sobre creacion
transmedia siempre surgen dudas re-
lacionadas con otros conceptos que le
son afines o antecesores al transmedia.
Dichos conceptos, algunos de los cuales
enumero a continuacion, deberian estar
claros, o al menos formar parte del pro-
ceso investigativo que llevan creadores
y tedricos una vez que se introducen en
el mundo de las narrativas transmedia.
Multimedia. Este término es muy
usado desde inicio de los 90 del siglo
pasado y esta ligado a la informatica, las
telecomunicaciones y los diversos me-
dios. Si analizamos etimologicamente la
palabra ya podremos discernir que se re-
fiere a multiples medios; de esta forma
podemos llamar multimedia a cualquier
combinacién de textos, sonidos, image-
nes o graficos estaticos o en movimien-
to. No obstante, esta definicion es muy
general y podria ser aplicable a la televi-
sién, por ejemplo. Desde el punto de vis-
ta que nos compete propongo entender
lo multimedial a partir de lo digital fusio-
nado en un sustento fisico. Entonces nos
estamos refiriendo a un soporte de tipo
electrénico que permite almacenar y re-
producir contenido previamente digita-
lizado. Es el caso del CD-ROM que puede
almacenar entre 650 o 700 MB de datos,
y durante mucho tiempo fue popular
en nuestro pais para la distribucién de
software, bases de datos y las famosas

6 https:/transmedialiteracy.org/ (Gltimo acceso
17/09/2021).
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aplicaciones multimedia de corte mayor-
mente educativo. Sila presentacién mul-
timedia permite al usuario actuar sobre
la secuencia, velocidad o cualquier otro
elemento de su desarrollo, o bien plan-
tea preguntas, pruebas o alternativas
que modifican su transcurso, entonces
se califica como multimedia interactiva.

Hipertexto. Concepto facil de vi-
sualizar pues se le conoce en informati-
ca al texto en pantalla de un dispositivo
electrénico que al cliquear sobre él te
transfiere inmediatamente a otro tex-
to con el que guarda relacion. O sea, el
hipervinculo.

Hipermedia. Una explicacion ra-
pida de este concepto seria la suma de
los conceptos explicados anteriormente
(multimedia + hipertexto = hipermedia).
La unién de estos dos conceptos nos per-
mite analizar la experiencia que vive el
usuario. Si el primero le proporciona una
enorme cantidad y variedad de datos, el
segundo aporta una estructura que per-
mite que los datos puedan mostrarse y
explorarse siguiendo distintas secuen-
cias. Los documentos con caracteristi-
cas hipermediales permiten canalizar el
interés del usuario a través de una ru-
ta que €l va escogiendo a cada instante.

Crossmedia. Para este término
recurro a la descripcion que propone el
productor y guionista transmedia espafiol
Eduardo Pradanos en su blog: «consiste
en extender una historia a otros soportes,
los cuales no tienen sentido si no se ex-
perimenta el conjunto. El hecho de cru-
zar plataformas sin extender el fenomeno
narrativo es un fenémeno crossmedia».”

Multiplataforma. El mismo Prada-
nos se refiere a este concepto de forma
sencilla al decir que se trata de «narrar
la misma historia en diferentes soportes.
Por ejemplo, El sefior de los anillos. Las
peliculas son las mismas historias conta-
das con los recursos propios de las obras
cinematograficas».®

7 https://eduardopradanos.com/2012/03/02/
cual-es-la-diferencia-entre-transmedia-
crossmedia-multiplataforme-merchandi-
sing-y-productos-licenciados/ (ltimo acceso
1/10/2021).

8 fdem.

Multinarrativa. Este término abar-
ca muchos tipos de narraciones que re-
curren a las narraciones hipertextuales,
de la interactividad, los elementos multi-
media y crossmedia. Es la narrativa pro-
pia del transmedia. También se le conoce
como hipernarrativa.

Fandom. Es un término muy usado
entre los creativos y estudiosos transme-
dia, y no es mas que el grupo de aficiona-
dos de determinado producto cultural.
En espaiiol equivale a «fanaticos».

VII

Para los artistas escénicos, acostumbra-
dos a la produccién tradicional de un
espectaculo, algo que también ocurre
con artistas de otros ambitos, se vuelve
muy complicado lograr articular un pen-
samiento transmedial. Ademas, sucede
constantemente que los profesionales del
arte ven las narrativas expandidas como
una actividad accesoria, hecha solamente
para ganar seguidores y hacer publicidad.

En el contexto cubano, se considera
que este tipo de multinarrativa es articu-
lada desde el pensamiento y autoria de
un director. En ese sentido el transmedia
también propone un cambio al emerger
la figura de un nuevo rol. Para explicarlo
mejor acudo a ejemplificaciones que pro-
vienen del audiovisual, pues sin dudas es
el principal causante y promotor de este
tipo de pensamiento narrativo.

Como sabemos, los directores de ci-
ney television, algo que también ocurre
con directores escénicos, estan acostum-
brados a pensar de forma monomedial,
con la vista puesta en un medio especi-
fico desde el cual contar su historia de
principio a fin. Ese tipo de pensamiento
también se rompe con el reconocimien-
to del productor transmedia. ¢Pero, qué
hace un productor transmedia?

En el ano 2010, Producer Guild of
America aprobé la creacion del Trans-
media Producer,® de esta forma recono-
ce por primera vez al rol encargado de

9 https://deadline.com/2010/04/producers-
guild-of-america-vote-on-creation-of-new-credit-
transmedia-producer-30751/ (dltimo acceso
30/09/2021).
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Proyecto transmedia Troyanas en YouTube, dirigido por Ambar Carralero. En la imagen Inima Fuentes.

un proyecto o franquicia que cuente con
al menos tres storylines, en tres platafor-
mas o medios distintos, pero dentro del
mismo universo narrativo. Para esta aso-
ciacion que incluye productores de televi-
sion, cine y nuevos medios en los Estados
Unidos, este titulo en créditos es conce-
dido al responsable de la continuidad
narrativa entre los medios. En este senti-
do aclaran que las extensiones narrativas
no deben ser la repeticiéon de un conte-
nido o historia de un medio a otro. Cada
medio, como ya habiamos dicho, debera
aportar algo nuevo, una parte de la his-
toria desconocida o todavia no contada.
Un productor transmedia es la per-
sona responsable del proyecto en su
conjunto, aunque cada una de las pla-
taformas tenga un productor y director
especifico. Es el responsable de la plani-
ficacion, desarrollo y produccion de la
continuidad narrativa en distintos espa-
cios de comunicacion y de redes socia-
les, asi como de la creaciéon de relatos
originales para nuevas plataformas con
el objetivo de enriquecer el universo na-
rrativo del proyecto. Se encarga de arti-
cular un relato multimedial que permita
a la audiencia participar de forma inte-
ractiva. Para todo ello se hara acom-
pafiar de un equipo multidisciplinario
compuesto por los profesionales habi-
tuales del medio audiovisual, y de otros
nuevos como periodistas, community

manager, desarrolladores web, disefia-
dores, asi como los especialistas propios
de cada medio.

Un productor transmedia debe ser ca-
paz de idear un proyecto, delinear sus
partes narrativas y hacer una propuesta
estética de la misma forma que maneja
aspectos como el financiamiento, presu-
puesto, cronograma de lanzamientos,
posibles festivales o eventos donde pue-
da participar el proyecto. De igual forma
debe tener la habilidad para insertarse a
un proyecto en desarrollo que busca ex-
pandir sus experiencias narrativas.

La mejor visualizacion sobre la labor
de este nuevo productor la tendria de
Eduardo Pradanos durante una conver-
sacion que tuvimos en la EICTV. Eduar-
do comparaba la labor de un productor
transmedia con el detallado trabajo, y ca-
si nunca bien entendido, que realiza un
director de orquesta. Recuerdo que me
mostro en YouTube el discurso de Ric-
cardo Mutti al recibir el prestigioso pre-
mio al Director del Afio que concede la
revista Musical America.”® De lo que se
trata es de saber manejar una gran or-
questa con muchos instrumentos y todos
diferentes. Un buen director musical de-
be conocer caracteristicas generales de
todos, e incluso saber tocar mas de un
instrumento, de esa forma, sin necesidad

10 https://youtu.be/rUMBUgX60ec
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de ser un intérprete solista del oboe,
puedes darle todas las correcciones ne-
cesarias al oboista sobre la afinacion, la
respiracion, el estilo que requiere la obra
para su instrumento, etc. Sin embar-
g0, su objetivo concreto es la interpre-
tacion de la cuarta sinfonia de Brahms,
por ejemplo. De esta forma, aunque ca-
da misico sabe muy bien como jugar su
papel, el sonido final de la obra depen-
de del director. Eso hace un productor
transmedia, piensa en grande, proyecta
un universo a partir de mundos narrati-
vOs mas pequefos que se conectan entre
siy que permiten al espectador navegar
por ellos, vivir una experiencia tinica.
Para lograrlo se auxilia de muchos pro-
fesionales con competencias muy espe-
cificas en medios concretos.

VI

En mis charlas sobre estos temas siempre
me gusta poner ejemplos de narrativas
transmedia que van mas alla de los famo-
sosy conocidos como La Matrix, Laguerra
delas galaxias, etc. En nuestro pais existe
un ejemplo de este tipo de narrativas. Me
refiero a las historias de Elpidio Valdés.
Este famoso personaje y sus increibles
aventuras se desarrollan en el marco de
las luchas por la independencia de Cuba
del régimen colonial espafiol. Elpidio
ha tenido historietas, series animadas,
tres largometrajes," merchandising y
hasta parques tematicos. En este caso
especifico la expansion narrativa gravita
alrededor de los personajes de la obra.
Por eso podemos ver relatos de Elpidio
joven, conociendo a su caballo Palmiche,
durante la muerte de su padre, de viaje
a Nueva York o en la boda con Maria Sil-
via. Incluso hemos visto animados mas
arriesgados narrativamente al presentar

11 Se considera a Mds se perdié en Cuba de 1998,
como la tercera y tltima pelicula del personaje
Elpidio Valdés hasta la fecha. Sin embargo, fue
concebido como una serie para la television
espaiiola bajo el titulo Elpidio Valdés contra el
dguila y el leon. Posteriormente fueron unidos
los capitulos y exhibido como un largometraje.
No obstante, esta pelicula no ha sido mostrada
en Cuba con la misma intensidad que las dos
cintas anteriores de la saga, por lo que es casi
desconocida para muchos.

a un Elpidio Valdés con una edad mas
avanzada, con un hijo y en otro contexto
histérico de Cuba muy diferente al que
habitualmente se le conoce.?

Claramente su creador, el caricatu-
rista, ilustrador, historietista, guionista y
realizador de animados Juan Padrén no
concibi6 este personaje pensando en las
potencialidades de las narrativas expan-
didas. La creacion de las aventuras de
Elpidio Valdés se remonta a 1970 y fue
pensado como una historieta para ser pu-
blicada en la revista Pionero. Debido a su
enorme popularidad, sus historias pasa-
ron a otros medios como la television y el
cine. Ejemplos como este son los que estu-
diala arqueologia transmedia,” una suerte
de biisqueda en el pasado para encontrar
aquellos relatos anteriores al internet y la
era digital, cuyas expansiones narrativas
eran evidentes. Ese es el caso de Elpidio
Valdés, interesante investigacion para una
tesis de doctorado. ¢No creen?

Lo anterior fue una forma de aterrizar
la creacion de narrativas expandidas en
nuestra geografia. Y eso me lleva a pen-
sar en un personaje mucho mas recien-
te y con menos alcance, pero que casi sin
proponérselo ha sido capaz de generar
una interaccién con su fandom pocas ve-
ces visto en la TV de los tltimos afios. Me
refiero al personaje de Lola Mento, perso-
naje humoristico interpretado por la jo-
ven actriz Danay Cruz, cuyos inicios fue
en los programas de la television cubana
Ottoxott y 25 por segundo. Con posterio-
ridad, Danay, inteligentemente, trasla-
do el personaje a las redes donde tiene
una pagina en Facebook (Lola Mento) y
su cuenta de Instagram (@lolamentogua-
simita). Recientemente abrio su canal de
YouTube (Lola Mento Guasimita) donde
sube contenido mas elaborado y extenso.
La propia actriz me cuenta lo gratifican-
te que ha sido recibir, por parte de sus
seguidores, sobre todo nifias, imitaciones
del personaje, que muchas veces afiaden
elementos nuevos mas alla de los creados

12 Me refiero justamente a Mds se perdié en Cuba
de 1998.

13 https://www.rirca.es/conceptualizando-la-ar-
queologia-transmedia-scolari-bertetti-y-free-
man-2014/ (altimo acceso 1/10/2021).
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por ella misma. Este tipo de contenido
nuevo creado por los usuarios es lo que
en las teorias sobre transmedia se conoce
como user generated contens, y es lo que
Scolari y muchos teéricos consideran fun-
damental para determinar la transmedia-
lidad de una obra.

Aunque Danay Cruz tampoco creo
su personaje con el fin de usar las mul-
tinarrativas, el habitar el siglo xx1 la hi-
zo disefiarlo asi, como estrategia para
llegar a mayor audiencia. En este senti-
do, es importante que futuros proyectos
transmedia en Cuba revisen estos y otros
antecedentes empiricos a la hora de con-
formar sus historias.

No obstante, existen otros dos ejem-
plos a los que he estado vinculado donde
el transmedia es protagonista de manera
consciente. El primero proviene del am-
bito académico. Entre 2016 y 2022 fui el
coordinador de la Catedra de TV y Nue-
vos Medios, en la EICTV.“ Esta catedra
forma productores creativos con énfa-
sis en nuevas narrativas, y por ende en
transmedia storytelling. Sus estudiantes,
para graduarse, deben presentar como
tesis la biblia de un proyecto multiplata-
forma. Dichos proyectos, estrictamente
detallados en cuestiones de produccion:
cronograma de ejecucion, plan de finan-
ciamiento, presupuesto, etc., tienen una
base s6lida en la narrativa y las diferentes
plataformas que la conforman. Rigober-
to Jiménez, cineasta, jefe de la catedra /
y fundador de la misma en 2013, ha
hecho mucho hincapié en la im-
portancia de contar buenas his- /
torias, no importa el género o /=

\

media que se presentan por /
parte de los estudiantes pa-
san por un periodo largo de [
investigacion, guionizacion
y prototipado de las expe-

riencias narrativas con el
objetivo de que las distintas
plataformas y medios que
conformen un determinado

formato. Los proyectos trans- : /%
ES
S,

14 Escuela Internacional de Cine
y TV, San Antonio de los Bafios. !

Cuba. http:/www.eictv.org/

proyecto no sean pura afiadidura o publi-
cidad. Al verdadero transmedia se llega a
partir de las historias.

El segundo ejemplo es quiza uno de
los mas interesantes pues viene del tea-
tro y ya lo habia comentado. Me refiero
a #TroyanasEnYouTube de la teatrélo-
ga y escritora Ambar Carralero Diaz. Es-
te proyecto, en el que colaboré como
asesor transmedia, podria catalogarse
como uno de los primeros ejemplos cu-
banos en generar una verdadera narra-
tiva expandida desde su concepcién. Lo
interesante de este proyecto son los di-
ferentes puntos de entrada a la historia
que posee, y mas interesante aun es que
no necesitas conocer todos los medios
o plataforma donde se desarrolla para

Personaje
ficticio
Lola
Mento
A
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disfrutar de esta propuesta de teatro vir-
tual que nos propone su autora.

IX

A pesar de todo lo comentado, la reali-
dad es que para muchos las narrativas
transmedia no son otra cosa que abru-
mar los medios con las distintas partes
de una misma historia. Realmente la idea
es expandir esa historia por la mayor
cantidad de medios, siempre y cuando
complementen el contexto narrativo.
El usuario debe encontrar en un mapa
transmedia la posibilidad de acceder al
territorio propuesto desde distintos pun-
tos de entrada a partir de los llamados
callto action, o llamados a la accion. Esto
se traduce en la necesidad de disefiar ex-
periencias realmente tinicas y significati-
vas, lo suficientemente sugerentes para
que el usuario quiera participar. En las
narrativas transmedia, ademas de una

buena historia, se necesita la acertada
seleccion de los medios y dispositivos
donde los contenidos quedaran expues-
tos. Las distintas plataformas, en su
convergencia de contenidos, provocan
la generacion de mundos narrativos ca-
paces de posibilitar al usuario miltiples
lecturas y recorridos.

Una verdadera narrativa transmedia
se esfuerza en contar y presentar deriva-
ciones, soluciones, conflictos, personajes,
etc., a través de distintos medios y lengua-
jes. Las teorias sobre la creacion y pro-
duccién transmedia pueden ser diversas.
Algunas pueden llegar a contraponerse,
pero en ese sentido los tedricos han lle-
gado a mas consenso que desacuerdo con
respecto a este tipo de narrativas.

X
Todavia la implementacién y visualiza-
cién de proyectos transmedia en Cuba




sigue muy oculto, casi inexistente. En mis
clases llegamos hasta la conceptualizacion
y disefio de los proyectos. Si complejo
resulta producir un espectaculo danzario
0 escénico, lo es todavia mas si se trata
de proyectos multiplataformas. Recien-
temente la Asociacion Hermanos Saiz
(AHS) en su tltima convocatoria de becas
y premios lanzé por primera vez la Beca
de creacion de proyectos trasmediales
2024 (http://www.ahs.cu/?p=42526), lo
que marca un punto interesante para que
este tipo de obras puedan tener cabida en
nuestro mapa creativo y artistico.

Falta mucho por desarrollar las narra-
tivas transmedia en el ambito artistico cu-
bano, y mucho mas en el escénico. Aun
asi, poco a poco van germinando ejem-
plos que sugiero revisar y analizar, no
solo para en un futuro concebir una car-
tografia de estas obras, también para ir
descubriendo que este tipo de narrativas

Proyecto transmedia
Troyanas en YouTube,
dirigido por

Ambar Carralero.

En la imagen

Inima Fuentes.
A
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pueden disefiarse sin la necesidad de
grandes presupuestos o un sinniimero
de pantallas y medios. Este nuevo siglo,
con sus nuevos espectadores acostum-
brados a la inmediatez, la sintesis y la
abundancia de contenidos audiovisua-
les, necesita nuevos relatores.

Como todavia queda mucho por investigar so-
bre transmedia, mas atin en el contexto cuba-
no donde todavia es un territorio vagamente
explorado, les enumero a continuacion siete
textos y tres webs que me parecen bien inte-
resantes para entender este universo. Aca van
algunas recomendaciones para indagar sobre
este cambio de acento en la manera de con-

tar las historias en el siglo xxI.

Janet H. Murray. Hamlet en la holocubierta.
El futuro de la narrativa en el ciberespacio.
Paidos, 1999.

Lev Manovich. El lenguaje de los nuevos me-
dios de comunicacion. La imagen en la era
digital. Espafia, 2005.

Henry Jenkins. Convergence Culture. La cultu-
ra de la convergencia de los medios de co-
municacién. Paidos Ibérica, 2008.

Daniel Tubau. El guion del siglo xXI. El futuro
de la narrativa en el mundo digital, 2011.

Maria Angeles Grande Rosales, Maria José
Sanchez Montes. Posibilidades de un tea-
tro transmedia. Artnodes, 2016.

Carlos A. Scolari. Narrativas Transmedia.
Cuando todos los medios cuentan. Centro
Libros PAPF, S.L.U., 2013.

Fernando Irigaray, Anahi Lovato (eds.) Pro-
ducciones transmedia de no ficcion. And-
lisis, experiencias y tecnologias. UNR
Editora. Editorial de la Universidad Na-
cional de Rosario, 2015.

Innovacion audiovisual. Un blog colaborativo
donde mas de ochenta autores compar-
ten sus criterios sobre nuevas narrativas,
nuevos medios, transmedia, TV, internet,
redes sociales y todo lo relacionado con
el universo audiovisual en la actualidad
(https://innovacionaudiovisual.com/)

Hipermediaciones: el blog de Carlos A. Scola-
ri (https://hipermediaciones.com)

TEDx Transmedia. Conferencias TED focali-
zadas en el transmedia (http:/www.tedx-
transmedia.com/)
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LA ERA DE LA HIPERCONECTIVIDAD HA
permitido a las artes escénicas encon-
trar una nueva forma de interactuar
con los publicos. La transmedialidad,
que se refiere a la creaciéon de narra-
tivas desarrolladas a través de multi-
ples plataformas de medios junto a
la creacion por parte de los usuarios
de contenido asociado, ha permitido
que las obras escénicas trasciendan
los limites tradicionales del teatro,
expandiendo sus historias mas alla
del escenario.

De esta forma, la presencia digital
que antes era vista como una mera estra-
tegia de promocion en redes sociales o
medios digitales, ahora se empieza a con-
vertir para los creadores cubanos en una
herramienta para expandir sus relatos.
Aunque aun falta un largo camino por
recorrer, este texto busca explorar como
las narrativas transmedia estan transfor-
mando las artes escénicas, permitiendo
que cada plataforma aporte algo tnico a
la narrativa global de una obra.

A través de entrevistas con creado-
res y comunicadores que han trabajado
en proyectos expandidos digitalmen-
te desde el ambito teatral, se analizaran
diversas experiencias que ilustran es-
te proceso. La observacion participante
también se emple6 para llegar a conclu-
siones pues como periodista me marco
la participacion en el Taller de Narrativas
Transmedia, ofrecido por el realizador

Py

MERCEDES MUNOZ FERNANDEZ
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Transmedialidad:

el paso de la promocion
a la expansion narrativa
en la escena teatral
cubana

audiovisual y profesor M.Sc. Luis Abel
Oliveros, en la sede de la Comunidad
Creativa Nave Oficio de Isla.

Esa experiencia junto a artistas y es-
tudiantes del ISA reforz6 mi basqueda de
formas diferentes de contar como las que
brinda el periodismo performatico o el
comic y la realizacion de mi tesis de gra-
do sobre Competencias Transmedia en
estudiantes de Periodismo. Dicha inves-
tigacion evidencia que quedan al margen
competencias desarrolladas fuera de la
academia de la Comunicaciéon como las
habilidades de programacion, la gestion
emocional y competencias performati-
cas.! En tanto, aunque esta por estudiar,
estas dos ultimas herramientas parecen
potenciarse desde las facultades de arte.
El reto consiste en trazar alianzas y con-
cretar las posibilidades que ofrece el en-
foque de las narrativas transmedia para
ambos campos.

Desde aquel Taller de Narrativas
Transmedia, algunos creadores pudieron
ver la idea de la producciéon multiplata-
forma en un ambiente real, no solo te6-
rico. Tal es el caso de Liliana Lam, una
de las entrevistadas en este texto, donde
también nos acercamos a casos de obras

! Mercedes Mufioz: Competencias transmedia en
estudiantes de Periodismo en la Facultad de Co-
municacion de la Universidad de La Habana que
iniciaron su licenciatura en 2021 con el contexto
dela pandemia de COVID-19. (Tesis de Licenciatu-
ra). Universidad de La Habana, La Habana, 2022.




o
%
=)
x
[}
-
w
o
<
7}
w
[=
[
o
o
©

como Con la ropa de mi madre. Obra para
ser dicha por el perro hembra, de La Chin-
che Estudio Teatral, o Asesinato en la man-
sion Haversham, montada como parte de
la plataforma escénica Y la Nave va.

JDe qué va el recorrido

desde la divulgacion

a la creacion de mundos?

El adjetivo «transmedia» como concepto
se atribuye al investigador Henry Jenkins
en 2003 y en este caso hace referencia a
como las personas —desde muy temprana
edad- se han incorporado masivamente
al rol de productores de contenidos, y
transitan de una plataforma a otra, ya
sea offline u online, lo cual forma parte de
la «cultura de la participacion»? consoli-
dada con la transformacion de practicas
en red que impuls6 Internet.

Su adopcion por parte de las artes
escénicas abre un abanico de posibilida-
des pues invita a los espectadores a tras-
cender esa postura e interactuar con las
obras mas alla de la representacion en
vivo. Primero, la promocion en el teatro
tradicionalmente se ha centrado en pu-
blicidad a través de medios convenciona-
les como anuncios en prensa o carteles.
Con el ascenso de estrategias multipla-
forma, las producciones teatrales estan

2 H.Jenkins et al: Convergence culture: Where old
and new media collide. New York: New York
Univerity Press, 2006.

usando las redes digitales para compartir
videos detras de escena o retos.:

La expansion narrativa, por otro lado,
serefiere a la creacion de un universo mas
amplio que se puede extender fuera del
escenario. Esto incluye novelas, comics,
videojuegos y series web que comple-
mentan la historia principal del teatro.
La clave de esta expansion radica en la
coherencia y la cohesion de la narrativa
a través de diferentes medios.* Al inte-
grar multiples plataformas, las produc-
ciones pueden ofrecer una experiencia
mas inmersiva.

Entre las ideas del Taller de Narrati-
vas Transmedia se proponia para la obra
Kilometro Cero, de Argos Teatro, que se
crearan perfiles en Instagram de algunos
personajes donde el publico pudiera se-
guir sus historias especificas. Asimis-
mo, se ide6 un podcast documental con
testimonios sobre prostitucién mascu-
lina y conversatorios derivados de la
obra, como formas de sacar a la luz la

3 V. Pifieiro-Naval & R. Crespo-Vila (2022):
Metainvestigacion en narrativas transmedia:
aportes desde Iberoamérica. Palabra Clave,
25(3), e2534. https://doi.org/10.5294/pa-
cla.2022.25.3.4

4 A. Freire-Sanchez, M. Vidal-Mestre, & C. Gra-
cia-Mercadé (2023): La revision del universo
narrativo transmedia desde la perspectiva de los
elementos que lo integran: storyworlds, multi-
versos y narrativas mixtas. Austral Comunica-
cion, 12(1), 28 pp. https://doi.org/10.26422/
aucom.2023.1201.frei

4

Clara,
dirigida

por

Liliana

Lam.
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investigacion sociolégica que da pie al
guion y la realizada por los actores para
su propia preparacion. Si bien algunas
de estas iniciativas no se llevaron a cabo,
pudieron ser parte de la motivacién para
que Liliana Lam expandiera el universo
de aquella puesta con el estreno de Cla-
ra. La nueva historia explora un tiempo
narrativo actual y digitalizado de uno de
los personajes colaterales en Kilometro
Cero. Luego en Carlos explora el video-
mapping y elementos de gamificacion.

La vision de artistas
y comunicadores sobre
la transmedialidad
en las artes escénicas cubanas
Para Lizette Silverios, directora de Estu-
dio Teatral La Chinche, un caso concreto
en el que las redes sociales propiciaron
una expansion narrativa fue en la puesta
Con la ropa de mi madre. Obra para ser
dicha por el perro hembra. Antes de la
representacion de este texto original
de Taimi Diéguez Mallo, el grupo cre6
contenido exclusivo en su pagina de
Facebook. Los usuarios pudieron de-
batir sobre los temas que se abordarian
en escena. Esto gener6 un escenario de
conversacion que fue mas alla de la obra
en si, y permitié que la trama continuara
en el ambito digital. Sin embargo, la crea-
dora echa en falta un especialista para
encargarse de realizar los contenidos.
Al hablar de transmedialidad en las
artes escénicas, es inevitable reconocer
a los gestores de redes sociales. Bismark
Brito, quien trabaja en Comunicacion de
la Comunidad Creativa Nave Oficio de Is-
la, comparte su experiencia sobre como
decidieron dar el paso de la promocion
a la expansion narrativa:

Al principio, usabamos Instagram y Fa-
cebook principalmente para promocio-
nar las funciones y atraer. Pero pronto
nos dimos cuenta de que podiamos apro-
vechar estas plataformas para contar his-
torias paralelas al guion, historias que
resuenen con su experiencia cotidiana,

5 L. Silverio (2024). Comunicacion personal [en-
trevista].

y asi mantener al publico conectado con
el universo de la obra incluso antes de la
funcion.s

Liliana Lam afirma que en sus obras
«desde el principio nos hemos movi-
do en el ambito multiplataforma, aun-
que diariamente se aprende a sacarle
mas partido»’. Esta afirmacién subraya
que la implementacion de estrategias
transmediales no es algo estatico, sino
un proceso donde las herramientas di-
gitales se actualizan y ofrecen nuevas
oportunidades.

En cuanto a la reaccion del publico,
Liliana destaca que las personas com-
prenden rapidamente que estas narra-
tivas digitales complementan la puesta
en escena. «Son otras narrativas, pero es-
tan en funcion de la obra de teatro, de
narrar algo dentro del contexto que plan-
tea la obra», explica. Esta aceptacion por
parte del publico refuerza la idea de que
la transmedialidad no solo expande la
narrativa, también enriquece la expe-
riencia del espectador, quien puede in-
teractuar con la obra desde plataformas
digitales y luego disfrutarla en vivo.

Pero, ¢qué contenidos funcionan me-
jor? Lo cierto es que no hay una formu-
la magica, aunque Lizette destaca que la
interaccion del publico crece cuando se
comparten fotografias de las funciones y
videos de ensayo. «Entonces, comparten
opiniones y mensajes de aliento», afia-
de. De manera que «los teasers funcio-
nan muy bien, especialmente aquellos
que muestran momentos atractivos de
los ensayos», comenta Liliana. Estos vi-
deos no son una simple adaptacion de
la obra, sino escenas cuidadosamente
seleccionadas para crear expectativa.
En este sentido, las plataformas digita-
les actian como un puente entre el mun-
do virtual y el escenario.

Gabriela Hernandez Montes de Oca,
quien trabaja como comunicadora en el
equipo de La Nave, subraya que ha sido

6 B. Brito (2024). Comunicacion personal [en-
trevista].

7 L.Lam (2024). Comunicacion personal [entre-
vista].



necesario adaptar las dinamicas teatra-
les a las tendencias digitales contempo-
raneas, como los reels y carruseles en
redes sociales. Estas herramientas per-
miten que los contenidos tengan mayor
visibilidad y asi alcanzar a un piblico
mas amplio. «Las fotos no profesionales,
es decir, las que hacemos con el celular
durante los ensayos, son las que mas in-
teracciones reciben», explica.s Por tan-
to, lo que mas conecta es la autenticidad
en las redes.

El reto, segiin su compariero de equi-
po Bismark Brito, es ir mas alla de la
promocioén y crear verdaderas narrati-
vas transmedia que hagan que el publi-
co se sienta parte del relato, tanto antes
como después de ver la obra. «La forma
de trascender la promocién es dandole a
los usuarios participaciéon y motivando-
los a la acci6n», explica. Esto se logra al
generar contenidos que no solo anuncien
la obra, sino que involucren emocional-
mente al publico, haciéndolo sentir par-
te de la experiencia teatral. «Los procesos
creativos y las historias comunes de los
actores son otros contenidos que genera
mas participacion e interacci6n», afiade.

Retomando el caso de éxito de Con
la ropa de mi madre..., Lizette explica
que organizaron contenidos para toda
la semana: «Los lunes publicibamos un
tema relacionado con la obra para gene-
rar debate, los miércoles otro tema, y los
viernes otro. Cada tema se asigno a
los actores del grupo para generar el
compromiso de mantener esa sistemati-
cidad y crear contenido de valor».

El contenido generado no era mera-
mente promocional, pues enlazaba los
simbolos presentes en la obra. Por ejem-
plo, uno de los temas se centr6 en la mu-
sica de la obra, la cual fue creada a partir
de un proceso en el que cada personaje
femenino, que llevaba el nombre de Ama-
ranta (en referencia a Cien afios de sole-
dad), desarroll6 o seleccion6 una ronda.
En redes sociales, se relaté de dénde pro-
venia la ronda como expresion musical y
su surgimiento. Ademas, se compartieron

8 G. Hernandez Montes de Oca (2024). Comuni-
cacion personal [entrevista].
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Con la ropa de mi madre. Obra para ser dicha
por el perro hembra, dirigida por Lizette Silverio,
La Chinche Estudio Teatral.

versos musicalizados de la poesia de Tai-
mi Diéguez, lo que permiti6 al ptiblico co-
nocer mas en profundidad a la escritora
tras la puesta en escena.

Otro tema utilizado fue la simbologia
y la antropologia presentes en la obra.
Se explicaron los rituales que se mostra-
rian sobre las tablas. Estos rituales eran
complejos y requerian contexto adicio-
nal para ser comprendidos por el pu-
blico. Gracias a la estrategia narrativa
seguida, los espectadores pudieron su-
mergirse en el universo de la obra mu-
cho antes del estreno. Ademas, después
de las funciones, el grupo continué in-
teractuando con el piblico a través de
entrevistas en Facebook, donde los
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Asesinato en la mansion Haversham, dirigida por Ledier Alonso, por Comunidad Creativa Nave Oficio

de Isla.
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espectadores compartian sus impresio-
nes sobre las actuaciones y lo que signi-
ficaba para ellos el texto.

Por otra parte, para la Comunidad
Creativa Nave Oficio de Isla, uno de los
proyectos mas interesantes en cuanto a
estrategias transmediales ha sido la obra
Asesinato en la mansion Haversham. Se-
gun su gestor de redes Bismark Brito, se
trat6 de una experiencia Ginica porque
pudieron aprovechar la condicion meta-
teatral de la obra para explorar dos pla-
nos de realidad. «Presentamos a los
personajes como actores de una socie-
dad de drama que, a su vez, interpreta-
ban a otros personajes», comenta.

Este enfoque permitié que el publico
jugara un rol activo, al tratar de descubrir
quién era el asesino dentro de la trama, lo
que foment6 una interaccién mas profun-
da con la narrativa. Brito cuenta que en esa
experiencia: «El director nos pidi6 no reve-
lar desde la comunicacién que se trataba
de un espectaculo con tendencia al hu-
mor. Fue el propio piiblico quien, a través
de sus publicaciones en redes, comenzo6
a compartir esa dimension humoristica».

El equipo de La Nave ha demostrado
una capacidad para adaptarse y experi-
mentar con nuevas formas de comuni-
cacion digital, logrando resultados que
van mas alla de la promoci6n tradicional
y creando un dialogo simbdlico con su

comunidad creativa. Sin embargo, tam-
bién sefialan el reto de mantener plazas
de comunicadores en los proyectos ar-
tisticos, una problematica comin entre
muchos grupos teatrales independientes
que buscan expandir su presencia digital
sin contar con un equipo dedicado exclu-
sivamente a la gestion de redes.

La falta de recursos técnicos y de
tiempo limitan la posibilidad de de-
sarrollar estrategias transmediales mas
sofisticadas o sostenibles. Lizette Silve-
rio también reflexiona sobre lo compli-
cado que puede ser fijar la expansion
narrativa como un objetivo constan-
te en cada produccion. «En un proce-
so creativo siempre hay que investigar, y
seria ideal ponerlo a disposicion del pu-
blico», comenta. Aunque en el pasado
consideraron la posibilidad de publicar
sus investigaciones en formato de libro,
la llegada de las plataformas digitales ha
abierto nuevas oportunidades para com-
partir este contenido. Aun asi, Lizette in-
siste en que «es muy complicado cuando
no hay una persona especifica dedicada
a eso», lo que subraya la necesidad de
impulsar vinculos entre academias artis-
ticas y de la comunicacion.

Uno de los caminos para ello puede
ser insertar algunos procesos creativos
en programas de la AHS o de cooperacion
internacional que apoyen la creacion.
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Quizas, la motivaciéon puede estar en la
agenda tematica de organizaciones. Los
ejemplos podrian ser otras producciones
de La Chinche como los espectaculos in-
fantiles Jugar a contar y Entre cuentos te
cuento, donde se han utilizado platafor-
mas digitales para comunicar a los pa-
dres la importancia de la lectura y los
cuentos en el desarrollo infantil. Estas
publicaciones no solo promocionan las
obras, sino que también ofrecen un va-
lor educativo al publico.

De manera similar, al asumir la tri-
logia de obras de Blanca Felipe Rivero,
que incluye Ventana de estrellas, A las tres
de una vez e Historias que vuelan dentro,
el grupo ha representado estas obras
en escuelas y casas de nifios sin cuida-
dos parentales. Estas puestas en escena
abordan temas tabties con el apoyo de
una psicologa y suman debates con es-
tudiantes y maestros. «En algunos casos,
pudimos transmitir en directo y luego
realizamos entrevistas con los maestros
o la autora», sefiala Lizette, para destacar
co6mo documentaron estas experiencias
para expandir la narrativa de la trilogia
a la que daban cuerpo teatral.

«El teatro es efimero», resume la di-
rectora y actriz Liliana Lam, «pero con
narrativas como podcast, redes de perso-
najes, o YouTube, las obras pueden tener
mas vida, sobre todo cuando abordamos
temas que parten de historias reales y
que demandan llegar a mas publicos, in-
cluso trascender fronteras».

Conclusion o motivacion
La transmedialidad en las artes escénicas
se ha convertido en una herramienta pode-
rosa para crear experiencias teatrales mas
inmersivas, participativas e interactivas. A
través de las entrevistas con creadores y
comunicadores como Liliana Lam, Lizette
Silverio, Gabriela Hernandez Montes de
Oca y Bismark Brito, se observa como las
plataformas digitales han transformado
no solo la promocion de las obras, sino
también la forma en que los piblicos se
relacionan con ellas.

Uno de los aspectos mas destaca-
dos es como las plataformas como Face-
book, Instagram, WhatsApp, YouTube y

Telegram han permitido a los grupos tea-
trales interactuar directamente con sus
publicos. Los contenidos mas auténticos,
como las fotos no profesionales tomadas
durante los ensayos y los fragmentos de
las obras, tienden a generar la mayor in-
teraccion. Esto subraya la importancia
de la cercania en la creacion de conte-
nido digital.

Las entrevistas han puesto de ma-
nifiesto que el verdadero reto es crear
narrativas que permitan a los publicos
sentirse parte del relato antes, durante y
después del consumo de la obra. Lizette
Silverio habl6 sobre la creacion de un
universo compartido en torno a la obra
Con la ropa de mi madre..., mientras que
Bismark Brito relaté6 como en Asesinato
en la mansion Haversham el publico par-
ticip6 activamente en la decodificacion
de la trama desde el ambito online, 1o
que enriquecio la experiencia teatral.

El equipo de La Nave ha logrado gene-
rar un contenido valioso y crear una comu-
nidad digital en torno a sus producciones.
Un ejemplo reciente es el video compar-
tido por la cantautora Liuba Maria Hevia,
quien documento su paso por la silueta de
Marti, un elemento interactivo que los es-
pectadores deben atravesar al final de la
obra Oficio de Isla. Este tipo de contenido
generado por los usuarios (UGC) es clave
para la expansion narrativa, ya que permi-
te que el publico participe activamente en
la construccion del relato.

A través de la practica de Liliana Lam
con obras como Kilometro Cero, Clara,
y Carlos, se muestra el uso de miultiples
plataformas como parte integral del pro-
ceso creativo. Las plataformas digitales
no solo amplian la vida de la obra mas
alla del escenario, sino que también ofre-
cen nuevas formas de explorar la escena
y de fidelizar a los publicos.

A medida que las herramientas digi-
tales contintian evolucionando y se es-
tablecen alianzas entre el periodismo,
la comunicacion, la realizacion audio-
visual, el disefio y la escena, sera una
realidad el teatro transmedial con nue-
vas posibilidades para la experimen-
tacion artistica con participacién del
publico. /
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Antecedentes
POCAS VECES HE PLANEADO UN PROYECTO
con tanta conciencia de su capacidad
de mutacion y de supervivencia en el
tiempo. Aunque debo reconocer que
sus ramificaciones a menudo no salen
de mis manos y, por otro lado, logros
que habia previsto no ocurrieron,
#TroyanasenYouTube sigue enredan-
dose y expandiéndose sobre distintos
modos de hacer y de pensar el arte.
En Cuba, es la primera vez que
un proyecto transmedia se erige y
se nombra como tal desde el teatro, de
hecho no existen presupuestos atn, ni
instituciones, ni la misma critica esta
preparada para hablar sobre este tipo de
proyectos. Es una limitacién no solo pre-
sente en Cuba, sino a nivel internacional.
LaEscuelaInternacional de Ciney Tele-
visionde San Antoniodelos Baios (EICTV),
fundada en Cuba en el afio 1985, es la ins-
titucion que en ese sentido ha atraido ha-
cia su escuela a numerosos profesores y
artistas que han impartidos talleres so-
bre el tema, pero por la especificidad de
la escuela con el entorno del cine y la te-
levision, ademas de su lejania con el res-
to de otras academias de arte, esto no
habia llegado a la Universidad de las Ar-
tes ni a la Facultad de Arte Teatral. En el
afno 2018, Luis Abel Oliveros Matos, co-
lega, Master en Realizacion Audiovisual
y el entonces Coordinador de la Cate-
dra de TV y Nuevos Medios de la EICTV,

-

2

AMBAR CARRALERO DIAZ

TABLAS 3-4, 2024

#TroyanasenYouTube.
Hipervinculos
emocionales de una
comunidad virtual

de heroinas

decide dictar algunas conferencias so-
bre narrativas transmedia y se nos ocu-
rre hacer algo juntos. El impartiria una
parte de la conferencia que seria la zona
mas conceptual y teérica de las narrati-
vas transmedia y su aplicacién en ejem-
plos iconicos, y yo me enfocaria en la
parte practica para ejemplificar un po-
sible modo de hacer teatro mediante la
creacion de un proyecto de esta natura-
leza. Es asi como primero participamos
en la Conferencia Cientifica de la Univer-
sidad de las Artes (ISA) en 2019 invitados
por el profesor Eberto Garcia Abreu, y
luego dictamos estas mismas ponencias
en el Centro Hispanoamericano de Cul-
tura en el mismo afio, convocados por la
actriz Inima Fuentes, encargada enton-
ces de la gestion cultural de ese espacio.

Con esta experiencia logramos poner
en circulacion las nociones de narrativas
transmedia en otros espacios e incenti-
var el didlogo de la Facultad de Arte
Teatral con este tipo de proyectos. Asi
es como Eberto Garcia, jefe del Depar-
tamento de Teatrologia y Dramaturgia,
luego invitaria al artista y profesor co-
lombiano Alvaro Narvaez a impartir un
taller sobre narrativas transmedia, en el
marco del evento Traspasos Escénicos en
la Universidad de las Artes.

@TroyanasenCuarentena
El afio 2020 nos alejo de los escenarios,
del contacto con «el otro» y con el



Sesion de fotos promocionales para el proyecto Troyanas en YouTube.

publico, algo indispensable para las
artes escénicas. Mi colega Katia Ricardo
y yo habiamos obtenido meses antes
de declarada la cuarentena una Beca de
Creacion El Reino de este Mundo (AHS)
para llevar a escena un texto mio: El muro
de Helena&Andromaca. Sentia, en medio
del encierro, muchos deseos de sostener
el dialogo intelectual y creativo que tenia
con mis colegas. En ese afio ya la platafor-
ma Telegram en Cuba se estaba usando
con cierta discrecion. Averigiié con la
colega performer, teatréloga y escritora
Martha Luisa Hernandez-Cadenas como
abrir un canal en Telegram. Abri, el 25 de
marzo del afio pandémico, sin saber bien
como usar esta herramienta, el canal @
TroyanasenCuarentena. Los primeros
dias solo yo subi, en formato de audio,
textos que iba escribiendo durante la
pandemia y mi colega Yilian, desde los
Estados Unidos, también escribia y subia
al canal esos audios. Invité a otras colegas
a leer, entre ellas, a la novelista Yudarkis
Veloz y a la dramaturga Maria Lorente.
Surgia asi @TroyanasenCuarentena
(canal de Telegram para la difusiéon de
narrativa y poesia escrita por mujeres, en
formato de audio), como una estrategia

de salvacion, como unos brazos exten-
didos para abrazar en el vacio, y hablar
sobre lo que no se podia tocar. Con la ca-
racteristica de defender, por un lado, la
poesia en voz de sus autoras, la voz como
elemento vivo, y por otro la imagen, para
recordar y para mantener viva la memo-
ria. También tenia el objetivo de difundir
la obra de mujeres artistas que escribian
poesia y narrativa, inéditas y multipre-
miadas, desconocidas y célebres; de dis-
tintas generaciones, territorios, culturas,
estilos. (t.me/Troyanas_20)

Recuerdo que cuando volvieron a
abrir los aeropuertos y regresamos de
modo presencial al trabajo, aunque con
ciertas restricciones, ya estaba embara-
zada. Pensamos ingenuamente que vol-
veriamos al estado anterior de manera
inmediata, pero no fue asi. Un mes des-
pués, las cifras volvieron a subir y fui-
mos devueltos/as a nuestras casas. En
ese tiempo, ya me habia vuelto a ilusio-
nar con el proyecto del monologo El mu-
ro... Embarazada y confinada, sin poder
siquiera salir a tomar aire en un parque,
obtuve de modo seguido varios premios:
Premio Nacional de Narrativa La Llave
Publica con el cuaderno Teatro-peutas
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en YouTube. Hipervinculos emocionales y
Premio Especial en el Concurso de Poe-
sia Regino E. Boti con el libro #Troya-
nasenYouTube. Canales para Heroinas.
Ambos libros debian ser publicados al
afo siguiente en el 2021, pero esto tam-
poco ocurri6. Esos cuadernos, autorre-
ferenciales en esencia, tomaban a Las
Troyanas de Euripides (Hécuba, Casan-
dra y Helena&Andrémaca) como estan-
dartes de resiliencia ante catastrofes, lo
mismo de orden social que personal, po-
dian ser cualquier mujer, aqui y ahora.

Proyecto de teatro transmedia
A principios del afio 2021, yo estaba
recién parida y en una doble cuarentena:
la de la pandemia y la del puerperio.
Laura Hernandez Perdomo, estudiante de
Teatrologia y exalumna mia, cre6 junto
a otros colegas la plataforma de difusion
cultural Epigonos y el poema dramatico
El muro de Helena&Andromaca resulto
ganador del primer certamen de poesia
que convocaron. A ellos como plataforma
virtual, les interesaba que hiciera una
lectura del poema para su cuenta de
Instagram. Me comuniqué con Inima
Fuentes, actriz, productora y colega, que
siempre me habia dicho que queria inter-
pretar alguno de mis textos desde aquella
lectura en el Centro Hispanoamericano
de Cultura, y acept6 gustosa a grabarse en
casa interpretando el texto con algunos
elementos de «direccion de arte» (muy
primitivos dadas las circunstancias) que
de manera online acordamos ambas.
(https://youtu.be/EIhXuTKk]JksE).

Fue asi como, dias después, hablé con
Laura Hernandez Perdomo, para que me
apoyara en una idea quijotesca: con el
presupuesto del monélogo que me ha-
bia otorgado la AHS, abririamos un canal
en YouTube llamado como el cuaderno,
para subir videos con corte casero que
tuvieran un minimo de factura y que
mostraran los perfiles de cada uno de
estos personajes, mediante varias tem-
poradas, una por cada personaje. Serian
en total cuatro actrices para cuatro per-
sonajes: Helena&Andrémaca, Casandra,
Hécuba y Elektra.

Seria un proyecto de teatro trans-
media, con los rigores de la expansion
multiplataforma, aconteceria de mane-
ra virtual como imponia la pandemia, y
luego, cuando se reestableciera el «con-
tacto humano presencial», estarian los li-
bros. Ademas, se realizaria la puesta en
escena prevista mas adelante cuando to-
do se restaurara, de modo que funcio-
nara como una expansion del proyecto
y del personaje de Helena&Andromaca,
lo cual, ademas, seria muy interesante
para registrar las variaciones que logra-
ba de un video en YouTube a una puesta
en escena, con el cambio que supone el
trabajo en otro lenguaje y con otros codi-
gos como los que ofrece el teatro.

Las plataformas de
#TroyanasenYouTube
Teniendo en cuenta la indagacién sobre
narrativas transmedia, era necesario que
el proyecto se expandiera en al menos
tres soportes o medios. La primera
plataforma o «plataforma madre» eran
los cuadernos. Ahi teniamos el primer
reto. Precisamente porque no se trataba
de una historia con una tnica trama
concentrada, como puede ocurrir con la
saga de Harry Potter por ejemplo, esas
epopeyas son las que suelen tener mayo-
res ventas y muestran a un personaje en
su evolucion, el tipico héroe al que se le
interponen obstaculos que logra vencer
en medio de pérdidas y aprendizajes.
Los cuadernos mios no van de eso.
Ibamos a hacer transmedia sin una
epopeya y sin un dnico personaje, sin
una historia lineal y aristotélica que con-
tar, eran fragmentos de muchas histo-
rias de vida, algunas en formato cuento,
escritas en primera persona, otras con
estructura de poemas. En definitiva, es-
crituras performativas y documentales,
cargadas de reflexiones filosoficas, criti-
cas a las relaciones sociales y de pareja,
valoraciones sobre la condicién huma-
na, con un marcado enfoque feminis-
ta y un cuestionamiento no solo de los
roles asignados sino de la construcciéon
del imaginario colectivo en base al sis-
tema patriarcal, desde los mitos de la


https://youtu.be/ElhXuTkJksE

Antigiiedad hasta nuestros dias, y claro,
la mujer, las mujeres que somos y las que
yo soy, atravesadas por todo eso.

Luis Abel Oliveros entonces me advir-
tio6 que en este caso nuestra «marca», Co-
mo se le llama en narrativas transmedia,
no era la historia por contar, y como es-
ta se diseminaba y se expandia, sino mas
bien la comunidad de artistas y de muje-
res que se estaban moviendo en torno a
esa marca, que en lo adelante llamare-
mos «identidad #troyana». Absolutamen-
te experimental y como lo llamariamos
en el cine (cine de autor) y tomandome
todas las licencias posibles, hariamos
una suerte de «transmedia experimen-
tal» o «transmedia de autor».

Esos libros no estaban publicados
aln, permanecian inéditos, asi que aun-
que eran la plataforma madre serian el
altimo medio en salir a la luz, elemento

que provocaba una suerte de revision
posterior, que enlaza muy bien con las
narrativas transmedia y su extension
en el tiempo, donde un usuario consu-
me solo una parte y no el todo, si asi lo
prefiere, aunque el equipo en general se
esfuerza porque el consumidor siga el
producto a donde sea llevado, extendi-
do, transformado.

Evolucion del canal de Telegram
@TroyanasenCuarentena: el
decalogo de una identidad

La segunda plataforma que, sin embar-
go, fue la primera en ponerse a consi-
deracion de los internautas fue el canal
de Telegram @TroyanasenCuarentena,

=iy s .

creado en el 2020 en las circunstancias
anteriormente descritas. Debo reco-
nocer que esta plataforma es la que, a
mi juicio, mayor alcance, efectividad y
capacidad de supervivencia ha tenido.
Por su posibilidad de realizacion desde
mi celular, sin mayores intermediarios ni
necesidades logisticas, logré coordinar
los encuentros con las escritoras. Antes
de retomar con mas fuerza el trabajo del
canal, hablé con la productora y asisten-
te varios aspectos para enriquecerlo.
Primeramente, se daria un giro y el
canal invitaria a una autora diferente ca-
da viernes, ademas de subir al canal tres
textos de su autoria en formato de audio,
debian acompaniarlos con imagenes suge-
rentes en formato de foto, podian ser fo-
tos personales, pinturas, dibujos, incluso
hasta pequerios videos. Lo primero que
apareceria en el canal cada viernes seria

Carteles

disefiados
por Omar
Batista.

la foto de la autora, una pequefia sintesis
biografica y lo que significaba para ellas
ser una troyana hoy, a continuacion, las
tres grabaciones de sus textos acompa-
fiadas de las imagenes. Todo eso seria su-
bido diez minutos antes de comenzar el
encuentro virtual. A las 20:00 horas ini-
ciabamos un audiochat en vivo invitando
alos suscriptores a unirse a nuestro dialo-
go. Luego de una breve entrevista (en la
practica solia extenderse mas de treinta
minutos), los/las participantes podian ha-
cer preguntas e intercambiar con las au-
toras. Al finalizar, en el canal quedaban
los materiales subidos por ellas.

Ante esta nueva perspectiva, era im-
perioso forjar una identidad, definirla en
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pocas palabras, puesto que los cuader-
nos no estaban impresos y ademas supo-
nian una lectura de un material extenso
que no venia al caso para esta platafor-
ma de Telegram en particular, escribi en
el mismo WhatsApp un decalogo que en-
vié a Laura como mensaje de texto, y que
titulé «Decalogo de una troyana». En diez
puntos, esta la esencia concentrada de
lo que aparece distendido en los cuader-
nos, ademas, es la raiz de lo que entien-
do como empoderamiento y el mensaje
que hizo que mas de una treintena de au-
toras de distintas generaciones, paises,
estadios distintos en su carrera, inédi-
tas y multipremiadas, se sumaran. Por
tanto, ahi dimos un punto de giro im-
portante, porque nos hermanamos alre-
dedor de un modo de ser y de resistir
como «artistas», «mujeres», un modo de
salir del cuarto aun estando ahi, una es-
trategia para escapar de la pandemia sin
salir de casa.

Por lo tanto, el canal exhibia y afia-
dia cada viernes un nuevo punto al de-
calogo original, pues yo les pedia a las
autoras que escribieran en no mas de
dos lineas lo que significaba para ellas
ser troyanas luego de leer el Decalogo.
De estas autoras emanaron testimonios
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y frases hermosas, retadoras, empode-
radoras, que hicieron que esos primeros
diez puntos crecieran mas y mas cada
viernes.

Diseiio grafico

y cartelistico de #Troyanas...
Omar Batista Jiménez, uno de nuestros
troyanos estrella, por su origen como
estudiante graduado de Grafica y Arte di-
gital en la Academia de San Alejandro de
La Habana, luego estudiante de Disefio
Escénico en la Universidad de las Artes
(ISA), su experiencia como animador
y editor de audiovisuales, era el artista
ideal para encargarse de todo lo que
debia producirse a la vez. Trabajamos
por largas madrugadas en la creacion de
la imagen para estas troyanas. Creamos
un grupo en Whatsapp, para trabajar ac-
trices, productora, disefiador y directora
alavez. Debatiamos durante horas todos
los detalles y buscabamos soluciones
a los innumerables problemas que el
confinamiento, con la distancia que nos
imponia, supuso para nuestro trabajo,
ademas del minimo presupuesto. Entre
Omar y yo fuimos trabajando con las
actrices, les pediamos fotos de diferente
manera, con atuendos que tuvieran
que ver con los personajes, asi fuimos
explorando, hasta que Inima Fuentes y
Yoana Pérez Acanda (que representaria
el personaje de Casandra) enviaron
fotos donde lograban lo que queria-
mos. Ya teniamos tres de los carteles
que Omar Batista disefid, haciendo lo
que, para mi, es un excelente trabajo
cartelistico, que mas adelante resultaria
premiado y expuesto en dos festivales
internacionales de alto prestigio: 18th
International Biennale of Theatre Poster

2022 en Polonia (https://teatr-rzeszow.

pl/uploads/2022-07/abadblie2cd7e4fda-
06f4386351adf77) y en la Octava Edicion

de la Bienal Iberoamericana de Diseno
2022 en Madrid.

#TroyanasenYouTube

(Canal para Heroinas)

La tercera plataforma seria el canal de
YouTube, nombrado como uno de los
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cuadernosy como el proyecto en general,
solo que si el cuaderno se titula #Troya-
nasenYouTube. Canales para Heroinas,
con la palabra «canales» en plural, en
la plataforma virtual estaria en singular,
asi quedo: «Troyanas en YouTube. Canal
para Heroinas». (http:/www.YouTube.

com/@troyanasenYouTube.canalpar510.)

Las publicaciones del canal se dividi-
rian en cuatro temporadas —una para ca-
da personaje— y entre ellas se subirian
otros materiales complementarios como
los making-off y entrevistas. Debido al re-
brote de Covid-19 y al poco presupuesto
para realizar un proyecto tan ambicio-
S0, solo se pudo filmar, editar y publicar
la temporada de Helena&Andrémaca,
ademas de algunas capsulas adiciona-
les donde se mostraba parte del proce-
SO creativo.!

Temporada de
Helena&Andromaca
(Sobre el trastorno
de bipolaridad croénica)
Asi emprendimos el trabajo mas dificil.
Pediriamos prestadas camaras y luces
porque el presupuesto apenas alcanzaba
para pagar lo minimo a actrices, disefia-
dor y editor. La actriz Inima Fuentes,
por una cuestion practica, fue la primera
que se grab6. Ya conocia varios de los
textos, tenia una camara profesional de
su trabajo en la casa, ademas, contaba
con su esposo Yasmany Guerrero, actor
y cineasta, que colaboré en las graba-
ciones, e incluso, en uno de los videos
como intérprete. Como el confinamiento
seguia sus rigores, y los casos continua-
ban en aumento, Laura, la productora,
debia ser el enlace para llevar hasta la
locacién, que era la casa de los actores,
algunos elementos necesarios para la fil-
macién, pero solo a dejarlo en la entrada
del edificio.

Lo primero era hacer el guion técnico
para pasar del texto literario a la escaleta

! Laura Hernandez Perdomo: Troyanas en You-
tube, de heroinas trdgicas a youtubers. Tesis de
licenciatura, Universidad de las Artes, 2023
(inédito).

cinematografica. Ese guion técnico de-
bia ser lo mas sencillo posible, pues so-
lo teniamos una camara fija, debiamos
concentrar la accion en una sola habi-
tacion para evitar mayores dificultades
técnicas, luego junto al disefiador acor-
dabamos una paleta de color, mas el ves-
tuario. Asi fue como decidimos que las
sabanas de la cama en la que casi siem-
pre estaria Helena&Andromaca, serian
de color lila. El cuarto seria el espacio
de mayor recurrencia de este persona-
je, pues ella hablaba sobre todo de las
relaciones de pareja, y esto sugiere inti-
midad, reposo, aunque también conflic-
to y juego.

Luego, la actriz enviaba fotos de esos
planos ya en locacién, para que yo pudie-
ra tener una idea de como se veria. Yas-
many e Inima decidieron grabar a partir
de las 22:00 horas y hasta la 1:00 de la
madrugada para evitar el ruido ambien-
te, pues no tenian balita para grabar el
sonido, tampoco habiamos pedido per-
miso para grabar, por lo que a los veci-
nos no se les podia exigir silencio y habia
que adaptar las grabaciones a las incle-
mencias del ruido cotidiano.

Laura encontro en su casa unas saba-
nas color lila y yo tenia el polvo que necesi-
taba Inima para maquillarse. Conseguimos
patrocinio con el Departamento de Mar-
keting de Los Portales S.A., asi que por lo
menos teniamos agua y refrescos garanti-
zados para nuestro reducido equipo de ro-
daje y produccion. Ya podiamos iniciar la
primera temporada de grabaciones y po-
ner el plan de rodaje en marcha. «Habia
que trabajar con lo que tuviéramos a ma-
no porque todo estaba cerrado».?

Quiero mencionar el hermosisimo
trabajo de mesa online que sostuve con
la actriz y sonidista Ileana Sarduy, quien
gestiono las grabaciones de su propia
temporada con colegas y préstamos de
equipos de sonido altamente costosos,
porque se nos ocurrio la poco factible
idea de que los videos de su personaje
Hécuba debian grabarse en una azotea.
Ileana fue hasta una azotea que pidi6é

2 [dem.
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prestada, en un momento de pico pan-
démico, y junto con la actriz Anabel y un
asistente, grabaron los videos, que, aun-
que no pudimos editarlos luego, atin los
atesoro. También fue dedicado el traba-
jo realizado por Yoana Pérez Acanda, que
no pudo grabarse por numerosos rebrotes
e incluso sospechas de Covid dentro del
mismo equipo, a pesar de eso, la Casandra
que sofiamos y perfilamos juntos, disefia-
dor, directora y actriz fue hermosa desde
el cartel del personaje-actriz hasta los en-
sayos y propuestas que manejamos online.

Luis Toledo, actor y director teatral,
devenido en editor de audiovisuales, fue
una pieza clave en el proyecto, compa-
fiero de vida y de profesion de la actriz
Anabel Pla, se sumo a la aventura y nos
regalamos no pocas madrugadas inter-
cambiando guiones técnicos, videos de
baja calidad que pasaran a través de las
pésimas conexiones de nuestros moviles,
miusica para ponerle a los mismos, etc.
Editar a distancia, con la baja calidad de
imagen y sonido de las grabaciones fue
una tarea que Luis hizo sencilla, porque
se enfoc6 de manera muy objetiva y cer-
tera en los recursos que tenia en su ma-
no. Disefiamos una inusual estrategia de
edicion online, que ni siquiera fren6 en
los dias que padeci6 Covid-19 y aislado en
su cuarto de estudio, no par6 de editar.
Ambos, él y Anabel, nos ofrecieron todo
lo que tenian a su disposicion, camara,
luces, estudio de grabacion, en una acti-
tud absolutamente filantrépica. Recuer-
do que Laura pasaba horas tratando de
subir los videos a YouTube desde un par-
que wifi. Cuando el editor y yo estaba-
mos ya satisfechos con el acabado de los
videos, entonces Luis le subia la resolu-
cion y con esa calidad era que Laura los
recogia en su casa en bicicleta, para lue-
go ir hasta un parque cercano a subirlos.

Alianzas

#Troyanas... sobrevivio gracias a las alian-
zas con artistas y otros proyectos. Una de
las experiencias mas significativas en ese
sentido fue la colaboracion con Firoia,
un emprendimiento de moda y disefio
en La Habana, encabezado por Liliam

Hernandez y Jorge Enrique Toscano. Esta
iniciativa gust6 muchisimo en las redes,
promovié una imagen de empoderamien-
to en un momento particularmente oscu-
ro. Fotos coloridas en plena pandemia y
a la intemperie. No me siento orgullosa
de infringir las leyes de esa manera, pero
gracias a eso, ellas pudieron tomar el sol,
respirar en plena plaza, y a través de esas
fotos, muchos también podiamos tomar
el sol. Estas mujeres en esas fotos, vesti-
das de colores primaverales, desafian el
enclaustramiento, el gris de la pandemia
es sustituido por tonos pastel, auguran
la promesa de una reapertura a la vida
y de poder pintarse los labios otra vez,
mostrando bocas deseantes y libres de
mascarillas.

La participacién en festivales online
de muy distinta naturaleza también pro-
pici6 la expansion del proyecto. Entre
ellos destaca el Festival de Teatro Expe-
rimental La ufia rota, organizado por la
AHS de Santiago de Cuba, y el Festival
de Audiovisuales El Almacén de la Ima-
gen de la provincia de Camagiiey, en los
que participamos con videos del canal
Troyanas en YouTube. En los Juegos Flo-
rales (festivales de literatura), organiza-
dos por la AHS desde Santiago de Cuba y
en Sancti Spiritus, el canal de Telegram
@TroyanasenCuarentena fue la plata-
forma dedicada a visibilizar la literatu-
ra escrita por mujeres en el marco de
esos eventos, formando parte de su pro-
gramacion oficial. Fuimos invitadas al
Festival Internacional de Teatro de La
Habana, como ponentes del panel online
dedicado a alternativas digitales para el
teatro durante la pandemia.

A modo de final

con punios suspensivos
#TroyanasenYouTube fue una comuni-
dad virtual, que en suimpronta feminista
encontro6 en las narrativas transmedia el
recurso de expresion y expansion, una
comunidad virtual de mujeres artistas
que se expres0 privada y publicamente
a través de los canales, plataformas y
medios digitales, en plena pandemia,
y sin mas opcién natural que esa. Estos



entornos virtuales son comunes
fuera de Cuba hace décadas,
pero a raiz de nuestra particu-
lar situacion con el acceso a
Internet, fue algo novedoso en
nuestro contexto. No es casual
que esto ocurri6 paralelamente
al auge, que, en 2021, alcanza-
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ron las plataformas feministas
independientes en la Isla.

Uno de los presupuestos fundacio-
nales de #Troyanas... fue el de abrir una
comunidad donde pudieran coexistir
mujeres muy diversas, por eso reserva-
mos el término feminista solo para al-
gunos posts, respetando el estado de
autoconcienciacion de cada creadora
respecto a su filiacion o no. El llamado a
la acci6n del ciberfeminismo también es
muy inclusivo y abierto, por eso compar-
timos con esta corriente recursos expre-
sivos y estéticos por un lado, y por otro,
un compromiso fuerte de lucha contra
los estereotipos patriarcales, y un deseo
de transformar paulatinamente los ima-
ginarios colectivos, empleando el arte, la
escritura, la actuacion, la voz en el oido,
los medios digitales, para reconstruir y
reedificar nuestro lugar en el mundo co-
mo mujeres, feministas, artistas.

El proyecto fue pionero en su natu-
raleza transmedia, en su esencia ciber-
feminista no declarada, y en sus formas
de gestion y supervivencia. Luego de es-
tos analisis, sospecho y casi puedo ase-
gurar la existencia de iniciativas y grupos
ciberfeministas en Cuba, solapados bajo
otras corrientes o nombradas solo como
feministas. Rastrearlas y brindarles un
aparato conceptual que ilumine lo que
esencialmente son, enriqueceria grande-
mente sus practicas y aportaria nuevas
piedras a la casa en construccién que es
el feminismo en Cuba.

Hoy estamos dispersas como las semi-
llas después de una tormenta, anidamos
en distintos lugares del planeta: Cuba,
Estados Unidos, Espafia, México, Argen-
tina, Uruguay. Confio en que la estirpe
#Troyana siga floreciendo y renaciendo,
que pueda brotar en los ambientes mas
aridos, en los climas mas frios y secos,

que pueda resistir al calor abrasador, al
invierno feroz, al otofio desolador, al po-
len de la primavera. Confio en que nues-
tra resiliencia fragmentada nos permita
sobrevivir de manera autébnoma pero
con el corazéon sembrado en un fuerte
instinto de comunidad.

Este proyecto es un agujero, es una
grieta por la que fugarse y fluir hacia
otros universos. Tiene un hilo conector
que siempre nos guia a través del laberin-
to, y esa marca-huella-herida-distinciéon
no es mas que el mundo de las mujeres y
sus problematicas, representado y habi-
tado de muchas maneras posibles. Pero
al final, en ese itinerario enredado co-
mo una madeja, en ese mapa fracturado
siempre la trama, el hilo, somos las mu-
jeres y nuestras vidas.

Creamos este proyecto para que fuera
interminable, infinito, creamos una for-
ma de ser y trabajar, utilizando una de
las mas antiguas y clasicas metaforas fe-
meninas de resistencia (Las Troyanas, de
Euripides) como inspiracién, y por otro
lado, el contexto y los medios digitales
para hacerlo vivir, mas el caracter trans-
medial para expandirlo y extenderlo en
el tiempo-espacio virtual y fisico, de ma-
nera perpetua.

#LaTroyanaeslaPerladelEdén
#micaballodeTroyanadiemeloquita
#queardaTroya
#HeroinasDigitales
#transmedia

#feminismo
#escriturafemenina
#mujeresescritoras
#acaballoregalao
#selerevisalaespuela
#Troyamiamor

#IloveTroya
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Troyanas en YouTube,

una aproximacion
al teatro transmedia

EL TERMINO TRANSMEDIA HA COBRADO
mayor auge en los altimos afios a
partir de la multiplicidad e interco-
nexion de medios a la que nos expone
el mundo contemporaneo. Asi han
nacido conceptos como: narrativas
transmedia, television transmedia,
publicidad transmedia y periodismo
transmedia. Incluso, se podria hablar
de teatro transmedia.

La transmedia no es mas que una
estrategia productiva-comunicativa
que disefia la estructura, produccion

2

LAURA HERNANDEZ PERDOMO

[
(]

y sentido comunicativo de un proyecto.
Es una forma de consumo y recepcion
del contenido diferente a los modelos
tradicionales, donde ahora el interés de
un productor o comunicador transmedia
es que el usuario consuma sus conteni-
dos a través de diversos medios y con un
rol mas participativo.

Podriamos definir entonces las narra-
tivas transmedia como estructura narra-
tiva que surge a partir de la convergencia
de medios y tiene tres caracteristicas fun-
damentales que la distinguen: relatan

Proyecto
Troyanas

en YouTube,
dirigido

por Ambar
Carralero.



historias (de ficcion o no) expandidas a tra-
vés de diferentes medios; estas historias es-
tan disefiadas para ser consumidas en su
conjunto pero ninguna es dependiente de
otra, es decir, el usuario no tiene necesa-
riamente que conocer todos los productos
para entender uno; y por ultimo, los pro-
yectos de narrativa transmedia apuestan
por una participacion mas activa del espec-
tador, invitandolos, de forma mas o menos
evidente, a comentar, dialogar, reescribir,
investigar, entre otros llamados a la accion.

Cuando pensamos en las posibilida-
des creativas que las narrativas transme-
dia pueden tener sobre el arte teatral,
aparece la particularidad de que al tea-
tro le son inherentes dichas caracteristi-
cas distintivas.

Para sustentar la afirmacioén anterior
tenemos que ver al hecho teatral en to-
das sus dimensiones, que incluyen acto
performativo, texto escrito, puesta en es-
cena, lenguaje visual y sonoro. Entonces
podemos valorar el paso de un texto dra-
maturgico a la escena o la recopilacion
de las canciones de un musical en un dis-
€0, como una expansion ficcional entre
medios. Cierto es que para algunos in-
vestigadores la adaptacién de un medio a
otro no constituye una expansion, por lo
que no se consideraria transmedia. Por
el contrario, si pienso que una adapta-
cion puede ser una expansion. El simple
hecho de adaptar una novela a otro me-
dio, por ejemplo, al teatro, lleva implici-
to una serie de variaciones tanto a nivel
de relato (sustraccion o adicion de even-
tos), como de personaje (rasgos fisicos
que podrian cambiar de acuerdo al actor
que lo interprete), por lo que el consumi-
dor recepcionara el relato de forma dis-
tinta. Son ejemplos muy sencillos pero
que nos demuestran que la adaptacion
si podria ser considerada una expansion
narrativa y, por tanto, una de las formas
que puede adoptar la transmedia.

En cuanto a la autonomia de los rela-
tos generados por diferentes medios, los
estudios teatrales y filologicos, pese a la
relacion practica que debe existir entre
ambos campos, contemplan al acto escé-
nico y a la dramaturgia escrita como fe-
némenos independientes.

Por 1ultimo, la participacién activa en
relacion directa de los espectadores con
las producciones artisticas, se encuentra
entre las sefias de identidad mas antiguas
del arte teatral: la presencia fisica en un
mismo espacio durante un tiempo limi-
tado del emisor y el receptor. Desde las
risas, aplausos o abucheos del auditorio,
para aprobar o repudiar lo que sucedia
en el escenario, hasta formas contempo-
raneas de ejecucion escénica que para
llevarse a cabo requieren del rol activo
del espectador como el happening y el
performance, evidencian a través de la
historia la interaccién con el publico co-
mo uno de los fundamentos del teatro.

Pareciera entonces que el teatro siem-
pre ha operado dentro de los codigos que
hoy definen la transmedia y, por tanto,
esta tiene poco que ofrecerle. Pero, re-
cordemos que las caracteristicas enun-
ciadas sobre narrativas transmedia no
solo tienen un fin identificativo, sino que
definen una estrategia de produccion y
construccion de nuevas ficciones am-
pliadas en una relacion distinta con las
audiencias. Parad6jicamente la relacion
publico-actor propia del teatro, la limita-
cién de un tiempo y un espacio para su
realizacion, junto a la presencia en mu-
chos casos de un universo dramatirgico
que sostiene una ficcion y miiltiples per-
sonajes, constituyen elementos que las
narrativas transmedia pueden potenciar
para generar nuevos modos de conce-
bir las estrategias discursivas y produc-
tivas del arte teatral en la actualidad. La
conciencia sobre estas potencialidades
ha llevado a varios teéricos a preguntar-
se sobre la existencia de un teatro trans-
media como un fenémeno particular con
caracteristicas propias.

Maria Angeles Grande Rosales y Ma-
ria José Sanchez Montes, ambas profe-
soras de la Universidad de Granada, en
su articulo «Posibilidades de un teatro
transmedia»,' aunque afirman que el tea-
tro por su «paradigma escenocéntrico»
es multimedial y puede contener otros

1 M. A. Grande Rosales & M. J. Sanchez Montes
(2016). Posibilidades de un teatro transmedia.
Artnodes (18), pp. 64-72.
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medios sin que afecte su especificidad,
creen dificil que pueda existir un pro-
yecto transmedia donde el teatro sea el
centro de la narrativa. No niegan la posi-
bilidad de un teatro transmedia, sino que
consideran su existencia en tanto expan-
sion de relatos nacidos en otros medios.
En otro articulo de la profesora San-
chez Montes, titulado «Teatro trans-
media: ¢émodo o moda?»,? nos invita a
reflexionar, a partir de varios ejemplos
en el panorama de la escena espaiiola,
si el teatro transmedia supone una nue-
va manera de hacer teatro. Se detiene
a explicar con mayor especificidad dos
puestas en escena que fueron estrena-
das en Espafia en 2016: La cocina, tex-
to del dramaturgo inglés Arnold Wesker,
con adaptacion y direccion de Sergio
Peris-Mencheta; y El proceso, de Kafka,
puesta en escena a partir de la novela El
proceso (1925) de Franz Kafka, bajo la di-
reccion de Belén Santa-Olalla. Si bien de
formas diferentes, ambos espectaculos
se apropiaron de algunas herramientas
que brindan las narrativas transmedia.

2 M.]. Sanchez Montes (2019). Teatro transme-
dia: émodo o moda? En Domingo Sanchez-Mesa
Martinez, Narrativas transmediales. La meta-
morfosis del relato en los nuevos medios digitales
(pp. 221-231). Barcelona: Gedisqa, S.A.
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El primero no fue concebido como un
proyecto transmedia desde su génesis. Se
trataba de una produccién en un sentido
mas tradicional, pero la construccién en
formato circular de la escenografia® lla-
mo la atencién de RTVE (Radio y Televi-
sién Espafiola) y entré a formar parte del
Laboratorio multimedia de RTVE Escena
360°, comenzando asi la transmedializa-
cion de la obra. La puesta en escena se fil-
mo con la técnica de grabacion de 360°
y algunas de las escenas fueron subidas a
la web del Laboratorio. Ademas, se subie-
ron contenidos como el cuaderno de di-
reccion, dibujos, fotos y otros videos del
proceso, y se crearon perfiles para los per-
sonajes donde se ampliaban sus historias.

Tras este formato parece estar el de-
seo de hacer accesible el espectaculo a un
espectador mas televisivo que teatral, y es
claramente una estrategia no tanto para
expandir la narrativa de la obra como pa-
ra llegar a un espectador no habitual del
Centro Dramatico Nacional de Espafia.*

El segundo ejemplo si fue un proyec-
to concebido como teatro transmedia

3 Laescenografia era una gran cocina dispuesta
en formato circular donde los veintiséis actores
desarrollarian la accién.

4 M.]J. Sanchez Montes: idem.

La cocina,
dirigida
por Sergio
Peris-
Mencheta.



desde el inicio. Belén Santa-Olalla, di-
rectora teatral de la compafiia Stroke 114,
entiende el teatro transmedia como una
experiencia transmedia donde una de
las plataformas es el teatro y predomina
sobre las demas. Es decir, no necesaria-
mente tiene como centro de la narrativa
al hecho escénico, pero si posee una con-
siderable relevancia dentro del universo
ficcional. De igual forma, es imprescin-
dible para esta creadora que la obra tea-
tral «dote al espectador de un rol y un
objetivo».’

Para este montaje cont6 con la parti-
cipacion de Nieves Rosendo, profesora
de la Universidad de Granada e investiga-
dora del transmedia storytelling, que es-
tuvo a cargo de la expansion transmedia
de El proceso, de Kafka. Al contrario del
caso anterior, esta vez las creadoras pro-
curaron que no se entendiera como una
estrategia de marketing. Su expansion
transmedia consistio en interactuar con
el espectador dias previos a la funcién
y para ello realizaron diferentes accio-
nes y utilizaron herramientas transme-
dia como la construccion de un universo
ficcional que trascendiera la escena y la
implicacién directa del ptublico con la
ficcion y los actores. Una vez dentro del
teatro, el espectador asistia a una pieza
teatral «a la italiana», cesaba el intercam-
bio y se disponian a ver una obra de cor-
te mas tradicional.

Tras apreciar los ejemplos anteriores,
podemos asumir que el teatro transme-
dia se define como estrategia comuni-
cativa para llamar la atencién de otras
audiencias no asiduas al teatro, pero
también deviene en una manera distin-
ta de asumir la creacion teatral, donde
se expanden a otros medios los univer-
sos ficcionales y los personajes pertene-
cientes a un niicleo ficcional situado en
el texto o la puesta en escena.

Teatro transmedia seria entonces to-
do proyecto transmedia que tenga como

5 Para conocer de forma ampliada las conside-
raciones de Santa-Olalla sobre teatro transme-
dia y otros trabajos que ha desarrollado con
su compaiiia Stroke 114 pueden consultar el
video http:/www.YouTube.com/live/ckTES-
DoKw_0?feature-share.

centro un hecho teatral y cumpla ademas
con las tres caracteristicas principales de
las narrativas transmedia (implicacion
de varios medios para expandir Ia histo-
ria, autonomia de cada creacién y la par-
ticipacion activa de los receptores sobre
el proceso creativo).

Existen otras condicionantes que
considero pertinentes para apoyar esta
definicion, como la conciencia sobre la
utilizacién de una estrategia discursiva
que involucre la transmedialidad como
recurso primordial en la construccion
poética generada por la puesta o el tex-
to dramatico. Tampoco podemos obviar
el caracter de retroalimentacion cons-
tante que se permite entre los medios
involucrados en un proyecto de teatro
transmedia, algo posible gracias a la va-
riabilidad del teatro (donde las puestas
son hechos fisicos que cambian con cada
funcion), por lo que la incidencia de los
consumidores no solo varia las expansio-
nes generadas en otros medios, también
pueden modificar el centro ficcional (la
puesta en escena).

En Cuba se hace dificil rastrear no so-
lo ejemplos de teatro transmedia, sino
que entre las producciones con estra-
tegias de narrativas transmedia no en-
contramos ninguna que tenga al teatro
como una plataforma para su expansion
creativa. Pese a la incipiente conciencia
de la transmedialidad en nuestro pais,
respecto a campos fuera del mundo
audiovisual, en 2020 nace Troyanas en
YouTube, un proyecto no solo declarado
como transmedia, sino que, segiin las pa-
labras de su creadora, la teatr6loga Am-
bar Carralero Diaz, tiene al teatro como
uno de sus principales ejes discursivos.

Troyanas en YouTube y Teatro-peu-
tas en YouTube recogen los poemas que
forman la génesis del proyecto trans-
media Troyanas en YouTube. El carac-
ter dramatico presente en estos poemas
permitié que El muro de Helena&Andro-
maca, presente en los dos cuadernos,
fuera adaptado como monologo por la
propia Carralero. El recorrido de estas
creaciones, que desde sus inicios ya ha-
bitaban en medios distintos (la literatu-
ray el teatro), invitaban a expandirlos a

41

<
—
-
—
=
-
-
@»
z
<
=
-
2]
=)
—
=
<
Z
=

\
J

ESC



http://www.YouTube.com/live/ckTESDoKw_0?feature-share
http://www.YouTube.com/live/ckTESDoKw_0?feature-share

-
=
=
@D
7z
-
e
@D
-
=
=
-
=
o
2

un proyecto mas ambicioso donde Am-
bar Carralero podria explorar desde las
narrativas transmedia su experiencia en
otras manifestaciones artisticas y su in-
terés por las nuevas posibilidades dis-
cursivas de las redes sociales. Nace asi
Troyanas en YouTube como un proyec-
to transmedia que, si bien no proviene
especificamente desde el teatro, la for-
macioén y las incursiones de su creadora
en el mundo de la escena, hacen que el
arte teatral sea fundamental para el de-
sarrollo de la propuesta.

Al llegar la pandemia de Covid-19,
queda pospuesto indefinidamente el
montaje de la obra teatral y la publica-
cion de ambos cuadernos de poesia.
Por esta razon, la autora decide crear
el canal de Telegram Troyanas en cua-
rentena. Este canal tenia como objetivo
principal la difusion de poesia y narrati-
va femeninas; compartia algunos de los
textos de los cuadernos en formato de
audio, acompafiados de una obra visual.
Con el tiempo, el canal fue creciendo y
lleg6 a tener una popularidad que per-
miti6 colaborar con poetas, narradoras
y dramaturgas cubanas reconocidas, co-
mo Nara Mansur Cao, Martha Luisa Her-
nandez Cadenas, Taimi Dieguez Mallo,
Barbarella D" Acevedo, Agnieska Hernan-
dez, Dania del Pino Mas, Elaine Vilar Ma-
druga, Blanca Felipe Rivero, incluso con
poetas argentinas como Celeste Copetti
y Ana Arzoumanian y la actriz, drama-
turga y directora teatral uruguaya Ana-
lia Torres.

Al extenderse por mas de un afio las
medidas restrictivas por la pandemia
y la improbabilidad de un regreso in-
minente a las salas de teatro, en 2021
Carralero decide crear el canal de You-
Tube, Troyanas en YouTube. Canal pa-
ra Heroinas, con el objetivo de adaptar
algunos de los poemas en cortometra-
jes. Las publicaciones del canal se divi-
dirian en cuatro temporadas, una para
cada personaje (Helena&Andrémaca,
Casandra, Hécuba y Elektra), y entre
ellas se subirian otros materiales com-
plementarios como making-off y entre-
vistas. Debido al rebrote de Covid-19 y
al poco presupuesto para realizar un
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proyecto tan ambicioso, solo se pudo fil-
mar, editar y publicar la temporada de
Helena&Andromaca, ademas de algunas
capsulas adicionales donde se mostraba
parte del proceso creativo.

Paralelamente, se sumaron al uni-
verso transmedia dos redes sociales
mas: Facebook y Twitter. Ambas cuen-
tas pertenecian a La Wifi-Girl-Park, alter
ego ficticio creado por Carralero afios
atras, bajo cuyo nombre publicaba pe-
quefios textos de su autoria con un corte
de critica social. El personaje se descri-
bia a si mismo como Reportera del Caos
y del Cosmos, y desde 2021 comenz6 a
publicar exclusivamente contenidos re-
lacionados al proyecto Troyanas..., un
ejercicio que la autora definié como «fal-
SO reportaje».

Si repasamos el universo narrativo de
Troyanas... que he ido describiendo cro-
nolégicamente, podemos verificar que
se trata de un proyecto transmedia que
cumple con las tres caracteristicas dis-
tintivas de las narrativas transmedia. Los
textos de los cuadernos se expanden al
medio audiovisual para ser publicados en
YouTube y el poema El muro... se adapta
para la escena; son, por tanto, relatos que
se expanden en diferentes medios. Cada
uno de estos materiales que construyen
el mundo ficcional puede ser consumi-
do de manera autébnoma, no precisan
del macroproyecto para ser recepciona-
dos en su totalidad. El proyecto apuesta
por un acercamiento a las nuevas audien-
cias a través del lenguaje de los medios
digitales, e invita a la participacién acti-
va mediante comentarios en redes socia-
les, inclusion de otras autoras en el canal
de Telegram, encuestas a creadoras y la
escritura de Decdlogo de una Troyana,
que comenz6 siendo un texto de presen-
tacion del proyecto donde la autora des-
cribia qué significa ser una Troyana, y
luego fue creciendo con caracteristicas
compartidas por otras creadoras.

Ha quedado evidenciado que Troya-
nas en YouTube es un proyecto transme-
dia, pero, ¢podriamos hablar de teatro
transmedia? Segln la definicion de tea-
tro transmedia que se maneja en este
analisis, el mismo debe ser un proyecto




El proceso,
de Kafka,
dirigida

por Belén
Santa-Olalla.
4

transmedia que tenga como centro un
hecho teatral. Es cierto que, en este caso,
la obra teatral El muro de Helena&Andro-
maca no constituye el centro del univer-
S0, sino que es una de las expansiones
narrativas de los cuadernos, los cuales
considero como centro de este proyec-
to transmedia. Pero este trabajo creativo
hay que analizarlo de forma particular,
ya que su creadora, quizas por su for-
macion teatral, siempre ha declarado la
cercania a recursos técnicos y referen-
cias provenientes del teatro. Las histo-
rias y personajes del canon constituidos
por los dos poemas parten del univer-
so referencial de la mitologia griega, los
cuales poseen como hipotextos funda-
mentales a la tragedia y las visitaciones
que se han hecho de estas a lo largo de
la historia del teatro. Para mayor certeza
en lo antes planteado, bastan las propias
palabras de Ambar, quien ha confesado

que estos textos tienen la finalidad de en
algiin momento ser llevados al teatro y
enunciados por actrices.

Por estas razones, considero que,
aunque no podamos clasificarlo como
teatro transmedia de la manera mas or-
todoxa que propone el término, si po-
demos decir que es el primer proyecto
en Cuba que mas se acerca a esta nocion
dada la importancia que cumple el tea-
tro dentro del mismo. Recordemos que
lo mas significativo de un analisis de es-
te tipo no es el fin identificativo, es de-
cir, demostrar si se considera o no teatro
transmedia, sino ser conscientes de una
nueva forma de produccién, comunica-
cién y consumo que puede potenciar el
hecho teatral. Y en este sentido, el pro-
yecto de Ambar Carralero sienta las bases
para una aproximacién consciente a las
narrativas transmedia y las posibilidades
que brindan para creadores escénicos. i
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Antecedentes

LAS NARRACIONES TRANSMEDIA ESTAN
revolucionando la manera en la
que el ser humano cuenta historias.
Desde el principio de los tiempos, los
relatos han cobrado vida a través de
los personajes, que se han vuelto
de carne y hueso gracias a los actores.
Durante siglos, se han desarrollado
técnicas especificas para la interpre-
tacion del actor, pero nunca se ha
planteado la validez de estas técnicas

P

BELEN SANTA-OLALLA

en el nuevo escenario transmedia,
en el que el universo narrativo se ex-
pande, se profundiza, se ramifica y se
propaga a través de diferentes medios
y formatos. ¢Como afecta este nuevo
horizonte al trabajo del actor?

Tomado del blog Universo Transmedia, www.
universotransmedia.wordpress.com.

La elaboracion de un universo trans-
media requiere de un trabajo exhaustivo
de desarrollo de tramas, localizaciones,
conflictos, mitologias, lenguajes, reglas
internas... Todos estos elementos se ex-
presan a través de los personajes que son
los que dan vida a este universo narra-
tivo. Por ello, es importante determinar
qué papel juega el actor en la elaboracion
de este escenario desde un principio.

Colaboracion
escritor-actor-piiblico

En una obra de teatro tradicional, el
escritor es el que crea el personaje,
para que luego el actor lo haga suyo. Sin
embargo, sus palabras son las que el dra-
maturgo ha puesto en sus labios. En la
creacion transmedia, los limites no son
tan claros. El actor de una experiencia

© TOMADO DEL SITIO WEB DEL GRUPO

4

El proceso,
de Kafka,

del grupo
Stroke 114,
dirigida

por Belén
Santa-Olalla.
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de este tipo parte de un texto conocido,
pero la importancia de la interaccion
del publico y el grado de implicacién de
este pueden modificar la historia sobre
la marcha. El actor entonces cobra un
rol mas activo, ya que seria co-escritor
y co-creador de los personajes. De este
modo, la construccion debe plantearse
desde un punto de vista mas colaborati-
vo, en el que el personaje se va nutriendo
y enriqueciendo tanto por el escritor
como por el actor.

La biblia participativa

del personaje

Para hacer posible esta co-creacion
se requiere entonces de una biblia de
personaje mas dinamica, que marca
unas pautas a seguir por el actor, quien
entonces debe seguir sus guias y sus
textos cuando el desarrollo de la narra-
cion lo permita, pero exige un punto de
vista mas flexible en cuanto al desarrollo
de nuevos escenarios no planteados
sobre el papel. El actor debe conocer
en profundidad a su personaje, y vestir
siempre su piel, no dejando el futuro del
desarrollo a la arbitraria improvisacion,
sino estableciendo una escucha activa
y una respuesta rapida dentro de los
parametros de su personaje.

Del mismo modo que el actor es el
que pone la piel y la cara al personaje,
de antemano ha de establecerse quién
se va a encargar de representarlo en su
faceta virtual o en redes sociales. Tanto
si es el escritor como el propio actor, so-
bra decir que la necesidad de mantener
y actualizar nuestra biblia del persona-
je es extraordinaria, para evitar inconsis-
tencias e incoherencias.

Dicha biblia, al surgir de la colabora-
cion de escritores y de actores, describira
lo mejor de cada mundo en lo referente a
la construccion del personaje. El escritor
establecera el tono, los antecedentes, el
lenguaje, en definitiva, como se ve des-
de fuera; mientras que el actor colabo-
rara con su analisis sobre los objetivos,
los conflictos internos y elaboraciones de
conducta, es decir, como se vive desde
dentro. Ambas informaciones son valio-
sas para el desarrollo de un personaje y

su consistencia a través de las redes so-
ciales y las representaciones reales.

El arco de desarrollo del personaje
idealmente deberia también establecer-
se a prioriy elaborar una linea temporal
que prevea las interacciones con el publi-
co en cualquier soporte. Es vital sincro-
nizar los puntos de inflexiéon que llevan
al personaje a evolucionar en las dife-
rentes plataformas a través de las cuales
se va a comunicar, para que la creacion
del personaje sea tan coherente como su
evolucion.

El trabajo del actor segiin

las diferentes estructuras
narrativas

Las historias siempre se consumen de
manera lineal, ya que el espectador no
puede consumirlas de otro modo. Sin
embargo, debido al fené6meno transme-
dia, las posibilidades de la narracion se
complican:

Narrativas ramificadas: Aquellas
que ofrecen varias versiones de la his-
toria segtin las decisiones de sus perso-
najes. Estas diferentes versiones pueden
estar o no ligadas a la interactividad que
se le ofrezca al espectador. En estas
narraciones, el actor explora los diver-
sos acontecimientos alternativos a raiz
de las disimiles posibilidades. Esta es un
tipo de historia que enriquece bastante
al personaje, pero que obliga al actor a
tener muy claro en qué version del ca-
mino se encuentra en cada momento y
a explorar diferentes arcos de personaje
seglin la alternativa escogida, por lo que
la improvisacion no es aconsejable para
este tipo de ramificaciones.

Narrativas lineales con interactivi-
dad: Son aquellas historias que se desa-
rrollan de manera lineal pero ofrecen
puntos de decision al espectador, bien
para conocer su opinién o para hacer-
los participes de mecanicas de juego.
Sin embargo, su decisién no altera el de-
sarrollo de los acontecimientos. En es-
tos casos, el actor puede incluir alguna
referencia a la interaccién del especta-
dor, pero sin salirse del recorrido na-
rrativo establecido, por lo que se abre
la puerta a algo de improvisacion que
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contribuya en la creacién de la ilusion
de una narrativa no-lineal.

Mundos abiertos: Aquellas narrati-
vas en las que el viaje del espectador es
totalmente decidido por él mismo. En
ellas, el contenido esta esparcido por di-
ferentes plataformas y la forma en la que
el publico viaja de un contenido a otro
depende totalmente de sus decisiones y
de su grado de implicacion. En estas na-
rraciones, los contenidos se interconec-
tan en una red neuronal, con lo que no
existe un planteamiento, un desarrollo y
un desenlace establecidos. Estas piezas
son fotogramas individuales, escenas sin-
gulares congeladas que se manifiestan en
diferentes plataformas pero que repre-
sentan un mismo momento narrativo.

En estas narraciones, el actor debe
estar abierto a un personaje cuya evo-
lucion no esta marcada por el flujo na-
tural de la historia, sino por el propio
viaje personal del espectador a través
del contenido. Aunque el acceso a la
historia es totalmente abierto, el actor
debe trabajar cada contenido / escena

46

/ pieza como un todo individual y una
creacion independiente de las demas,
ya que puede o no conectarse con ellas
segln el espectador. En este tipo de in-
terpretacion se explora sobre todo el
aqui y ahora del personaje, y no como
este se inserta en un arco mas amplio de
la construccion.

La interaccion lo cambia todo

Igual que el medio afecta a la manera
de interpretar del actor (actuar ante la
camara versus actuar en un auditorio), el
factor que mas influye en la manera de
interpretar en un proyecto transmedia
es el grado de interaccion con el publico
y como esta afecta al desarrollo de la
historia. La interaccion directa del actor
con el espectador no es nada nuevo, y
muchas veces se ha roto la cuarta pared
en el teatro para desafiar las convencio-
nes y comenzar una conversacion con
el espectador. Sin embargo, el actor —al
igual que los demas creadores de la expe-
riencia— debe tener muy claros algunos
factores antes de traspasar esa pared

4
El proceso,
de Kafka,

del grupo
Stroke 114,
dirigida

por Belén
Santa-Olalla.



transparente, para darle consistencia y
sentido a la interaccion:

® (Qué objetivos del proyecto pretende-
mos cumplir con esta interaccién con
el espectador?

® (Qué interaccion esperamos del es-
pectador? ¢Vamos a premiar esa
respuesta?

® (Qué interaccién no esperamos del
espectador? ¢Vamos a penalizar esa
respuesta?

® (Esperamos alguna accién concreta
por parte del espectador?

® (En caso de que la interaccion no sea
la deseada, como la vamos a recon-
ducir?

® (Como vamos a cerrar la interaccion?

® (Como dejamos claro cudiles son los
momentos de interaccion y los de
no-interacciéon por parte del espec-
tador?

Ademas, el personaje que interpreta
ese actor, para darle organicidad a ese
encuentro nunca organico entre espec-
tador y actor, ha de hacerse algunas
preguntas sobre esa misma interaccion:

® (Quién es el espectador para el per-
sonaje?

® (Por qué rompe la cuarta pared para
interactuar con élI?

® (Qué quiere el personaje del
espectador?

® /;Qué vinculo se establece con el
espectador?

® (En qué entorno se relaciona con él?

® (Como y por qué acaba la interaccion
con el espectador?

® (Como afectalainteraccion con el es-
pectador en el desarrollo futuro del
personaje?

Las relaciones

y las técnicas del actor

Si el actor en medios tradicionales ya
tenia que darle suma importancia a
la escucha, el actor de un proyecto
transmedia tiene que ser todo oidos. El
buen actor, antes de responder, escucha
atentamente, y en estos casos, muchos
son los estimulos a integrar. Segtin el tipo

de relaciones del actor, conviene ademas
que conozca de técnicas interpretativas
especificas:

Relacion del actor con el otro ac-
tor: Los actores transmediaticos co-
nocen bien sus personajes, los han
explorado y los habitan sin problemas,
para dar el salto sin miedo a través del
tiempo y las plataformas. De este mismo
modo se relacionan entre si, establecien-
do claramente las pautas de los encuen-
tros, bien escritos de antemano o bien
improvisados dentro de unas guias esta-
blecidas por las biblias de personajes. El
actor debe conocer los recorridos alter-
nativos de los otros personajes para no
llevar a sus compafieros a encuentros
inconsistentes o incoherentes con sus
propias construcciones. Los encuentros
entre actores-personajes pueden produ-
cirse entre plataformas (el actor de una
pieza audiovisual interacttia con el actor
del escenario, o entre si en redes socia-
les), por lo que conocer y haber explo-
rado la naturaleza de los vinculos entre
personajes es una herramienta valiosisi-
ma para estos nuevos actores. Las téc-
nicas tradicionales fundamentadas en
la escucha activa son importantes pa-
ra el desarrollo de esta faceta del actor
transmediatico.

Relacion del actor con el publico:
La interaccion del actor con el piblico
forma parte de la narracién transmedia,
y por ello, el actor debe estar preparado
para relacionarse con el espectador. El
espacio de ensayo debe concederle al ac-
tor mas ocasiones de encontrarse con el
espectador, ya que es algo que también
va a formar parte de la construccion del
personaje. El actor debe enriquecerse
con encuentros con un espectador cuya
reaccion es imprevisible: pasivos, hipe-
ractivos, boicoteadores, etc. Las técnicas
que se nutren de la experiencia del tea-
tro de calle y del teatro de improvisacion
son muy beneficiosas para el actor trans-
mediatico en estos casos.

Relacion del actor con el entorno:
El actor se relaciona con lo que le rodea
en la escena, que es fruto de convencio-
nes compartidas entre todos los actores
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que le hacen creer al espectador que el
escenario se convierte en un bosque o
en un cuarto. Al afiadir al espectador co-
mo parte de la interaccién, ya no solo
hay que hacerle creer en la convencion
del entorno, sino que hay que compar-
tirla con él, justificarla. También en es-
tos proyectos la interpretaciéon vulnera
los limites convencionales del teatro, y se
da en la calle, en el campo. Incluso hay
un entorno virtual (internet, redes socia-
les) que el actor debe escuchar lo mismo
que escucha un entorno construido por
su imaginacion. El actor debe nutrirse
entonces de técnicas interpretativas que
exploren el entorno y sus limites, como
Viewpoints y otras lineas de exploracion
del movimiento del actor en el espacio.
Relacion del actor con la tecnolo-
gia: El actor transmediatico debe estar
entrenado para relacionarse con la tec-
nologia en escena. Software, paginas
webs, aplicaciones y artilugios fisicos se
utilizan en este tipo de proyectos para
expandir los horizontes de la experien-
cia, y el actor debe aprender a justificar
y a integrar organicamente su uso. Un
actor puede recibir 6rdenes por un pin-
ganillo sobre c6mo interactuar con ca-
da espectador, o recibir mensajes en una
tablet sobre la respuesta a una encuesta
virtual y tener que modificar el curso de
la historia segtin los resultados. Por ello,

!
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cuanto antes se exponga al actor al tra-
bajo con la tecnologia integrada en la his-
toria, antes podra comenzar a buscar la
organicidad en su encuentro. Para estas
relaciones mas tecnologicas y su justifi-
cacion en la construccion del personaje,
el actor puede beber de técnicas inter-
pretativas derivadas del mundo del per-
formance o del trabajo experimental.

Conclusion

El actor, como co-creador de una expe-
riencia transmedia, ha de ser un actor
integral, fuertemente preparado para
la escucha de un entorno atomizado,
altamente tecnol6gico, multiplataforma
y de persistencia permanente. El entre-
namiento del actor transmediatico debe
beber de diferentes técnicas para estar
preparado para todo el tipo de relaciones
a las que se va a exponer su personaje y
estar mas abierto a una formaciéon mul-
tidisciplinar, ya que en estas creaciones
todo puede contribuir al desarrollo del
personaje. Mas que nunca, una profun-
da exploracion previa del personaje
permitira que una construcciéon solida
se desenvuelva de manera coherente a
través de la historia, para garantizar que
la experiencia del espectador sea fiel a
los objetivos del proyecto, consistente
con el resto de la narracién y, sobre todo,
inolvidable.

El proceso,
de Kafka,
del grupo
Stroke 114,
dirigida
por Belén
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Maza Morgado

CIEGO DE AVILA, 1980

ACTOR, DRAMATURGO Y DIRECTOR ARTISTI-
co. Presidente de UNIMA Cuba. Licenciado
en Arte Teatral en la Universidad de las
Artes, en el perfil de Dramaturgia. Profesor
de la asignatura Actuacion con Titeres en la
Escuela Nacional de Teatro. Dirige Teatro
La Proa desde su fundacion. Guionista de
programas infantiles de la televisién cuba-
na. Entre sus principales reconocimientos
estan el Premio Caricato 2011 de Actuacion
masculina, por su desempefio en el perso-
naje protagdénico en Mowgli, el mordido por
los lobos; 1a nominacién al Premio Adolfo

Llaurad6 2010 por la obra Aventura con el
televisor; el Premio de dramaturgia de la 4ta
Bacanal de Titeres para adultos 2018 con La
lista de Genaro, obra que también recibio
el Premio de Investigacion otorgado por la
Universidad de las Artes, 2020-2021; Men-
cion en el Premio de dramaturgia para nifios
y de titeres Dora Alonso 2020 con EI deseo
del océano Indico; Mencion en el Premio Sil-
vestre de Balboa de la ciudad de Camagiiey,
con Amelia suefia mariposas (nominada al
Premio Caricato 2024 en la categoria Mejor
Director); estas dos tultimas obras fueron
distinguidas también en el Concurso Inter-
nacional de Dramaturgia Infantil El duende
que vive en mi 2021, Ecuador; el Premio de
Dramaturgia Fernandina de Jagua 2024 por
Clara nifia sin palabras; y la Distincion Placa
Avellaneda 2024, entregada por el Festival
Nacional de Teatro de Camagiiey. Ha im-
partido talleres en Bolivia, México y Cuba.
Represent6 a nuestro pais en el Festival Abril
2015 en Dinamarca; en el Congreso Mundial
de la ASSITE], en Sudafrica en 2017; en el
Congreso de Estudios Latinoamericanos
LASA 2018, en Barcelona, y en el Congreso
LASA 2019 en Boston. Ha participado en
varios festivales de teatro en Colombia y
Corea del Sur. Fue parte del equipo funda-
dor de la Bacanal de Titeres para Adultos y,
junto a Arneldy Cejas, de la Jornada Habana
tiritera: figuras entre adoquines, de la cual
es el director general.

Vida y teatro en un mismo sueho:
El deseo del océano Indico

Los abuelos son una deliciosa mezcla de risas,
cuidados, historias maravillosas y amor.

SOBRE LOS SUENOS Y EL TEMOR A LAS PER-
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MAIKEL CHAVEZ

didas va esta historia. Una obra edifi-
cada desde la sensibilidad del autor y
su relacion con la vida cotidiana. Casi
podria llamarse autobiografica porque
retazos de las historias de su familia van
entre lineas con la dosis de ficcion que
requiere el teatro, pero, eso si, con las

licencias que el amor y la poesia otorgan
a quien escribe sobre sus seres queridos.
Realidad y ficcion desdibujan sus trazos
para unir teatro y vida cotidiana al
mismo tiempo en un juego escénico que
explora sobre el sistema de relaciones
de sus protagonistas (dos nifios y una
abuela).



La revista Tablas hoy nos presenta El de-
seo del océano Indico que en 2020 recibio
mencién del Premio de Dramaturgia Dora
Alonso y que el propio autor Erduyn Maza
Morgado define como un «juego con la rea-
lidad para nifios y abuelas».

Erduyn naci6é en Mor6n, en la provincia
de Ciego de Avila el 6 de julio de 1980; es gra-
duado de Dramaturgia en la Universidad de
las Artes, pero es también actor, director ar-
tistico, titiritero y productor, hombre de tea-
tro que ha bebido de la sabia de los grupos
Calidoscopio, Eclipse, o su amado Teatro La
Proa, el cual dirige desde su fundacion en ju-
nio de 2003. También ha desandado los es-
tudios de la radio y la television cubanas en
diversos espacios destinados al ptblico in-
fantil. Todos esos conocimientos adquiridos
desde diferentes escenarios le permiten so-
fiar la escena y replantearse las herramien-
tas creativas en cada nueva entrega.

Jugando con aviones de papel junto a su
sobrino Eddyto surge la motivacién funda-
mental de escribir el texto, acompafiada de
una anécdota que le contara su madre sobre
el miedo a la pérdida de su abuela que en-
frentaba el nifio. Erduyn parte de la obser-
vacion de su entorno, toma el miedo como
eje central de la obra y genera una partitura
escénica rica en matices que, dentro de su
dramaturgia, la considera una de las piezas
mas queridas por ese vinculo con la realidad.

Cuando uno se sumerge en la lectura del
texto le resulta facil ser parte del juego e
imaginar escenarios y gran parte de los ele-
mentos descritos en las acotaciones. Esta-
mos ante una obra donde el guifio al teatro
de figuras se puede sentir pero, a diferen-
cia de otras piezas de este autor, nos perca-
tamos de que no es creada especificamente
para el teatro de titeres, algo que comienza
a perfilar nuevos caminos de exploracion en
la poética escritural de Erduyn Maza.

Es este texto una invitacion a abordar te-
mas que aln siguen siendo tabt en los esce-
narios cubanos, como el enfrentamiento a
situaciones tan delicadas como lo es la pér-
dida de seres queridos. Los protagonistas
son nifilos que emprenden un viaje en bus-
ca de la «<maquina de los deseos», para pedir
el mayor de sus anhelos que es tener siem-
pre a su lado a Meca, la abuela de ochenta
afios. La estructura de la obra se sostiene

bajo los pilares del teatro dentro del teatro,
y es admirable el empleo de los objetos y su
redimension espacial a la hora de transfor-
mar una cama en barco, los tapices que cose
la abuela en la selva africana, lo cual permi-
te el vuelo entre nubes, aves y montafias, o
en conjunto con un ventilador hace que apa-
rezca el calamar gigante nombrado Kraki.

El miedo es una emocion natural y
adaptativa experimentada al enfrentarnos
a estimulos (situaciones, objetos y pensa-
mientos), que implican peligro, dafio o ame-
naza, y tiene un valor de supervivencia. En
este sentido los miedos constituyen respues-
tas de activacién que permiten que los ni-
fios reaccionen ante situaciones de peligro
y adquieran las habilidades para enfrentar-
se a situaciones nocivas o amenazantes. Los
protagonistas de EI deseo del océano Indico
tendran que sortear una serie de obstaculos
para vencer sus miedos y, sobre todo, para
trazar un nuevo camino. Ese es uno de los
grandes atractivos de la obra, que no da so-
luciones aleccionadoras, sino que propone
desde la artesania teatral un dialogo con los
espectadores para prepararlos a enfrentar
situaciones dificiles con las que convivimos
en nuestro dia a dia. Los escenarios cuba-
nos reclaman la presencia de obras que en la
contemporaneidad hablen de estos temas,
donde el receptor principal sea el nifio, vi-
sualizando su entorno con sus luces y som-
bras, con sus aciertos y lunares.

Siguiendo la tradicion dramatirgica de
retratar la familia cubana en la escena, Er-
duyn Maza nos invita a adentrarnos en el
rico universo de esta obra que habla de la
vida y del teatro, de los miedos y de cémo
enfrentarlos para continuar el camino. Aqui
estan sus sobrinos, su madre y su abuela,
pero también estan los aprendizajes que ha
adquirido con el paso de los afios en su apa-
sionante contacto con el teatro destinado a
nuestras nifias y nifios. Ojala la lectura de es-
ta obra motive a nuevas miradas y a futuras
puestas en escena, para que sigamos pen-
sando la vida desde los escenarios.
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El deseo del océano indico
Juego con larealidad
paraninos y abuelas

Erduyn Maza Morgado

PERSONAJES

Nifio de ocho afios. Viste un traje de cualquiera de sus super-
héroes y lleva un inmenso reloj de juguete.

Su hermana de seis afios. Nifia de pelo negro y rizado y ojos
negros inmensos. Lleva una trenza amarilla que imita a Elsa, la
princesa de Frozzen.

La abuela, de ochenta anos.
Calamar gigante tomado prestado de una novela de Julio
Verne.

EL LUGAR PREFERIDO

Eddyto llega con su mochila. Entra al cuarto de su abuela. Luz amarilla de
una ldmpara de mesa muy antigua, una jarra con agua y vasos. Un can-
delabro con una vela por la mitad, apagada. Su abuela duerme tranquila
en su cama.

(Al publico en susurro para no despertar a la abuela.) Todos los
dias cuando llego de la escuela vengo al cuarto de mi abuela. Es
mi lugar preferido. Aqui mi abuela y yo somos muy felices. Ella ya
esta viejita, pero no siempre fue asi. (Saca de su mochila un dlbum de
fotos.) Esta es mi abuela, es costurera (Ensefia la mdquina de coser en
el cuarto.) y esta es su maquina de coser.

Mi abuela, con la maquina de coser, es como una bruja, hace tite-
res, ropas, regalos para todas las familias del barrio. Pone parches a
las tristezas, es una remendadora de alegria, pero lo que mas me gus-
ta de las costuras de mi abuela son sus cuentos. Ella cose cuentos. iDe
verdad! Cuenta mientras cose y sus cuentos me los regala. Miren... (Sa-
ca de la mochila un tapiz de parche con la Caperucita Roja.) Este es el
cuento de la Caperucita Roja y este (Saca un tapiz de una inundacion.)
Y este cuento es sobre una inundacién que hubo en su pueblo cuan-
do era nifia. Bueno, ya mi abuela no cose mucho, ahora esta enferma,
ya no se acuerda de usar la maquina de coser. Escuché a mi papa de-
cir que su enfermedad se llama demencia senil y por eso se le olvidan
cosas del pasado y a veces piensa que yo soy mi papa cuando era nifio.
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El deseo del océano indico.

Juego con la realidad para nifos y abuelas

Erduyn Maza Morgado

Por eso quiero encontrar la maquina de los deseos. Es una maqui-
na que le cumple un deseo a cada persona una vez en la vida. Solo
mi abuela sabe donde esta, pero no hemos logrado encontrarla. Es-
tamos tratando hace mucho tiempo, pero cada vez que nos encon-
tramos cerquita pasa algo: o me mandan a comer, o me mandan a
bafiar, o a mi abuela se le olvida quién soy yo o se olvida de la histo-
ria, pero hoy si la vamos a encontrar.

Entra Jennifer con su toalla en la mano, se para delante de la cama de la
abuela. No se relaciona con el nifio.

(Al publico.) Ella es mi hermana. Siempre viene para que la
bafie mi abuela.

iComo duerme! ¢La despierto o no la despierto? iSila despierto
me castigan! iMejor no la despierto!

Eddyto pone miisica de los afios 50 por un radio de los afios 80.

Esta es la misica que a mi abuela le gusta. iVamos a jugar!
Eddyto grita al lado de su hermana.

iLlegué!

Jennifer se asusta y se esconde debajo de la cama.

En el cuarto de Meca todos los muebles son de madera e impregnan la
habitacion con el olor del recuerdo: olor a lluvia, a ternura, a campo recién
cultivado.

Eddyto saca de su mochila un avion de juguete, parte de su merienda, una
jaba con varias guayabas, colores y el adlbum de fotos de la familia.

(Al publico.) ¢Ven? Mi hermana esta escondida debajo de la
cama y piensa que yo no sé que ella esta ahi.
Yo no soy boba, ni ciega. {Comienza el juego antes de que me
arrepienta!
Entonces cillate y déjame contar la historia para ver silogramos
terminarla.

El nifio va hasta la cama. Mira a la abuela mientras duerme y canta en
susurro al oido.

El dia ya casi termina

te espero, abu, desde ayer
despierta cosita linda

no es el amanecer.

Eres la bella durmiente
seré un principe encantado
tevoy a salvar abuela

de ese suefio malvado
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Erduyn Maza Morgado

Pastillas no quiero ver
hoy no la vas a tomar
solo vamos a jugar
hasta ver el anochecer.

Meca abre los ojos y se sienta en la cama.

iTe despertaste! jQué rico!
¢Qué hora es?
Por la tarde, ahora mismo llegué de la escuela.

Eddyto canta.

La alegria de abrazarte

no Sé con quién se compara
y de solo con mirarte

el dia cambia de cara.

Eddyto la abraza y disfruta por unos segundos el olor avioletas de la abuela.

Su hermana sigue debajo de la cama.
Meca canta.

iCuidado! iTodo me duele!
Los afios son mds de ochenta.
iOjala fueran sesenta!

Veinte menos ya no duelen.

Pastillas no quiero ver
hoy no la vas a tomar
solo vamos a jugar
para ver el anochecer.

Jennifer saca la cabeza y observa.

¢Quieres seguir durmiendo?
Si.
Mami no se puede enterar de que te desperté si no...
(Al publico en susurro.) Lo castigan.
jAlcanzame mis pastillas! iQuiero volver a dormir!

No abuela. Si te vuelves a dormir no podemos jugar. Por la
noche te las doy. El dia es para jugar y la noche para dormir. jViste

mi avion! iSiempre te ha gustado!
&Y tu hermana?

Estoy debajo de la cama. (Sale de su escondite.) Esta parte del
juego es la que menos me gusta. ¢{Por qué me tengo que esconder de-
bajo de la cama cuando tti llegas de la escuela? iYo no te tengo miedo!

Te escondes porque, porque... es tu secreto que Meca te bafie.

Eso lo inventaste ta.
Claro, porque el juego lo inventé yo.
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(Interviene.) No discutan. jEs muy bonito tu avién!
Jennifer vuelve para debajo de la cama.

iHoy nos vamos a buscar la maquina de los deseos! ¢Te acuerdas

que me hablaste de la maquina de los deseos?
iMe acuerdo muy bien!

Traje merienda para ti y para mi.

(Desde debajo de la cama.) Yo no quiero merienda.
¢No te comiste la merienda en la escuela?

Eran dos panes y te dejé uno (Ensefia la merienda.) Lo que te
gusta: pan con jamoncito y queso, jugo de naranja y un montén de
guayabas. (Jennifer sigue atenta debajo de la cama, pero no dice nada.)
iMira lo que tengo aqui! iEl album de fotos!

Eddyto le ensefia una foto. Meca reconoce las fotos y canta.

Esta cara gorda y linda
Tu papi el mejor del mundo
cY esta con sonrisa bella?
iMami, tu amor mds profundo!
(Cantando.)
Las fotos de mi familia
son recuerdos de colores.
Somos un arcoiris,
un jardin de muchas flores.
(Sin salir de su escondite.)
Papi verde, todos flores
tulipanes, buganvilias
aqui llegan sus olores.
¢Y este chino criollito?
iSoy yo hace unos afiitos!
¢Y la nifia de ricitos?
Mi hermana con sus mofiitos.
Las fotos de mi familia
son recuerdos de colores
Somos un arcoiris,
un jardin de muchas flores.
(Sin salir de su escondite.)
Papi verde, todos flores
tulipanes, buganvilias
acd llegan sus olores.

(Ensefia una foto de ella misma.) iTe falto esta! ¢Quién es?
Yo.

Eddyto besa y abraza a su abuela.

(Al publico.) Todo marcha muy bien. Mi abuela hoy se acuerda
de todo el mundo, pero tenemos que apurarnos. iNos vamos, abuelita
linda! Abuela, te dije linda.
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Gracias, Eddyto.

iEres la mejor del mundo! Hoy es el mejor dia para salir de
viaje. iVamos!

Estoy cansada, mi nieto.

Descansa cinco minutos. (El nifio juega con el avion al lado de
la abuela. Salta encima de la cama y golpea con los muelles a la nifia
que estd debajo. Jennifer estd incomoda.) Estas rafagas de vientos son
muy traicioneras. Yo las voy a vencer. {Fuera! jFuera! Si al menos no
hubiera lluvia. La lluvia me deja ciego. Tengo que tratar de salir de
esta tormenta. jMeca, aytidame!

(Sale de su escondite con su toalla en la mano.) No quiere jugar.
iDéjala ya!

Jennifer, esto es necesario acuérdate de...

Es que eres un pesado.

¢No sera que tia eres una espia de mami y papi? (Al publico.)
Es que mami y papi no me dejan entrar al cuarto para jugar con mi
abuela. Dicen que yo la altero, por eso esta operacion es secreta. (A
su hermana.) Mami y papi te mandaron a vigilarme. Te voy a desa-
parecer con mi reloj. iDesaparécete! (Aprieta el reloj y no pasa nada.)

Mas «aspia» eres tii. Meca, me dijo «aspia».
No le digas esas cosas a la nifia.
Espia, espia.
Yo no soy eso. ¢Verdad, Meca?
iClaro que no! No peleen mas, porque si no llamo a su mama.
jHabla, rapido! ¢Qué haces aqui?
iNo grites! (Repite como un texto aprendido de una obra.) Vine
para que Meca me bafiara, no me gusta bafiarme sola.

iT eres mas cochina!

Yo no soy cochina. (Meca se rie. Los tres se rien.) No me gusta como
mami me bafia. (Le entrega su toalla a la abuela.) Meca, bafiame ta.

iNos vamos a baiiar en la playa!

iQué rico!

¢En qué playa? ¢En la playa de verdad o en la playa inventada
por ustedes?

En el océano Indico, mija.

Ese océano no existe.
iSi existe el océano Indico, mi nieta!
Vete t solo. ¢Por qué tiene que ir ella contigo?
Yo soy la tinica que sabe dénde esta la maquina de los deseos.
Eso tampoco existe.
¢Ta nos estas diciendo mentiroso?
Si.
¢Ta nos estas diciendo mentiroso?
Si.
Nosotros no somos unos mentirosos. Mira, te voy a ensefiar donde
estd la maquina de los deseos.

La abuela va a la mdquina de coser y saca tapiz de parche. Es un mapa,
tiene un bosque, el continente africano, un mar, una isla y altos muros,
ruinas de un castillo.
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Esta es Africa, por aqui tenemos que pasar...
Este es el océano Indico...
Y en esta isla esta la maquina de los deseos.

La abuela se quita el camison de dormir, se pone una gorra, ropa de explo-
radora y busca unos anteojos.

iMira los elefantes!

El cuarto comienza a llenarse de animales, leones, jirafas, elefantes, ser-
pientes. La abuela y el nifio arman los animales con los objetos del cuarto.
Las lamparas de pies son jirafas, un televisor viejo es un leon. La abuela
saca mds tapices y recortes de tela de la mdquina de coser y con ello apoya
la transformacion de los objetos y el cuarto. El cuarto se llena de animales.

iCuidado! En la selva africana tenemos que caminar con mucho
cuidado.
Yo prefiero los animales en el zoolégico. Estos no estan vivos.
Pero la selva africana puede ser mas peligrosa que el zoologico.
iMira! jAlla hay un le6n! No hagan ruido, se puede despertar.
(Con un oso de tela en la mano.) iA mi me gusta este 0so!
Estamos en Africa, aqui no hay o0sos.
En Africa si hay osos.
No hay osos.
Total, de todas maneras no es la selva de verdad.
En Africa hay serpientes que se tragan nifias enteras de un solo
bocado.

Viene por detras de la nifia una inmensa serpiente.

iCuidado, Jennifer! iDetras de ti hay una serpiente!
Yo no le tengo miedo a las serpientes.

La nifia y la serpiente se enfrentan. La serpiente gigante se traga a la nifia.
Se ve a la nifia en sombras dentro de la barriga de la serpiente.

A ver ahora qué vas a decir, ¢eh?
(Conironia.) iAy, qué rico! {C6mo me gusta estar en la barriga
de la serpiente!
¢Qué es eso, mija? ¢Ta no tienes miedo de estar en la barriga
de la serpiente?
No.
Pues te quedas ahi, como Pinocho.

La nifia saca la cabeza de la barriga del bicho.

Yo no digo mentiras. T si eres mentiroso.
Yo no soy mentiroso. Yo soy imaginativo, lo dice la maestra.
Yo quisiera ver qué ti harias si te traga una ballena o una
serpiente.
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iPelear! O desaparecer al bicho con mi reloj antes de que me
trague.

Jennifer termina por rajar la barriga de la serpiente y sale como toda una
heroina. La abuela la aplaude.

iAplausos para Jennifer que se libré de una boa gigante!
Si a ti te traga una serpiente te mueres de miedo. ¢Sabes c6mo
es estar en la barriga de una serpiente?
No.
Es como estar en un pomo de pintura negro.
¢Negro?
Negro porque es oscuro.
¢0scuro?
Si, oscuro. Ju, ju, ju... Eddyto le tiene miedo a la oscuridad.
Yo tengo una linterna para la barriga de la serpiente igual que
Pinocho que tenia una vela en la barriga de la ballena.
Las velas y las linternas no funcionan en la barriga de la
serpiente.
¢Quieres ver como te quedas y no vas con nosotros?
T no eres el jefe. La jefa es Meca.
Meca, ¢verdad que podemos dejar a Jennifer por ser tan pesada?
Vamos a llevarla, puede sernos ttil.
No Meca, dile que no.
iYo soy fuerte! Puedo ser tu guardaespaldas, te puedo defender.
¢Una nifia guardaespaldas?
¢Por qué una nifia no puede ser guardaespaldas?
Porque los guardaespaldas son fuertes.
iJennifer, ensénale tus musculos a tu hermano!
(Lo hace.) ¢Viste?
¢Ta puedes con mi mochila?
iMira! (Carga la mochila.) ¢Viste? iSoy ttil!
iPerfecto! iCarga mi mochila y callate!
Tenemos que salir de esta selva, antes de que aparezca otro bicho.
iVamonos en mi avion!
Pero estaba roto, ¢no?
Ya lo arreglé.

El nifio toma el avion. La nifia y su abuela se ponen detrds de él como si
fueran un tren, abren las manos como si volaran.

Todos cantan.

Nos vamos al lejano Indico
una mision ya tenemos

la maquina buscaremos
no estd en el Pacifico.

¢Es muy lejos esa playa?
Yo prefiero Varadero (...)
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Eso es un viejo florero
la vista a ustedes les falla.

Ti no sabes nada, nifia.

Es un camino peligroso

abre bien tus ojos negros
porque sale algo monstruoso.

(Todos cantan).

Nos vamos al lejano Indico
una mision ya tenemos

la maquina buscaremos
no esta en el Pacifico.

Se suben en la cama. Desaparece la selva africana, ahora vuelan entre
nubes, aves, montanas.

Mira, alli hay una loma.
Abuela, esa es tu mesita de noche.
Es una loma, fijate bien.

La nifia se sube en la mesita de noche.

¢Qué ves ta?
La mesa de la abuela con una jarra de agua, la pared del
cuarto, la ventana...

Eddyto sube al lado de ella y sefiala la jarra con agua.

iJennifer, mira! iEse el océano Indico!
¢La jarra de agua?
Es el océano Indico, Jennifer.
iAl fin llegamos! ¢Donde vamos a aterrizar si estamos rodeados
de agua?
Tenemos que buscar una isla.

Aun vuelan en el avion.

¢El avion? Tiene un problema. jSe apaga! El motor esta echando
humo, nos matamoooo000000SSSSsSS.

Los tres caen entre las olas del océano Indico.
iMiren! {Un bote! {Vamos, naden!
Jennifer, sube a ese bote abandonado.
Ahora la cama es un bote.

Es un bote de algtin pescador. La marea lo arrastr6 hasta aca.

Los tres nadan y suben al bote.
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(La abuela usa sus manos como anteojo y busca en lontananza.) Ya
estamos cerca de la isla Port Mathurin.
(Busca el mapa.) Ya hemos atravesado todo esto desde Cuba
hasta el Indico. iAy mi madre! Ya estamos en este punto.

Eddyto se agarra del brazo de la abuela muy fuerte.
¢Qué te pasa? ¢Tienes miedo?

Eddyto no dice nada. Siguen encima del bote, todo se oscurece, se alumbran
con linternas.

iTranquilo! Hay que estar atentos.
(Al puiblico.) El se hace mucho el guapo pero en realidad es
tremendo cobarde, le tiene miedo a las ranas...

jCallate!

A los ratones.
Te dije que te calles.
iY al calamar gigante!
¢Por qué siempre se hace oscuro en esta parte del cuento?
Porque se hace de noche.
No me gusta que se haga de noche.
Pero la noche es necesaria tanto como el dia.
La noche tiene criaturas extrafas. (Al piiblico.) ¢Ven? jEsta
muerto de miedo!

(Al piiblico.) Si, tengo algunos miedos, pero mi papa me dijo que
eso no es tan malo. Que cuando crezca se me van a quitar. Mi mayor
miedo es al calamar gigante. Es la bestia marina mas impresionante
de todos los mares.

Mijo, eso es mentira. Los calamares gigantes solo existen en
las novelas que la abuela nos lee.

Los calamares gigantes si existen.

Se han fotografiados calamares gigantes de hasta... (Muestra una
cinta con una marca.) dieciocho metros de largo.
(Al publico.) Yo no lo creo (Sefiala a su hermano.), pero €l si.
¢No podemos saltarnos esta parte de la historia?
No, es necesario. Ese monstruo es quien custodia la maquina de
los deseos.
¢Jennifer, no sera mejor que vayas a bafiarte?
¢Bafiarme? iNi loca! Ahora menos.

Meca, dile a Jennifer que se vaya.

No me voy, no me voy y no me voy... ahora me toca a mi
divertirme.

Si a ti este cuento no te gusta.

&Y por qué ti crees que juego? Esta es mi parte favorita de la
historia.

iVete! iNo te quiero aqui!

iNo me voy!

iTe voy a desaparecer otra vez con mi reloj!

iDesaparéceme! jDale!
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(Apunta a Jennifer con el reloj.) iDesaparécete!
No pasa nada.

El reloj es mentira también.
iMas mentira es esa trenza amarilla!
Estatrenza es de verdad y... (Le mete miedo.) 1a Kraki también.
Meca, no quiero que venga la Kraki.
Ya es tarde. En cualquier momento aparece, hay que vigilar. Vigila
ti por aquella parte del bote y yo vigilo por esta parte.

Jennifer se esconde de su hermano.
iJennifer! ¢D6nde estas?
La nifia no contesta y no se ve por ningtin lugar.

Jennifer... ¢{Meca, donde esta mi hermana? No la veo.
Ahora mismo estaba aqui, busca debajo del bote.
¢Debajo del bote?

El nifio, con mucho sigilo y miedo, se baja de la cama y busca. La hermana
aparece por detrds y lo asusta. El nifio pega tremendo brinco. Jennifer se
muere de la risa.

iNo te rias de mi!
Jennifer no para de reir.
Te dije que no te rias de mi.

Jennifer no le hace caso. El nifio empuja a la nifia y esta cae. La abuela
interviene.

iOye! (Levanta a su nieta y regafia a Eddyto.) Nunca mas vuelvas a
empujar a tu hermana. jEs una nifia!
iAy, mijo! Ahora si no juego mas. Me voy y se lo voy a decir a
mami.

Sale Jennifer. Todos quedan en silencio. La nifia vuelve.

(Les grita.) T estas tan loco como Meca. (Se va otra vez.)

iMi abuela no esta loca! Meca, dijo que estamos locos.

Ta no estas loco, Robe. (La abuela le pasa la mano por la cabeza
al nieto.)

(Al publico.) ¢Ven? iMe dijo Robe! Ese es el nombre de mi papa.
Antes yo siempre le decia que yo no era Robe y me ponia muy bravo,
pero ya no me molesto. Me gusta que me confunda con mi papa, mi-
ren. (Saca una foto de él y otra del padre.) Yo soy hijo de mi papa, por
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eso los dos nos parecemos cantidad. (Pone una foto al lado de la otra.)
Los mismos ojos, la misma nariz y sobre todo mi papa camina asi...
(Demuestra como camina su papd.) y yo camino asi. (Camina igual.)
¢No ven? ¢Nos parecemos o no? Todo el mundo me lo dice: tienes el
mismo caminado de tu padre y eso me gusta. Por eso no me molesta
cuando mi abuela me dice Robe... en definitiva yo soy un pedacito
de mi papa.
(Sefiala las dos fotos.) iEddyto! iRobe! iEddyto! iRobe!

Eddyto queda pensativo. Meca recupera la memoria mientras mira las fotos.

I
EL MONSTRUO
Jennifer entra sin ser vista. Saca de la mdquina de coser un inmenso tapiz
que es el cuerpo de la Kraki, un calamar gigante, y usa un ventilador para

conformar la cabeza del bicho raro.

iEl monstruo!
iLa Kraki!

El nifio queda aterrado en una esquina del bote. La monstrua ataca por
todos lados, persigue a la abuela.

iAuxilio, auxilio! iEl bicho me quiere comer! iQué boca tan grande
tienes!
Para comerte mejor.
La Kraki contintia con la persecucion, el nifio sigue aterrado.
iAléjate de mi, bicho raro!
Meca huye.
Te voy a comer.
¢Me vas a comer?
iSi!
Ya veremos quién me va a comer. jPelea!

La abuela pelea con la Kraki, pero la monstrua atrapa a la abuela con sus
tentdculos y la inmoviliza.

iEstas perdida!
Eddyto, salvame.
Ese nifno es un cobarde.

Eddyto esta aterrado, se mueve de un lado a otro, mira para todos lados.
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Me lleva la Kraki.

Poco a poco la Kraki se lleva a la abuela fuera del bote, pero Eddyto
reacciona.

Te voy a matar bicho feo.

Eddyto le cae encima a la Kraki y le hace cosquillas a su hermana. Las
risas escandalosas de Jennifer inundan todo. Jennifer se debilita y la batalla
termina.

iVenci a la Kraki, abuela! iGanamos! iEh!
La nifia vuelve a incorporar a la monstrua.

jAln estoy viva! iCuando recupere mis energias, me los voy a
comer!
No nos comas. Yo estoy vieja y doy dolor de barriga y él...
No me importa, a mi me gustan las abuelas con arrugas.
No nos comas y te regalo mi penca de echarme fresco.
iNo tengo calor!
Te regalo mi agujeta de tejer.
Yo no soy una araia.
Te regalo mis espejuelos.
Estan muy feos y yo veo muy bien.
Entonces toma un caramelo.
iAy no! jLos caramelos son para mi!

Todo por la maquina.

¢Son de chocolate?
No, son para la garganta.

iCaramelitos de menta! iQué rico!

Jennifer coge un caramelo y se lo come.

Ya nos podemos ir.
De eso nada, para pasar por aqui tienen que pagar tres caramelos
por persona.
iSeis caramelos! (Al piiblico.) iEs una acaparadora!
¢Te parecen mucho? Te puedo rebajar a cinco.
Esta bien, aqui hay seis caramelos mas.
Ya nos vamos.
Todavia no pueden pasar.
Ya pagamos los caramelos. ¢Qué falta ahora?
Me quieren robar mi maquina de los deseos. ijMe los voy a comer!
iNo nos comas!
A ustedes no, a los caramelos.
iQué graciosa! Esa maquina no es tuya.
No voy a dejar que nadie se la lleve.
¢Y si te damos mas caramelos? jMira! iTenemos un paquete
completo!
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Mejor dame un besito.
(Al puiblico.) Esta parte de la historia siempre me ha parecido
extrafia. ¢Por qué yo tengo que besar a la monstrua?
Por lo mismo que yo tengo que jugar contigo.
Yo estoy de acuerdo con que la bese.
(Sale fuera del bicho.) Ella también tiene derecho, te toca besarla.
No la voy a besar.
iUn besito no se le niega a nadie!
No me gusta besar.
La tienes que besar para poder llegar a la isla.
Eso no es verdad.
iClaro!

Jennifer pregunta al piiblico.
¢La besa o no?
Se crea un juego de respuestas positivas y negativas con el ptiblico.

iEsta bien! La voy a besar, pero ella nos tiene que llevar hasta la isla.
De acuerdo.
(Se prepara para besarla.) iQué remedio!

Eddyto besa a la Kraki.

Ya sé cudl es el deseo de la Kraki. jLo descubri!
¢Lo descubriste, abuela?
Creo que si.
Dimelo.
(A Meca.) ilmposible! Ta no eres adivina.
Si soy adivina...
No eres adivina.
Siloes.
iMentira!
¢Si lo adivino me devuelves los caramelos?
(Piensa un poco.) Esta bien.
T1 deseo es... tener una amiga para no sentirte tan sola en medio
del océano Indico.
Tibio, tibio...
¢No es ese? ¢Entonces cual es?

Jennifer agacha la cabeza con timidez y canta con la voz del monstruo.

iAy! iMuy rara y fea soy!
no sé bailar, calcular
tremendo problema tengo
solo me queda cantar.

iAy! El viento no me quiere
y los corales se encierran
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silos toco en la mafiana
o en la oscura noche,
ni me miran y se entierran.

Pobrecita de mi Kraki

un novio ella necesita
alguien para las visitas
alguien que la toque aqui.

¢Quiere un novio?
iJennifer quiere un novio! jJennifer quiere un novio!
¢T quieres un novio?
Yo no, la Kraki.
iAh!
iClaro! iClaro! ¢Ya ta... digo, ella le pidi6 el deseo a la maquina? (A
la Kraki.) ¢Ya ta le pediste el deseo a la maquina?
iNo! ¢Como se lo voy a pedir, si nunca la he encontrado? A veces
creo que esa maquina no existe. Nadie la ha visto nunca.
iSI existe!
(A la monstrua.) Tl eres boba, como vas a decir que no existe.
Si la maquina no existe te quedas sin tu deseo.
iNo! iYo quiero mi novio!
Entonces vamos con nosotros y cuando encontremos la maquina,
pides el deseo.
Ustedes no van a ningin lugar. iSon mis prisioneros! iMe los
quiero comer!

¢Otra vez?

No seas bruta. Mira, vas con nosotros, encontramos la maquina
juntos, luego pides el deseo y luego nos comes.

iAbuela! iTremenda idea!

Si. iTremenda idea! iMe voy con ustedes! ¢Oye y cual es el deseo
de ustedes?
¢El mio? Yo... (La abuela se queda en blanco.) Yo...

Si, Meca, ¢cual es tu deseo? Ese es el mas importante de este
cuento.

Robe... mi deseo es que crezcas sano y fuerte.

(Al publico.) ¢Ven? Ya perdi6 la memoria otra vez (El nifio se
pone muy carifioso.) No abuela, no. {Ese no es tu deseo! Acuérdate lo
que me dijiste ayer.

¢Ayer? ¢Qué dije ayer?

Ayer cuando jugabamos, acuérdate.

iRobe!

Si. iYo soy Robe!

T no eres Robe, tii eres Eddyto.

iCallate, Jennifer! (A la abuela.) iAyer nosotros jugamos a buscar
la maquina de los deseos!

¢Ayer?
Si, ayer...
¢La maquina de los deseos?
iAcuérdate! iTienes que pedir tu deseo!
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¢Qué deseo Robe...?
Eddyto saca el dlbum de fotos.

Mira, este es Robe... ¢Y este quién es?
iEddyto! (Sefiala las fotos.) iEddyto! iRobe! iEddyto! iRobe!

Meca recupera la memoria otra vez.

iQué bueno! iTe acordaste! Ahora dime, ¢cual es tu deseo
cuando encontremos la maquina de los deseos?
(Cae en cuenta.) iLa maquina de los deseos! jEsta muy cerca!
iVamos a buscarla!
iLlegamos a la isla Port Mathurin!

(Al publico, saca el mapa.) Llegamos a esta parte del mapa. Esta
isla esta en medio del océano Indico. Como ven, estamos lejisimos
de Cuba (Ensefia donde estd Cuba.), pero en esta isla también hay
guayabas, cocos y un montén de frutas.

Qué ti sabes, nunca has ido alla.

Ahora estoy alla y lo mas importante: estamos casi en el final

del cuento. Todo marcha bien.

El cuarto se transforma en una selva del interior de la isla.

III

LOS NOMBRES DE LAS ARRUGAS

Tienden una sabana en el piso y ponen la merienda, las guayabas, el pan,
el refrescoy comen.

(Al publico.) Nunca habiamos llegado tan lejos. No sé como va
a terminar esto, pero no quiero parar ni de contar la historia, ni de
comer guayabas. {Estan riquisimas!

Elfrescodelaislaylatarde abrazan a los tres aventureros. La tierra hiime-
da estd pegada a los pies de los personajes mientras saborean las guayabas.
Estan rodeados del verde y los olores de las frutas maduras.

¢Vamos a ver quién come mas guayaba?
iDespacio que me embarro!
Seguro que ta ganas.
Siempre tienes hambre.
Ya me he comido como cinco.
Yo solo puedo con una.
Eso es porque no tienes dientes.
Por comer tantas guayabas mafiana no vas a poder ir al bafio.
¢De verdad? ¢Por qué?
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Meca les dice un secreto que nadie escucha. Los tres se rien.

iCochina!
iAsco!
¢No me creen? Ya veran...
Yo me he comido una sola.
Eddyto, mafiana cuando eso pase, te comes tres mangos, luego
tomas tres vasos de agua y problema resuelto.
¢Qué le va a pasar cuando coma tanto mango y tome tanta
agua?

La abuela dice un nuevo secreto a sus nietos. Los tres se rien.

iCochina, Meca!
Y sino se te quita, te hago un cocimiento de mejorana.
Abuela, como tu sabes de remedios.

Meca canta.

Un brotecito de tilo

para nervios de las pruebas.
Las flores de pasifloras
también sirven si son nuevas.

La sabila es la gran reina
sirve para muchas cosas:
quita dolores de estomago,
y deja las feas caras

como pétalos de rosas.

La salvia te aclara la voz
iSi! Igual que el romerillo
una pareja excelente

juntos «tiran» un pasillo.

Son mucho mas los remedios
las plantas son infinitas

y el conocimiento eterno

en esta cancion bonita.

¢Y el miedo como se quita?
Yo no tengo miedo.
¢El miedo? ¢El miedo a qué?
Al perro negro de Eloina, a la oscuridad, a bailar delante de todo
el mundo en el aula, a levantar la mano, a que ti te mueras.
¢A que yo me muera?
Si, yo no quiero que te mueras nunca.
Ni yo.

Los dos nietos abrazan a la abuela.
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Tener miedo no es malo.
El miedo, es no pensar en el miedo cuando tienes miedo.
No entiendo.
Si, mi nifio. El miedo es amigo y enemigo a la vez.
Es tomar el aire por la nariz y botarlo por la boca, eso dice
mami.
El miedo es como el sol o como el mar con sus olas.
¢El mar y el sol son mis amigos y mis enemigos?
iClaro! El sol es necesario para vivir, pero nos quema si lo desafia-
mos por mucho tiempo y el mar te ensefia lo inmenso de lo profundo
cuando esta cristalino, pero si esta furioso nos puede ahogar con sus
olas gigantescas, y por eso no dejamos de ir a la playa. Lo malo es
cuando por culpa del miedo nos convertimos en cobardes. Eso no
puede ser.
(Agacha la cabeza y se aleja un poco.) Yo soy cobarde!

Jennifer va hacia él y le pasa la mano por arriba.

No. {Ta eres muy valiente!
iTa venciste a la Kraki!
iY nadaste en medio de las olas!
Y no le tuviste miedo a la serpiente africana.
Y nos trajiste hasta esta isla del océano Indico para pedir un deseo.

Se abrazan nuevamente.

¢Algin dia nosotros seremos viejitos igual que t?
Yo no quiero ser vieja. Los viejos son feos.
Meca no es fea.
Meca no, pero los otros viejos si.
Miren mi cara.

Los dos nifios se acercan a la abuela.

¢Qué tiene?

¢No ven mis arrugas?

iSi!

(Busca un espejo.) Las arrugas tienen nombres. jMiren! Esta arruga
se llama Robe...

¢Como papi?

Si, todo lo que he vivido con tu papa esta contenido en esta arru-
ga, con €l he llorado, pero también he reido, por eso es profunda y
misteriosa. Esta arruga se llama 1994, porque ese afio sufri mucho...

¢Y esta arruga como se llama?

Esa se llama Jennifer, me sali6 el dia que naciste porque me puse
muy feliz. Yo siempre quise tener una nieta asi como ta.

¢Y donde esta la arruga que se llama Eddyto?

(La ensefia en el espejo.) iEs esta! Esta arruga se llama Eddyto. Es

una arruga alegre y curiosa como el mejor nieto del mundo.
Son infinitos los nombres de tu cara.
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Porque he vivido muchos afios y he conocido a mucha gente
buena y mala. (Busca el album de fotos y muestra una foto de ella joven.)
Esta soy yo...

Eras una nifia.
Sin arrugas.
Ahora estas mas bonita.

Los tres se rien.

Las arrugas son inevitables.
Tus arrugas son bonitas.
Cuando yo sea viejita quiero ser como tii, Meca.
¢Con muchas arrugas?
Bonita y con dos nietos.
iLo seras! Bueno... ya merendamos. Vamos a buscar la maquina
que tenemos que pedir un deseo. Aytidenme a subir en esta mata de
guayabas, necesito ver a lo lejos.

Meca pone una silla encima de una mesita de noche. Sube primero en la
cama y luego en la silla. Estd muy alta.

Meca, no te subas ahi, eso no es una mata de guayaba, eso es...
Meca, yo me subo. jBaja!
Voy a subir yo.
Bueno, entonces sube con cuidado.
Voy a buscar a mami y a papi.
No vas a buscar a nadie.
iSe va a caer!
Desde aqui todo se ve mejor. jVengan! jSuban!

Los nifios suben a la mata de guayaba con la abuela.
Cierren los ojos.
Los tres cierran los ojos.

iLlegamos! Disfruten el viento y el olor a playa. ¢{Dénde estamos,
Jennifer? ]
En una isla del océano Indico.

Se escucha levemente el ulular del viento, del atardecer y la lluvia lejana.

Estamos muy altos, abuela.
iCobarde! iTienes miedo!
iYo no tengo miedo!
iSi tienes miedo!
Alli esta la maquina, Eddyto.
¢Donde?
(Sefiala la mdquina de coser.) iAquella!
Esa es tu maquina de coser.
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iEs la maquina de los deseos!
Tanto lio por la vieja maquina de coser.
iEs la maquina de los deseos! iLa encontramos, mi hermana!
iLo logramos!
iMeca, recuerda! Tu deseo es no morirte nunca, quedarte para
siempre con nosotros.
iEse es mi deseo! Lo recuerdo muy bien.
Elmio es ser el nifio mas valiente del mundo. ¢Y el tuyo, Jennifer?
Cuando vea que esa maquina funciona les digo.
Vamos a bajar.
Yo primero.
Voy detras de ti.

Jennifer baja de la mata y detras Eddyto.

Ahora te toca, Meca.
iVoy!

La abuela comienza a bajar. Pone un pie primero, otro después. Siempre
con mucho cuidado pero se resbala y cae, queda inconsciente.

jAbuela! iNo! jAbuela! ¢Qué te pas6? iMeca, despierta!
No, abuela... despierta. No te mueras, Meca. iDespierta!

Meca se mantiene en el suelo y no abre los o0jos.

Abuela, no me hagas esto. No me dejes. Vamos a pedir tu deseo.

No me dejes, Meca. Mi viejita linda, no nos dejes. Yo te quiero mucho,
no nos dejes, yo no quiero que te mueras nunca.

¢Por qué no abre los o0jos? ¢Se murié Meca, Eddy? ¢Se muri6?

Lloran desconsoladamente. Eddyto canta.

Es triste y grande este abrazo.
No sé si te vuelva a ver

Solo nos queda el poder
jugar siempre en el ocaso.

Abuela, donde estaré yo

si en la tarde no te encuentro
a dénde iré sin olor

no te vayas de mi cuento.

La abuela en el piso.

Voy a buscar a mami y a papi.
Espera, ya llegamos hasta aqui. Vamos a pedir nuestro deseo.

Los dos nifios se acercan a la mdquina, la llevan a proscenio. La mdquina
se ilumina. Los nifios se toman de las manos.
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iTengo miedo!
Yo también.

¢Y si no funciona?
Cierra los ojos.

Los dos nifios cierran los ojos. La mdquina se eleva y baja. Sacan un inmen-
so tapiz que tiene a los tres personajes. Es el mapa anterior pero esta vez
con los tres personajes. Los tres mufiequitos cobran vida en la tela y hacen
el recorrido desde Cuba hasta la isla del océano Indico. Bajan el tapiz y la
abuela esta sentada en el suelo.

jAbuela!

Se abrazan y lentamente se oscurece todo hasta terminar en el apagon.

.FIN.
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EN EL TEATRO PARA NINOS EN CUBA,
existian temas que se reiteraban y
otros que no aparecian casi nunca.
La dramaturgia del teatro para nifios
se regia por los discursos politicos
del momento. No es hasta la década
de 1980 que comienzan a surgir
textos que trabajan argumentos
complejos, como la muerte, de una
manera natural y sin necesidad de
metaforas pueriles.

El tratamiento de la muerte en las
obras de teatro para nifios ha sido
ampliamente debatido y cuestionado.
Como asunto tabu ha centrado muchas
discusiones entre tedricos. Algunos
piensan que puede ser perjudicial pa-
ra los nifios, otros creen que los peque-
fios deberian saber mas sobre el mismo.

El teatro para nifios se enfrenta a
menudo al desafio de abordar temas
complejos de manera accesible y signi-
ficativa. Entre estos, la muerte se des-
taca como uno de los mas sensibles y
controvertidos. En lugar de evitar abor-
darlo o presentarlo de manera directa
y posiblemente perturbadora, algunos
dramaturgos han optado por integrarlo
como parte del viaje del héroe, presen-
tandola como un obstaculo mas que el
protagonista debe superar. Esta aproxi-
macién permite que la muerte se en-
tienda no como un final definitivo, sino
como un cambio de vida necesario pa-
ra alcanzar objetivos mayores. A tra-
vés de este enfoque, los nifios pueden
procesar la muerte dentro de un marco
narrativo que enfatiza el crecimiento, la
resolucion de conflictos y la transforma-
cion personal.

A continuacion se examina el tra-
tamiento del tema de la muerte en tres
obras de Christian Medina: Tras la noche
(1998), El hijo del viento (2010) y La mu-
chachita del mar (2012). Este dramatur-
80, actor y director maneja la muerte con
delicado equilibrio, ofreciendo una vision
Gnica, al ser reinterpretada y resignifica-
da en el contexto del teatro para nifios.

Disimiles especialistas coinciden en
que la muerte es uno de los principa-
les topicos que los adultos, indepen-
dientemente de su cultura, religion o
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sociedad, consideran inadecuado para
los pequefios. Sin embargo, es uno de
los acontecimientos naturales e, inevi-
tablemente, de los mas recurrentes con
los que podria tener que interactuar un
nifio, ¢por qué se le tiene tanto recelo?
A diario, millones de nifios pierden a
una mascota, a un familiar, a un padre
o incluso a un hermano. ¢Cémo lidian
con eso? ¢Qué hacen para procesarlo de
una manera sana?

Por lo general, la muerte se entien-
de como el fin de la vida. Relacionando
esta con la pérdida total de una perso-
na, suponiendo, en si misma, un he-
cho dificil de asimilar para cualquiera.
Este proceso natural involucra una se-
rie de presupuestos filosoficos y conlle-
va consecuencias éticas, al relacionarlo
con como y cuando sucede la muerte.
Siademas se considera que la muerte se
trata como un tema tabu en la sociedad,
para el cual nadie prepara a los nifios,
mas tarde se encuentran adultos que
enfrentan pérdidas naturales de fami-
liares o seres queridos sin saber como
gestionar las emociones o las situacio-
nes que esta les provoca.

El tratamiento de la muerte en la litera-
tura infantil es complejo y delicado, y
ha evolucionado significativamente a lo
largo del tiempo. En las primeras etapas
de la literatura infantil, la muerte solia
ser evitada o presentada de manera
idealizada o simbodlica, generalmente
asociada con cuentos de hadas o mitos
donde se abordaba de manera indi-
recta. Sin embargo, con el desarrollo
de la literatura infantil moderna se ha
reconocido la importancia de abordar
argumentos complejos como la muerte
de una manera mas directa y empatica,
adaptada a las diferentes edades y com-
prensiones de los nifios.

La muerte esta en la vida de los nifios,
siempre lo ha estado, es parte del ciclo,
es por eso que muchos cuentos clasicos
comienzan con una muerte: muere la
madre de Blancanieves, la de Cenicienta

y muere el padre molinero de Juan cuan-
do le deja por herencia un gato. En otras
historias, la posibilidad de morir es el
motor impulsor para el desarrollo de
la verdadera trama, como cuando She-
rezade acude a su primera noche nup-
cial, sabiendo que, al amanecer, ha de
ser asesinada si no se las ingenia para
cambiar su destino. No en pocas narra-
ciones es parte del desenlace o el des-
enlace mismo: Snegurochka, la nifia de
nieve del hermoso cuento ruso, se de-
rrite en los brazos de su madre anciana,
o Isapi, la bella guarani, debe transfor-
marse en un arbol para salvar a su pue-
blo. Hace siglos en la literatura infantil
de todas las culturas se trata el tema de
la muerte [...] casi nunca como un he-
cho melodramatico, sino como un acon-
tecimiento natural o como un paso hacia
otro tipo de vida, una mejor.!

La literatura infantil y juvenil aborda
muchos temas, todos pueden ser intere-
santes a la hora de leer, pero conviene
saber qué recomendamos a nuestros hi-
jos y cuando hacerlo. Como bien escri-
be Fanuel Hanan Diaz:

La muerte ha sido en la literatura infantil
la gran ausente, la eludida, la disfrazada.
Es dificil encontrar textos que aborden
con naturalidad esa problematica. De-
tras de este fenomeno se esconde la som-
bra de una actitud sobreprotectora hacia
la infancia, de un recelo de adulto que
todavia no ha solventado su propio en-
frentamiento con esa experiencia. Leer
sobre la muerte es vivirla por anticipa-
do, es crecer un poco mas internamen-
te, para estar preparados para su venida.
Pero también es el espacio para confron-
tar nuestras propias experiencias y des-
cubrir en los personajes de ficcion que
nuestras emociones, que nuestros sen-
timientos ante ese hecho, son también
los de otras personas.?

! Favier, Y. (2017). Textos dramdticos para ni-
flos y enunciados de la politica cultural en Cuba
(1971-1976). Una retrospectiva (im)pertinen-
te. La Habana: Tesis de Maestria, ISA, p. 6.

2 Hanan Diaz, F. (1996). Variaciones sobre el tra-
tamiento de la muerte en la literatura infantil.
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El tratamiento de la muerte en el
teatro para nifios ha experimentado di-
versas etapas a lo largo de la historia.
Inicialmente, en el siglo X1X, predomi-
naba una tendencia de evasion y refe-
rencia superficial de cuestiones dificiles
como la muerte, «reflejada en obras cla-
sicas del teatro infantil de la época». Se-
gin Manon van de Water, durante este
periodo, «se preferia una represen-
tacion idealizada y moralizante que
no confrontara directamente a los jove-
nes con realidades perturbadoras».

A medida que avanzo el siglo XX, se
produjo un cambio significativo. Los
dramaturgos comenzaron a introducir
en el teatro para nifios temas mas com-
plejos y realistas, incluyendo la muerte,
adoptando técnicas que permitian una
representacion auténtica y significati-
va para el piblico joven. Este cambio
reflej6 una apertura hacia la explora-
cién de emociones y experiencias mas

Revista latinoamericana de literatura infantil
yjuvenil. (4), p. 13.

3 Water, M. V. (2011). Tabies en teatro para
nifios y jovenes: una introducciéon. Boletin
Iberoamericano de Teatro para la Infancia y
la Juventud, Alicante, p. 33. Recuperado el
22 de mayo de 2024.

profundas dentro del contexto teatral
destinado a nifios.

En las altimas décadas del siglo xx
y principios del xXI, esta tendencia se
consolido notablemente, diversificando
las formas en que se aborda la muerte
en el teatro para nifios. Métodos que van
desde el realismo hasta el simbolismo y
la metafora, se emplean para transmi-
tir mensajes complejos de una manera
accesible y enriquecedora para los jo-
venes espectadores. Este desarrollo ha
sido crucial para ampliar los limites del
teatro para los mas jévenes, ofreciendo
a los nifios herramientas para explorar
y comprender temas universales de ma-
nera mas profunda y reflexiva.

En las tres obras de Christian Medina
escogidas, ubicadas en su libro Teatro
sombrio para nifios curiosos (Ediciones
Alarcos, 2016) se puede observar como,
desde la escritura del texto, la muerte,
aparentemente obvia, puede pasar
desapercibida, quitindole importancia
y poniendo por encima el objetivo final
del protagonista.

Comenta Medina: «No es extrafio
que a un titere se le caiga la cabeza o se
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le separe un brazo, lo tinico que quiere
el nifio es que el protagonista cumpla su
objetivo. En el teatro de titeres, los ni-
fios entran en la misma convencion que
con los dibujos animados».* Este plan-
teamiento deja muchas puertas abier-
tas al analisis de su propia obra.

Medina, desde la dramaturgia, plan-
tea el tema a través de situaciones y
contextos donde la muerte del prota-
gonista se plantea como un cambio de
vida, como la tinica salida para que re-
suelva su conflicto y cumpla su objeti-
vo. En Tras la noche el nifio vampiro
sale a la luz para poder cumplir su sue-
fio de sembrar la semilla de girasol; en
El hijo del viento, el nifio vuela para reu-
nirse con su madre; y en La muchachi-
ta del mar la sirenita termina yendo a
las estrellas a pesar de haberse lanza-
do de la torre.

Otro punto que ayuda a entrar en
convencion a los espectadores mas pe-
querios, es que los protagonicos de las
historias son nifios, la mayor es la sireni-
ta, que tiene quince afios, pero si la su-
perpones con personajes muy adultos

4 Entrevista realizada a Christian Medina para
el trabajo de tesis.

4

La muchachita

del mar,
dirigida

por Christian

como la abuela, el nino identifica la fi-
gura materna y se relaciona mucho me-
jor con sus conflictos.

En las tres obras, los personajes tie-
nen objetivos que no son compatibles
con su naturaleza. El nifio vampiro no
puede salir a la luz, Sebastian no puede
volar y la sirenita no puede tener un al-
ma inmortal; pero una vez que se plan-
tean como objetivo sembrar la semilla
de girasol, encontrar a su madre o con-
seguir un alma inmortal que llegue a
las brillantes estrellas, respectivamen-
te, asumen cualquier obstaculo sin te-
mor, asi se trate de la muerte. Con tal de
hacer cumplir sus objetivos no dudan
cuando llega el momento de morir y pa-
sar al cambio de vida que nos propone
Christian en sus epilogos. Su felicidad
esta en juego, y terminan en sus mun-
dos de fantasia, y saliendo de la légica
comun representada por sus personajes
antagonistas. Esta forma de plantear la
muerte ayuda a un distanciamiento por
parte del nifio y reconoce que es ficcion
lo que estan presenciando.

A continuacion, cito de los textos los
tres momentos donde el personaje asu-
me su muerte como el cambio de vida
que necesita para ser feliz.

Medina.
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Tras la noche
Ciérrala ya o sera tarde...
No estoy seguro de querer hacerlo.
¢Qué dices? No seas tonto...
iMira! (Busca la semilla de girasol.)
Aqui esta tu semilla. Ella no la toc6.
¢No querias sembrarla?

¢Crees que no lo sé? Seria intil.
Ella necesita agua, tierra y... Sol.
Necesita Sol. Necesita de mi muerte
para vivir.

No, no es asi, no tiene que ser
asi. Puedes seguir como hasta ahora.
Yo te traeré mas regalos. Haremos
un mundo aqui.

Olvidas a Mama. No lo va a per-
mitir. Ya ves lo que me hizo. Aunque
volara al otro lado del mundo me
encontraria y volveria a encerrarme.
No tengo salida, amiga mia.

Debe haberla, debe...

El hijo del viento
Todo fue mi culpa, Colocolo,
no pude encontrar el talisman.

Christian Medina: Teatro sombrio para nifios
curiosos, Ediciones Alarcos, La Habana, 2016,
p- 62.

La muchachita
del mar,
dirigida
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Medina.
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No digas tonterias. Yo sé
que tu serias incapaz de perderlo.
Algo muy raro hay en todo esto. En
fin, pensemos mejor que asi estaba
escrito. Quién sabe si esta vez el ta-
lisman hubiera sido intil por alguna
misteriosa razon.

Colocolo, ¢tii crees de verdad
que mama esté alli, en esa montafa?

Es evidente, vinieron a bus-
carla. El pino se equivoc6 y aquel era
un viento mensajero. Debia llevarla
de vuelta.

¢De vuelta? ¢A donde?

A casa, por supuesto.

Esta es nuestra casa.

Aprende, hijito mio, que la
mayoria de las veces pasamos la vida
lejos de nuestra verdadera casa.

Entonces, yo debo ir tam-
bién.

¢Como, sin avioneta?

Pronto me dejaran pilotear
una. Mama me ensefi6. Solo unos
centimetros mas y tendré la esta-
tura. Por ahora tengo que seguir
practicando.s

Christian Medina: Idem, p. 62.
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La muchachita del mar

SIRENITA. {Eso es injusto! ¢Por qué no
hemos recibido nosotros un alma
inmortal? Yo daria cada uno de mis
trescientos afios de vida a cambio
de ser una persona un solo dia y
después poder volar a las brillantes
estrellas.”

SIRENITA. {Me ayudaras?

BruJa. Es una soberana tonteria, pero
quién soy yo para juzgarte. Haré lo
que quieras, aunque he de advertirte
que eso te conducira fatalmente a
una gran desgracia.

SIRENITA. NO vas a asustarme.

BruJa. Bien sé yo que no eres cobar-
de. Por eso ya tenia preparada esta
pocioén magica. Tu abuela pensaba
que estaba cocinando una sopa de
algas. Ja ja ja. Pero en realidad era
yo trabajando desde el subcons-
ciente.s

El tratamiento de la muerte como un
cambio de vida en las obras de Chris-
tian Medina ofrece una perspectiva

Christian Medina: Idem, p. 110.
8 Christian Medina: Idem, p. 112.

innovadora y sensible, adaptada al pu-
blico infantil. Lejos de ser un fin tragico,
la muerte se convierte en una transicion
necesaria para alcanzar los suefios y
metas de los protagonistas. Esto permi-
te que los jévenes espectadores se iden-
tifiquen con los personajes sin el temor
paralizante asociado a la muerte. Medi-
na logra presentar esta tematica de una
manera que promueve la resiliencia y
la determinaci6n, destacando la impor-
tancia de perseguir los objetivos perso-
nales a pesar de las adversidades. Al
hacerlo, no solo aborda un tema taba
con delicadeza, sino que también pro-
porciona un marco narrativo que inspi-
ray educa a los nifios sobre el valor del
esfuerzo y la superacion personal.

En este sentido, la muerte deja de
ser un tab1l para convertirse en una pe-
ripecia mas en el camino del héroe, re-
forzando la idea de que, a través de la
perseverancia y el coraje, cualquier me-
ta es alcanzable, incluso si ello implica
un cambio radical en la existencia. Es-
ta vision humaniza y enriquece la expe-
riencia teatral infantil, proporcionando
lecciones de vida profundas en un con-
texto de fantasia y aventura.

Tras

la noche,
dirigida
por
Christian
Medina.
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Asesinato en
la mansion Haversham.
El drama de hacer comedia

LA COMEDIA NECESITA UNA INTERPRETACION TAN SINCERA COMO E

§ drama, este principio, de ser cierto, se aplica enfaticamente a
! Asesinato en la mansion Haversham, un espectaculo que se basa en
m gran medida en la comicidad para contar su historia. La obra en
fi cuestion es la version en un acto de La obra que sale mal, una co-
Asesinato 9 media farsesca escrita por los dramaturgos ingleses Henry Lewis,
en la mansion % Jonathan Sayer y Henry Shields. Es mi 6pera prima como director,
Haversham, - estrenada en el afio 2023; nunca habia participado en un proceso
dirigida por ¢ desdelasoledad que genera estar a cargo de todo. Fue producida,
Ledier Alonso, E para suerte mia, por la Comunidad Creativa Nave Oficio de Isla
Comunidad W y el Centro Promotor del Humor bajo el auspicio de Y la Nave
Creativa Nave va, una plataforma escénica que da la oportunidad a j6venes con
Oficio de Isla. inquietudes en la direccion de desarrollar proyectos dentro de
4 esa institucion multidisciplinaria dirigida por el maestro Osvaldo

Doimeadios.
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Cuando recibi la invitacion para es-
cribir estas lineas, me pareci6 riesgosa
la idea de hacer un ejercicio autocon-
templativo y pecar de pretencioso, pero
la investigacion en el proceso de monta-
je dejoé mas preguntas que certezas, por
lo que me parecia coherente la oportu-
nidad de continuar con mi bisqueda.
Como escribio el escritor E.B White al-
guna vez en el periddico The New Yorker:
«Analizar el humor es como diseccionar
una rana, hay mucha gente interesada,
pero la rana muere en el proceso».! No
me interesa diseccionar Asesinato en la
mansion Haversham, hasta el punto de
la muerte. Sino intentar entender el ar-
te de provocar risa en un grupo de ex-
trafios con las palabras y las imagenes
que se crean en la escena.

El espectaculo esta formado por dos
obras, las dos llenas de errores y malas
actuaciones. La primera cuenta la no-
che del estreno de una produccién de la
Sociedad Anténima de Drama, de muy
bajo costo y que coexiste con la segunda
obra, un misterio policial de 1920: Asesi-
nato en la mansion Haversham, un joven
que esta cerca de contraer matrimonio
es encontrado muerto. Las sospechas
recaen en varias personas que, por di-
versos motivos, ansian su desaparicion.
Los actores de la vida real interpretan a
actores que a su vez interpretan los per-
sonajes del misterio del asesinato. Pa-
ra facilitar el entendimiento, los autores
en las didascalias del guion se refieren a
ellos utilizando tanto el nombre del ac-
tor como del personaje: Dennis/Perkins
el mayordomo o Chris/Inspector Carter.

El texto, a primera vista, podria pa-
recer alejado de las preocupaciones del
momento en Cuba. Incluso, hay quienes
dicen que «el humor no se traduce», pe-
ro lo que tiene, que conecta con nues-
tro dia a dia, es su condicion humana.
Su humor es universal en el sentido en
que las personas en todas partes come-
ten errores. Una de las tantas cuestiones
que preocupaban para el montaje era
traducirlo al espaifiol, ya que el texto no

1 https://quoteinvestigator.com/2014/10/14/
frog/

esta publicado en castellano y asi tam-
bién, la necesidad de otra traduccion, la
transcultural. Lo que funciona en Gran
Bretafia podria no funcionar en Cuba,
y viceversa. Inglaterra tiene una tradi-
ci6n de mayordomos y doncellas, casas
sefioriales y sefiores, que nosotros no; y
la comedia depende mucho del recono-
cimiento. Los personajes que producen
risa en una cultura pueden no funcio-
nar bien en otras.

La obra original sucede en dos actos
y dura mas de dos horas, la escenogra-
fia tiene dos niveles, era evidente que
seria dificil contar con esas condiciones
de produccioén, por lo que tendria inevi-
tablemente que hacer una adaptacion.
Eliminé dos personajes, varias escenas,
el segundo piso y muchos detalles de
la trama del asesinato que no afectaban
la historia. Lo realmente crucial es to-
do lo que empieza a salir mal. Los ob-
jetos se caen de las paredes, los actores
se equivocan en sus textos, los dialogos
se repiten una y otra vez, convirtiendo
escenas sencillas en un bucle intermina-
ble. El caos y como este espectaculo se
desmorona poco a poco durante su eje-
cucion, es realmente lo que impulsa la
trama. Me concentré mas en traducir el
sistema de valores de la obra, intentan-
do mantener lo que el texto comparte
con nuestra cultura: la resiliencia. Pue-
des ver a un grupo de personas luchar
a traveés de las terribles circunstancias
que se van agravando por minuto. Cada
vez que piensas que todo esta perdido,
ellos siempre se levantan, se limpian el
polvo y contintian a medida que la situa-
ci6n se pone mas dificil.

La estructura basica para muchas
obras de teatro es: un personaje o per-
sonajes que desean mucho algo. Surgen
obstaculos, que pueden ser de diversas
formas. Esos personajes deben enfren-
tarlos. Y el resultado es el conflicto. Nos
quedamos sentados en nuestros asien-
tos porque queremos saber si tendran
éxito. En la comedia, es usual que lo
tengan. Los personajes comicos se cen-
tran en los obstaculos, luchan con ellos
y haran lo que sea, aunque extremo, pa-
ra superarlos.
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La mayoria de los obstaculos en Ase-
sinato... son, literalmente, parte de la
escenografia y la utileria. Desde el pri-
mer minuto «subir a escena» representa
un problema. Al intentar estérilmen-
te abrir la puerta que da a proscenio,
Robert/Thomas tiene que entrar por
el lateral del set. Sandra/Florencia tie-
ne los mismos problemas con la puerta
que contintia trabada y hace su prime-
ra aparicion en la ventana abriendo las
cortinas. Cuando se rompe la camilla
que Robert/Thomas y Dennis/Perkins
traen para llevarse al difunto, Jona-
than/Charles, aunque supuestamente
esta «muerto», se levanta lentamen-
te y sale intentando no ser visto. De la
misma manera Dennis/Perkins tiene
que arrastrar consigo fuera de escena
el pesado divan al que esta esposado,
porque no aparecen las llaves para libe-
rarse. Sandra/Florencia queda incons-
ciente cuando Robert/Thomas irrumpe
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en escena y le da un portazo. El propio
Robert/Thomas, al no encontrar un la-
piz para el inspector, lo cambia por las
llaves. Dennis/Perkins, que busca las lla-
ves para encerrar a todos dentro de la
mansioén, se ve obligado a usar el cua-
derno del inspector y después, Robert/
Thomas, que viene a buscar el ya men-
cionado cuaderno, recoge un jarron al
salir. El remate de este gag aparece mas
adelante cuando Chris/Inspector Car-
ter pide su lapiz y Robert/Thomas le da
las llaves, para luego ofrecerle el jarrén
cuando el inspector pide su cuaderno.
En los momentos finales, hay un caos
total. Las paredes del decorado caen,
Sandra/ Florencia yace amordazada por
Annie, la jefa de escena. Dennis/Perkins
contintia esposado al divan. Max/Cecil
lanza papelitos de nieve desde fuera del
escenario. Y Jonathan/ Charles intenta
cerrar la obra con el texto final: «Espe-
remos que nunca mas veamos un asesi-
nato en la mansion Haversham» cuando
una de las paredes que caen lo aplasta.

Pero, ¢como podria el actor hacer
que ese personaje sea lo mas humano
posible y que aun asi produzca risa?
¢Como lograr una obra que sale mal y
no una obra que se esta haciendo mal?

A pesar de todas estas vicisitudes
que rozan el absurdo, los autores en sus
Notas sobre el guion, aconsejan: «[...] To-
do el espectaculo debe ser interpretado
desde la verdad y no en busca de la ri-
sa o la parodia. Para los personajes este
espectaculo no es una comedia, es una
obra seria y es tan importante que todo
salga bien, que cuando sale mal duele».?

Steve Kaplan, el llamado gurt de la
comedia mundial, en su obra seminal
The Hidden tools of comedy, desarrolla
una especie de Fisica de la Comedia,
donde afirma que «la comedia siempre
trata de una persona normal, que lucha
contra probabilidades insuperables y
sin muchas de las habilidades y herra-
mientas necesarias para ganar, pero sin

2 H. Lewis, J. Sayer, H. Shields: The play that
goes wrong, Bloomsburry Publishing Plc
eBooks, 2015.



perder la esperanza».® Esto fue esclare-
cedor para mi, e intentamos convertirlo
en un mantra durante los ensayos, por-
que de eso trata la obra. Son personas
normales sin herramientas para mejo-
rar su situacion, pero sin perder nunca
la ilusi6n. Trabajamos sobre una premi-
sa muy simple, posiblemente una de las
mas viejas del humor escénico que es
el hombre que resbala con una cascara
de platano, se cae y se vuelve a levan-
tar. Esto no tendria ningtin sentido si él
no se levantara.

En una entrevista realizada a Henry
Lewis, uno de los autores del texto, de-
vel6 que, para €él, fue una gran inspira-
cion el libro The Art of Course Actor (El
arte del actor tosco), escrito por Michael
Green y publicado en 1965: «Este es un
libro muy divertido sobre las experien-
cias [del autor] en el teatro amateur».
Descrito como «lectura esencial para
cualquier persona apasionada por el
teatro», The Art of Course Actor es «una
parodia escandalosa que perfora la pre-
tenciosidad, se burla de la incompeten-
cia, se deleita con el desastre y levanta
la tapa de la vida entre bastidores», di-
jo Lewis. Vale aclarar que, a pesar de no
ser un libro sobre teoria del teatro, en el
proceso de montaje de Asesinato... nos
ayudo a mantener un camino por don-
de nos interesaba que estuviera el tono
del espectaculo a la hora de construir
los personajes.

Dicho manual (o antimanual) desde
su contracubierta reza:

Un actor tosco es...

® Alguien que puede recordar sus tex-
tos, pero no el orden en que tiene
que decirlos

Alguien cuyas cejas estan unidas a
sus pies (por lo que cada expresion
facial involucra también a todo el
cuerpo)

El que cojea de ambas piernas a la
vez

Alguien que conoce los textos de los
demas mejor que los suyos

3 Steve Kaplan. The hidden tools of comedy: the
serious business of being funny, 2017.
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® El objetivo del actor tosco es eclipsar
al resto del elenco

Su esperanza es estar muerto para
el segundo acto y asi poder pasar el
resto de su tiempo en el bar. ¢Sus
problemas?

Todos los demas relacionados con la
produccién*

A partir de estos elementos, tuvimos un
esbozo mas claro de cada personaje, era
necesario que cada actor le diera a su
personaje la libertad de hacer lo que
tuviera que hacer para llevar a buen
puerto sus escenas, solo que estarian
limitados por el caracter particular de
estos «actores toscos»: Dennis/Perkins
estaria marcado por su incapacidad
para recordar los textos, Max/Cecil
siempre romperia la cuarta pared sin
importar lo dramatico del momento,
o Robert/Thomas haria todo lo posible

4 Michael Green: The Art of Course actor, Samuel
French, 1965, p. 56.
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por robarse el foco de la escena; por
poner algunos ejemplos. Y es que,
volviendo a Steve Kaplan: «Todo tipo
de comedia le da a tu personaje el per-
miso para ganar. La comedia les da
permiso para hacer lo que necesitan ha-
cer en un momento de crisis, incluso siles
hace parecer un tipo malo o un idiota. Y
una vez que tengan ese permiso, puedes
dejar de intentar ser gracioso».’

De esta manera lo divertido dej6 de
ser el inico motivo de cualquier accién,
dialogo o reaccion, y el caracter comi-
co del personaje, asi como la situaciéon,
adquirieron importancia. Si se les da el
permiso para hacer lo que tengan que
hacer, pero no necesariamente la ga-
rantia de lograrlo, las acciones de los
personajes seran comicas de manera
organica. De hecho, si algo aprendimos
durante el proceso es que tratar de ser
graciosos a menudo resulta en lo contra-
rio. Como afirma Maria Aitken, en Style:
Acting in High Comedy: «Las emociones
del personaje son para él tan reales y
serias como las de cualquier tragedia:
cualquier intento del actor de diluirlas
“porque es comedia” seria fatal».6

Tanto los actores aficionados de la
obra interior como los actores de la vi-
da real que los interpretan debian estar
convencidos de que son actores serios
y comprometidos con su oficio. Es una
comedia para el publico, pero una tra-
gedia para los actores en escena. Los
actores deben buscar relacionarse de
forma directa con sus compafieros en
escena y no con el ptiblico (a no ser que
esté pautado), o de lo contrario pueden
desconectarse y perder el foco.

En las primeras funciones de Asesi-
nato..., donde teniamos hallazgos ca-
da dia, se dio el caso de un actor que
en segundo plano hizo un gesto duran-
te una escena y funcioné, sabiendo que
este gesto provocaba risas, comenzo a
recrearlo en la funcion siguiente. Esta-
ba moviéndose en un terreno seguro
con lo que sabia que funcionaba. Hizo

5 Steve Kaplan: idem, p. 76.
6 Maria Aitken: Acting in High Comedy, Applau-
se, 2000, p. 110.
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la accion mas grande en la misma esce-
na, no provoco6 tanta risa como la pri-
mera vez, asi que en la préxima funciéon
se propuso hacerlo mas evidente y con
mas énfasis que los dias anteriores, na-
die rio. El problema estaba en que sin
darse cuenta comenz6 a atender nece-
sidades suyas y no a las del personaje. Si
bien es cierto que en la comedia los ac-
tores deben ser receptivos a la ocurren-
cia, y al sonido de la risa, creo que
responder a las sefiales del piiblico pue-
de llevar al actor por un camino errado.
Es importante no alterar la realidad de
la obra para crear un chiste superficial
y provocar una carcajada; siempre sera
mas eficaz buscar el humor que ya esta
presente en la situacion.

Aprender sobre comedia, no nece-
sariamente es lo mismo que aprender
a hacer comedia. Hay cosas muy difici-
les de entender si no pasan por la ex-
periencia del dia a dia, ya que no hay
muchos sustitutos para la practica. En
Asesinato... intentamos mantener la sin-
ceridad en los sentimientos y acciones
de los personajes, anclados en la verdad
de la conducta humana; aunque a ve-
ces las necesidades los lleven a limites
extremos. En esencia y parafraseando
al actor y director Del Close, no impor-
ta tanto si funciona para el espectador,
tiene que funcionar para nosotros. Los
actores de una comedia deberian bus-
car razones veraces y coherentes para
tomar las decisiones comicas justifica-
das, porque «que provoque risa» es la
razon menos inteligente que se puede
elegir.
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Celebrando los quince.

Treinta anos de FESTITIM

i - . L ’ ’
Wy h"’ r [
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EL PASADO MES DE MAYO SUCEDIO EN
Cuba un hecho extraordinario y
me atrevo a llamarlo inédito en la
historia de nuestra Isla: ocurrieron
tres importantes festivales interna-
cionales de teatro y otras artes que
tenian como receptor principal al
nifio; aunque como bien sabemos
cuando de nifios se trata, moviliza a
los padres, abuelos, tios, maestros y
convoca a la familia toda.

El primero de ellos fue el antologico
Festitaller de Teatro de Titeres de Ma-
tanzas (antes TITIM, hoy FESTITIM)
que en su décimo quinta edicion ce-
lebraba treinta afios de permanencia
y que transcurri6 entre el 14 y 19 de

YUDD FAVIER

Historia
de burros,
por Dador
Teatro.

mayo en la ciudad referida. En medio
de una crisis tan o mas dura que la de
1994, cuando tuvo su primera edicion,
sorteando apagones e improvisando
espacios para mantener la programa-
cion integra, una vez mas este evento
mostro su importancia y resistencia, y
volvid a convocar a relevantes titirite-
ros de América y el mundo, junto a lo
mas notable del quehacer titiritero na-
cional. Como su nombre indica, conser-
va dos directrices fundamentales que se
mantienen: sus talleres, impartidos por
maestros de todas partes, y su progra-
macién de espectaculos para nifios y
adultos con la figura animada como so-
porte primordial. En muchas partes del
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mundo, en Cuba lo es, el teatro titirite-
ro es un teatro principalmente para ni-
fios, asi que este festival se convierte en
un importante momento de disfrute pa-
ra las infancias matanceras.

El segundo encuentro de relevancia
fue el XXI Congreso Mundial dela ASSITE]
Voces de un Mundo Nuevo, que ha teni-
do por sede a nuestro pais por segunda
vez después de treinta y un afios. Des-
de el 24 de mayo hasta el 1ro de junio,
Dia Internacional de la Infancia, llen6
las salas y las calles de La Habana con
espectaculos de varios paises y tuvo una
extension hasta Bayamo, Granma.

El tercero y también mas nuevo, pe-
ro que ya va por su quinta edicién, fue
el Encuentro Internacional de Artes pa-
ra la Infancia Corazoén Feliz, dirigido por
la cantante y activista social por la pro-
teccion de los nifios y las mujeres Rochy
Ameneiro. El festival se estableci6 fun-
damentalmente en la zona patrimonial
de la Habana Vieja, entre el 28 de mayo
y el 2 de junio. Los conciertos de miisi-
ca infantil, las presentaciones de libros,
el collage gigante con rostros y dibujos
de nifios de todo el planeta, la acampa-
da esperando el Dia de la Infancia y las
obras de teatro para nifios caracteriza-
ron la jornada, y como el director ar-
tistico comparte staff con el FESTITIM
(Rubén Dario Salazar) se convirtié en
una prolongacion teatral del encuen-
tro matancero y muchas de las mejores
propuestas pudieron tener una plural
programacion en la capital. Definitiva-
mente, este mayo nuestra Isla fue el epi-
centro mundial del teatro, la musica y
las artes todas para los nifios, aconte-
cimiento trascendente que deseaba
apuntar.

De vuelta al FESTITIM, quisiera sub-
rayar que esta aventura supuso un so-
breesfuerzo de todos los involucrados,
pero la disposicion de los artistas loca-
les, el equipo curatorial y de logistica
que sostuvo, solucion6 cada entuerto
del evento y mantuvo siempre la volun-
tad y buen trato en medio de tantas difi-
cultades, merece un elogio aparte.

Esta edicion cont6 con la partici-
pacion de veintiocho grupos en total,
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de ellos diez agrupaciones de seis pai-
ses invitados (Espafia, México, Republi-
ca Dominicana, Estados Unidos, Peri,
Canada) y la presencia de grupos na-
cionales de ocho provincias de Cuba
(Matanzas, La Habana, Granma, Las Tu-
nas, Camagiiey, Sancti Spiritus, Guanta-
namo y Pinar del Rio).

Desde Espaiia arribaron las titirite-
ras de La sonrisa del lagarto con La mo-
na Simona; desde el Pais Vasco, Teatro
de Titeres Ostomila, que dirige la gua-
chipilina nicaragiiense y teatrologa for-
mada en nuestro Elsinor, Zoa Tamara
Cuellar, con la obra Baleazaleak, y re-
greso la querida amiga Rosa Diaz con su
afamado espectaculo La casa del abuelo,
por su compafiia La Rous. La casa del
abuelo es una emotiva reflexién sobre
la muerte de los seres queridos, la per-
cepcion infantil del fenémeno y la im-
portancia del amor en la familia. Con
humor, con una animacién delicada

Aventuras del soldado desconocido,
Teatro Retablos-El Arca

y La Salamandra.
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y precisa, desde el bur6 del abuelo, la
titiritera nos va mostrando pasajes co-
tidianos en la vida de tres personajes,
con un teatro de objetos que crea dis-
tancia visual para no darle cabida al me-
lodrama, en una historia vital, sincera e
intima que, no obstante, siempre con-
mueve al espectador. Este espectaculo
recrea las dinamicas de vida de una ni-
fia y una abuela, enfrentando ambas la
muerte del abuelo, una historia contada
por esa nifia-titiritera que es la ejecutan-
te de todo el espectaculo y que obtuvo
el Premio de Género Xiomara Palacios,
en un festival que centro6 sus tematicas
en la importancia de las titiriteras den-
tro del panorama mundial, en su traba-
jo y en la presencia de la mujer y sus
perspectivas de desarrollo dentro de la
escena.

Desde México llegaron amigos cono-
cidos y fieles como nuestra indispensa-
ble teatrera de papel Ainée Martelli con

Flores

de Carolina
y Ajonjoli,
grupo

Las Estaciones. A

4

su Badulake Teatro y la obra Era un lo-
bo...cferoz?. Para quienes somos cons-
tantes en el festival ya no lo imaginamos
sin la presencia de esta querida amiga
de Cuba que lleva mas de doce edicio-
nes de asistencia al encuentro y que es-
ta vez convirtié en arte el libro pop up
Manuscrito 512 del director José Luis
Cruz, junto a Ediciones Vigia de Ma-
tanzas, espectiaculo que pudimos dis-
frutar en la pasada edici6n. Asi mismo
regres6 nuestra admirada actriz Silvia
Kater, que obtuviera en el 14 Festitaller
premios de Puesta en Escena, Disefio
y Actuacion con su Don Quijote, histo-
rias andantes, y que esta vez presento la
obra Tiempo de abrazarte, en colabora-
cion con Silkateatro Andante & Corrien-
do con lobas.

También desde México llegd a Cu-
ba por vez primera el Proyecto Perla
con Pato, muerte y tulipan. Un espec-
taculo hermoso y tierno, para nifios
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en edad preescolar, que narra la rela-
cién de amistad que establece un Pato
con la Muerte. Un inmenso libro afora
la escena y recrea estaciones y espacios
a la vez que sefiala el origen narrativo
de la historia original. El blanco, el ne-
gro y los grises son los tinicos colores
de la puesta y logran crear la sensacion
de que estamos leyendo un cuento bi-
dimensional, creando un efecto distan-
ciador, cuando Pato finalmente muere
y la Muerte se queda sola y triste por-
que extrafiara a su amigo. Los juegos
entre los personajes, los chistes, las ca-
racterizaciones y la eleccion de la técni-
ca unifican esta intencion de caricatura
hermosa, donde lo patético queda su-
primido del tono definitivo de la puesta.
El jurado también reconocio6 este espec-
taculo por su calidad y belleza.

De Reptiblica Dominicana lleg el
grupo Teatro PiedePuente con Ajonjoli,

Mirabella,
grupo Mirén Cubano.
4
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un montaje cuyo tema, disefios precio-
sistas y la interpretacion efectiva de la
actriz titiritera eran evidentes valores
de una puesta que opt6, sin embargo,
por una voz distante, radial, graba-
da para los monélogos del personaje
protagonista y cre6 con ello un efec-
to monocorde en la representacion y
un extrafiamiento que desconectaba al
espectador con lo que acontecia en la
escena.

De Pert nos visit6 el grupo Casa vo-
ladora con Travesuras y desde Canada
regresaba La tortuga negra con un per-
formance de calle titulado El otro en la
ciudad en trabajo conjunto a Teatro de
Las Estaciones. Desde Estados Unidos
llegaba también otro amigo fiel del FES-
TITIM, el puertorriquefio Manuel Mo-
ran con su grupo Teatro SEA y El viaje
delos cuentos de Pura Belpré. La obra tie-
ne gran valor documental sustentado




por las proyecciones del personaje
real que fue Pura Belpré, bibliotecaria,
cuentacuentos, titiritera y autora bilin-
gilie que publicé libros en New York pa-
ra que los nifios hispanos pudieran leer
historias nativas del folclor caribefio. El
montaje apuesta por un binomio de re-
presentacion con la actriz que la inter-
preta y el personaje historico referido,
en una obra donde se narran/ilustran
tres cuentos populares que nos son tan
familiares a los hispanohablantes del
Caribe, con titeres de técnicas diver-
sas, la actriz va transitando entre dos
roles: la narrante-actriz y la propia Pu-
ra B., mientras las proyecciones evocan
a la pionera cuentacuentos en un senti-
do homenaje.

Los grupos participantes de Cuba
siempre se constituyen en una muestra
vivida del teatro de figuras que mas ac-
tivo esta dentro de la Isla. De Matanzas
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se presentaron Floripondiny azucena de
Titeres tentempié, con el despliegue vir-
tuoso al que la veterana animadora Fa-
ra Madrigal nos tiene acostumbrados.
Sobre “Vive y Mufiecos, por el colectivo
Noria Teatro, quienes con sus zancos y
vestuarios de coloridos estridentes ani-
maron las calles y alegraron la urbe.
El clasico Los Ibeyis y el diablo, de Re-
né Fernandez, creador de este festival
en 1994, regres6 una vez mas a las ta-
blas del Teatro Papalote, treinta afios
después de su estreno, y el Teatro del
Mir6én Cubano nos regalaba Mirabella,
ambos espectaculos disefiados por Ze-
nén Calero.

Por parte de la agrupacion anfitriona
Teatro de Las Estaciones, que también
ha estado festejando este afio su trein-
ta cumpleafios, pudimos ver dos espec-
taculos: Flores de Carolina y Ajonjoli, un
canto al respeto y el cuidado de los an-
cianos, con poemas de Dora Alonso, la
técnica del clown y la recreacion en el
disefio de los dibujos del artista Ares; y
Carnaval, una epifania lidica con cua-
tro personajes de la Commedia dell’Ar-
te, que ademas de mostrar/acercar los
arquetipos renacentistas a los nifos,
vuelve sobre el tema del amor versus in-
terés, tan utiles siempre en la sociedad
moderna. Maria Laura German, actriz
de Teatro de Las Estaciones, dramatur-
gay poeta, se estrenaba oficialmente co-
mo directora con su obra I want, de su
proyecto I want teatro. El texto, dirigi-
do alos adolescentes y jovenes, aborda
temas como la soledad, el abandono pa-
rental, el crecimiento prematuro de los
nifios y mas, por medio del teatro de ob-
jetos, de miniatura, teatro de juguetes,
de papel y artesanias técnicas que co-
nectan a este espectaculo con una bus-
queda intensa de las vanguardias del
teatro de figuras contemporaneo. I want
recibi6 la mencion tinica del Premio de
Género Xiomara Palacios, al que convo-
cO por vez primera este encuentro. Pa-
ralas noches del festival se reservaba en
su sede del Biscuit el Gltimo estreno de
Teatro El Portazo: El baracutey: otro bu-
fo cubano, bajo la direccion de William
Quintana.
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Larepresentacion del teatro cubano
estuvo a cargo de otros espectaculos co-
mo L'tan qui pasé de Teatro La Barca de
Guantanamo; ;No! dirigido y actuado
por Arasay Suarez de Alas Teatro, Pinar
del Rio, y Cantar a Teresita, de Teatro
Andante de Granma. Desde la capital
se presentaron Charivariy Clonwcierto
de Teatro Tuyo; El rapto de la princesa,
de Barco antillano; Amelia suefia mari-
posas de Teatro La Proa y Aventuras del
soldado desconocido, de Teatro de Tite-
res La Salamandra & Retablos. De Sanc-
ti Spiritus, vimos Historias de burros de
Dador Teatro; y Secretos bajo la luna,
de Teatro La Chimenea de Camagiiey,
que también obtuvo un reconocimien-
to del jurado del citado concurso por la
belleza, precision titiritera y sintesis del
espectaculo.

Este encuentro tuvo cinco talle-
res. Para los profesionales se impartie-
ron: Metamorfosis, a cargo del director
mexicano de teatro José Luis Cruz; Tiri-
riturgia, impartido por el dramaturgo e
investigador dominicano Reynaldo Dis-
la; y De la estructura mecanica y articu-
lacién de los titeres, por la canadiense
Mylene Leboeuf-Gagné. Para los nifios y
aficionados interesados, nuestro queri-
do y fiel amigo Federico Cauich (y digo
nuestro porque este gestor, educador y
titiritero mexicano nos acompafia siem-
pre en la cita titiritera) lideré el taller de
construccion Titeres de Fabula en Ma-
tanzas, mientras la gestora, educadora
y poetisa mexicana Liz Castro hacia el
taller Titeres corporales, y también pre-
sento, junto a Ediciones Vigia, su libro
de poesia para nifios Trazos y trozos ani-
malosos en coautoria con Paco Rubin.

Flores de Carolina y Ajonjoli,
grupo Las Estaciones.
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Las editoriales matanceras (E.Vigia, E.
Matanzas) siempre han colaborado, no
solo con su promocion al titere desde
sus producciones, sino que sus directo-
res, editores y equipo editorial se con-
vierten siempre en miembros activos
de cuanto acontece en los «festitimes»,
siendo participantes reincidentes de ca-
da edicion. Es por eso que estas alianzas
no son sorprendentes —jpor coheren-
tes!—, pero si siguen siendo muestra de
la maravilla matancera, donde todas las
instituciones confluyen para enaltecer
el teatro titiritero de la Isla.

Por supuesto se penso, se reflexio-
no sobre el teatro de figuras en confe-
rencias y paneles en el imprescindible
evento teorico Freddy Artiles, donde
se rindi6 tributo a René Fernandez en
sus ochenta afios de vida, a los noven-
ta afios de Jan Svankmajer, pionero del
stop motion y se celebr6 a la mujer titi-
ritera desde la historia de Pura Belpré y
un panel con jovenes titiriteras de Cuba
y el mundo. También hubo exposicio-
nes, cinco, que fue niimero magico en
esta cita: Recuento, con fotos de Ernes-
to Cruz de la edicion anterior del festi-
val; Titeres en pie con una muestra del
trabajo del grupo Tentempié; Suma fe-
liz: Titeres + Payasos, que recogia fotos
de espectaculos con payasos del grupo
Papalote; Entre candilejas y la carpa,
con fotos de Ernesto Parra (Teatro Tu-
yo) y Rubén Dario (Teatro de Las Esta-
ciones) rindiendo homenaje a Charles
Chaplin y Buster Keaton, y 90 Svankma-
jer, con una muestra de carteles de sus
peliculas.

El festival duro6 cinco dias, en sus ini-
cios duraba el triple. Sin embargo, en
uno y otro tiempo siempre conserva su
intensidad de actividades, su agenda re-
pleta, la excelencia de su curaduria y la
sorpresa nueva con que cada vez revita-
lizan el encuentro titiritero. Nada de su
efectividad se ha perdido en estas tres
décadas de persistencia, de permanen-
cias y de apostar por la figura anima-
da en un arte, que entre apagones y
penuria nacional de tantos tipos, sigue
siendo espacio de convivio, superacion
profesional y esperanza.
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Entre el cielo y el mar,
Teatro Titirivida.
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Sinergias teatrales
en el mayo de
UNIMA Cuba

HACE TIEMPO ESCUCHO Y LEO EN DIVER-
sos medios el término «sinergia»
y me gusta. Esa palabra encierra
mucho de lo que es el teatro. Es
accién de dos o mas causas cuyo
efecto es superior a la suma de los
efectos individuales. Es unir fuerzas
para crear un bien comiin, por eso
disfruto tanto el término, porque
basicamente es lo que hacemos la
gente del teatro constantemente.

ERDUYN MAZA MORGADO

El mes de mayo fue muy prove-
choso para el teatro cubano. Hubo si-
nergia entre varios festivales del pais y
entre UNIMA Cuba y la ASSITE]J Cuba
y el resultado fue hermoso porque lle-
garon eventos de mucha importancia
al publico. Fue una temporada teatral

atipica por su actividad y por la can-
tidad de invitados y de buenos espec-
taculos titiriteros y para nifios y jovenes
que estuvieron en nuestro pais.

Del 14 al 19 de mayo se efectuo el 15
FESTITIM de Matanzas, luego del 24 de
mayo al 1 de junio se celebré en La Haba-
na el XXI Congreso Mundial de la ASSITE]
y el Festival de teatro para nifios y jove-
nes Voces de un Nuevo Mundo. También
a finales del mes de mayo, del 28 al 2 de
junio, se celebro6 el V Encuentro de Artes
para la Infancia Corazoén Feliz, que en esta
ocasion estuvo dedicado al teatro de tite-
res, y por si fuera poco en Santa Clara del
24 de mayo al 30 se celebro el Festival Ti-
terecentro, otra fiesta de gran importan-
cia para la cultura titiritera del pais.

[



Amelia suefia
mariposas,
Teatro La Proa.
A
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UNIMA Cuba y ASSITEJ Cuba
por un festival

ASSITE] Cuba convoc6é a UNIMA Cuba
para que estuviera presente en el XXI
Congreso Mundial de ASSITE] y Festival
para nifios y jévenes Voces de un Nuevo
Mundo. Fueron muchas las propuestas
que hicimos: el taller de lengiietas y
polichinelas impartido por el maestro
italiano Bruno Leone, la exposicion de
carteles por los treinta afios de Teatro
de Las Estaciones y las exposiciones de
titeres en el museo del titere El Arca y
en Teatro La Proa, seria imposible ha-
blar de todas. Solo me voy a remitir en
el trabajo a algunas acciones a las cuales
el tiempo y la voragine de los dias me
permitieron asistir.

Tic Tac el héroe del tiempo, de la com-
pafiia argentina Omar Alvarez y sus ti-
teres, fue invitada a este XXI Congreso
Mundial de ASSITE] por UNIMA Cuba,
por su calidad y porque Omar fue el re-
presentante que designé UNIMA Inter-
nacional para la cita habanera. Tic Tac...
es una pieza de titeres de mesa con di-
sefos transgresores, donde se vincula el
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audiovisual con la animacién de objetos
y se entrega un resultado coreografico,
preciso en sus movimientos y acciones.
Constituye un teatro politico que no
acomoda a la audiencia a una drama-
turgia donde son evidentes los «buenos
y los malos». Omar Alvarez, director de
la compaiiia y actor de buen desempe-
fio escénico, juega con los codigos de la
animacion titiritera. La energia de sus
personajes se traduce en acciones que
ayudan a la caracterizacién. Es una obra
donde la palabra y el didlogo no se usan
y el movimiento cobra un gran protago-
nismo porque apoya y genera progre-
sion en la historia y el caracter de los
personajes. Los titeres son un simbo-
lo y desde esa significancia sostienen la
anécdota y revelan diferentes capas de
lectura de la historia. Tener esta pieza
en La Habana fue un acierto para el dis-
frute del publico que abarroté las dos
funciones en la sala Adolfo Llaurado,
del Vedado habanero.

También dentro de las propuestas
de UNIMA Cuba, en el XXI Congreso
Mundial de ASSITE], estuvo la presen-
tacion de la coleccion bilinglie Serie
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Libros-Teatro a cargo del Dr. Manuel
Moran (Puerto Rico). Libros de gran
belleza tanto por su contenido teatral
como por sus disefios. Muchas veces
pensamos que el teatro no se escribe pa-
ra ser leido por los nifios y estos libros
de alta factura en la confeccion invitan
al nifio no solo a la lectura sino a jugar
con el teatro. Manuel Moran es lider de
varios proyectos teatrales en Estados
Unidos y Puerto Rico, centrandose en la
direccion del Teatro Sea, desde donde
aborda este proyecto editorial que llego
a la Isla y se puede consultar en la Ca-
sa de la Memoria Escénica de Matanzas.

11

Sinergia entre Voces de

un Nuevo mundo, Corazon
Feliz, FESTITIM y Titerecentro
Uno de los espectaculos que se sumo
a la programacion del Festival Voces
del Nuevo Mundo del XXI Congreso
Mundial de ASSITE] fue la obra La casa
del abuelo, de la Compafiia La Rous, de
Espafia. Esta obra llego por segunda vez
a Cuba. En el afio 2010 gano el Premio
Villanueva de la Seccion de Criticos de la
UNEAC, en ocasion de su participacion
en el FESTITIM de aquel afio. Ahora
repitio su visita y se alz6 en Matanzas
con el Premio Xiomara Palacios, entre-
gado por Gnica ocasién también en el
FESTITIM de este afio 2024.

La casa del abuelo merece los mayo-
res reconocimientos. Rosa Diaz, la titiri-
tera y creadora de esta pieza, dejo una
huella en cada espectador por sus altos
valores en la animacion de figuras, el di-
sefio y la dramaturgia. Su sensibilidad
es muy especial a la hora de contar la
relacion y la reaccion de una nieta ante
la muerte de su abuelo.

Para nadie es secreto el costo tan
elevado que tiene un boleto de avion.
Cuando los creadores logramos viajar
a otro pais tratamos de hacer todo lo
que nos piden: talleres, funciones, con-
ferencias, siempre motivados por apro-
vechar el tiempo y por el intercambio
entre colegas. Por eso es muy positivo la
posibilidad de que los festivales puedan
funcionar en red para compartir ideas,
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programacion y saberes. En ese sentido
el FESTITIM de Matanzas viene hacien-
do ese ejercicio casi desde su fundacion
y este aflo no fue la excepcion.

Hasta el Festival Titerecentro, de
Santa Clara, fue el maestro Federico
Cauich, de Mérida, Yucatan, después
de impartir su taller de titeres de papel
y espuma de goma en Matanzas. Fede-
rico es un gran amigo de Cuba. Desde
el afio 1994 visita la ciudad de los puen-
tes. Ha participado en todos los festiva-
les de titeres de Matanzas y es fundador
de la Jornada Habana Titiritera: figuras
entre adoquines. En estos dos festiva-
les ha esparcido sus conocimientos du-
rante afos y ahora fue a Santa Clara a
impartir tres talleres: Titeres boconci-
tos de hulespuma (para profesionales y
para nifos) y el taller Asi se hacen flo-
res de papel. Se expandi6é su impronta
y gan6 una vez mas el publico, esta vez
el de Santa Clara, que pudo disfrutar del
saber de este maestro mexicano.

La Mona

Simona,

La Sonrisa
del Lagarto,

Espana.
4
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Gris,
Teatro
Tuyo.




Para nosotros, los integrantes de la fa-
milia de Teatro La Proa, recibir en una
misma semana seis obras de teatro es un
reto y una fiesta. Ya contamos con un pu-
blico asiduo a la sala y esto nos obliga a
variar la programacion y generar estra-
tegias atractivas para seducir a nifios y
adultos. Para ello invitamos a colegas a
presentarse, creamos concursos, hace-
mos rifas, entre otras opciones que se
nos ocurran. Los festivales nos ayudan y
son parte de nuestra naturaleza, pueden
ser estresantes, agotadores y a veces in-
comodos para las instituciones cubanas
que se debaten entre presupuestos y ni-
meros rojos, pero se disfrutan.

Estos eventos son necesarios para el
publico. Personas de todas las edades
colman las salas. En particular recuerdo
esos dias con orgullo, porque revisito
las imagenes de las escaleras del teatro
repletas de personas de varios paises
del mundo que esperan entrar, porque
también los festivales son intercambio
de emociones, de conocimientos y mo-
mentos de superaciéon. Recuerdo ade-
mas el agradecimiento de casi todos los
visitantes al salir de la sala, emociona-
dos por la belleza de las obras después
de terminar cada funcién. Durante es-
tos dias en La Habana la felicidad tuvo
rostro de teatro, de titeres, de poesia.

Lo sucedido en materia teatral en el
mes de mayo en Cuba tal vez merece
mayor andlisis. Cada evento deberia ser
resefiado con mas detalles para abordar
mejor todo lo concerniente a ellos,
pero el intercambio de programacion

Carnaval, Teatro
de Las Estaciones.

4

y maestros fue muy provechoso. Eso
me llam6 mucho la atenciéon porque
pudiera ser un camino que transitemos
mas a menudo si nos lo proponemos.
Ojala siempre los grupos foraneos se
puedan presentar en varias provincias,
deberiamos funcionar siempre en red.
De esa manera las obras y maestros que
llegaran a Cuba tendrian mayor impac-
to en los publicos y en la superacion de
los artistas. Cada festival es un mundo,
cada grupo teatral, cada organizacion.
Pero somos los seres humanos quienes
conformamos las instituciones y pode-
mos cambiar las realidades.

UNIMA Cuba y ASSITEJ Cuba son
dos organizaciones que tienen mucho
en comun. Lo teatral es inherente pa-
ra ambos y las diferencias, mas que se-
pararnos, deben unirnos en esfuerzos
para generar ideas y compartir expe-
riencias. Esta vez la uniéon de ambas
organizaciones regalé un resultado in-
tenso y de calidad a la audiencia. De-
seamos que contintie esta hermandad
para futuros proyectos que se avizoran
en el tiempo.

Los eventos teatrales son muy difi-
ciles de lograr y artistas e instituciones
tenemos el reto de continuar trabajan-
do como un gran equipo. Generar ideas
para convivir y aportarnos unos a otros
debe ser la norma y no la excepcion. Es-
te mes de mayo de 2024 en Cuba fue
una muestra de lo mucho que se pue-
de hacer cuando todos colaboramos. El
resultado es un rayo de esperanza, es la
sonrisa de un nino, la euforia de una ni-
fia, la lagrima de una abuela o el abrazo
de un padre. Las familias y los ptblicos
ganan y eso es el mayor impulso. 7
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LOS TALLERES DE VERANO SON SIEMPRE
una opcion salvadora y bien acogida
por aquellos a los que el tiempo de
vacacionar los incita a superarse.
Una modalidad en meses donde la

de Ve ra no economia familiar atraviesa una

de sus etapas mas convulsas y los

e n Teat ro padres muchas veces no saben

qué hacer para el divertimento de

sus hijos, sin que ello les suponga

AI d a b a o endeudarse. Espacio Teatral Aldaba,

o ubicado enla calle 114 entre 39y 41

e & en Marianao, desde su surgimiento

u n a o c I o n abogo por integrar a las familias en
el proceso creativo teatral.

De ahi que uno de los objetivos de

se u ra su nombre fue, precisamente, la crea-

cion de espacios propicios para el deba-

te cultural, el didlogo e intercambio con

a ra los distintos espectadores. Con el afan

no solo de formar un ptuiblico asiduo pa-

ra la compaiiia, sino también unir a las

tOd a s I a s familias que confluyen en dicho centro,

y ayudar en su formacion cultural, de

valores, mediante el aprendizaje y en-

fa m I I Ia s tretenimiento. Llevar el arte a las co-

munidades desfavorecidas que, desde

siempre, han poblado gran parte del

SHEILA SOSA
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municipio donde se encuentra ubicada
la sede, es algo que escogen sus artistas
y parte del trabajo que dia a dia elabo-
ran como equipo. La labor comunitaria
que desarrolla actualmente Irene Bor-
ges, directora de la compaiiia, en medio
de tantas carencias es admirable, y las
estrategias que propone siempre son en
pos de favorecer a un puablico que, sa-
be, tiene menos posibilidades que los
residentes en zonas mas céntricas de la
provincia.

Por eso la gira teatral por los barrios
mas intrincados de Marianao y los ta-
lleres de verano han sido este afio los
eventos con mayor planificacion y mas
esperados por todos los integrantes del
colectivo. Con el amor que caracteriza a
un grupo con gran repertorio de obras
infantiles, se seleccionaron siete talleres
a realizarse en dicha sede durante los
meses de julio y agosto. La obra La ces-
ta mdgica, con textos de Javier Villafa-
fie, bajo la direccion artistica y general
de Irene Borges, fue la que protagonizo
dicha gira de verano. Cabe destacar que
ambas opciones fueron gratuitas y res-
paldadas por el Centro de Teatro de La

Habana y la Direccion Municipal de Cul-
tura de Marianao, quienes apoyaron la
produccién de dichos eventos.

Marianao es un municipio especial,
caracterizado por el impetu de su gente,
bien conocido en toda la provincia. Ate-
sora importantes centros de desarrollo
educacional y econémico y aunque en
la actualidad se presta una atencion ma-
yor a sus barrios desfavorecidos, lo cier-
to es que ain falta mucho por hacer.
Aldaba, como otras tantas instituciones,
cada afio se dispone a colaborar en el
desarrollo de sus pobladores. El antiguo
cine San Boit, actual sede del grupo, es
el tinico teatro que posee el municipio.
Desde su reparacion, completada en el
2021, atrae a diversas generaciones inte-
resadas en acercarse al arte teatral. Por
eso, antes de que la sala pequefia del
teatro pudiera finalmente inaugurarse
y ofrecer una cartelera de espectaculos
en el 2023, ya su directora optaba por
la creacion de estos espacios educativos
para las familias marianenses.

Las experiencias fueron muy diver-
sas. Se ofrecieron dos talleres de artes
plasticas, cuatro de actuacién y uno de
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confeccién y animacion de titeres. A
continuacién, algunos profesores nos
aportan un resumen de sus experien-
cias al impartirlos.

Roberto Davila, actor de Espacio
Teatral Aldaba y profesor de la Univer-
sidad de Ciencias Pedagogicas Enrique
José Varona, nos comenta:

Desarrollé dos talleres de Actuacion, uno
solo para adolescentes y otro también
para adultos. En ambos, se utilizaron
textos escogidos por los alumnos con
total libertad de género: poesia, narra-
tiva, teatro, estrofas incluso de algunas
canciones, mediante los cuales les apor-
té nociones basicas del arte actoral a
partir del método de Stanislavski. Plani-
ficados durante todos los martes y miér-
coles de julio y agosto, de 1:00 a 3:00 de
la tarde. Uno, en la sede del grupoy otro,
en los tabloncillos de la sede de la Aso-
ciacion Hermanos Saiz, La Madriguera,
quien ademas nos auspicio. El primero
finaliz6 con la representacion de dichos
textos frente a sus familiares. El taller de
Actuacion en La Madriguera abarc6 una
amplia variedad de procedencias de es-
tudios y laborales: misicos, actores,
sonidistas, locutores, estudiantes uni-
versitarios, del pre, doctores y producto-
res teatrales. Por el interés mostrado de
varios estudiantes, se llegaron a acuer-
dos de extender algunos encuentros en
la sede del grupo Aldaba, para aquellos
interesados en seguir avanzando en sus
montajes. Este taller concluy6 el prime-
ro de septiembre con un espectaculo tea-
tral compuesto por todas sus propuestas
en la sede La Madriguera. El espectacu-
lo se bas6 en la misma estrategia del ta-
ller anterior. Hay diversidad tematica en
los textos escogidos: algunos hablan so-
bre el amor pero otros, en un gran por
ciento, hablan de cuestiones existen-
ciales partiendo desde el entendimien-
to de la mente humana, sus trastornos y
los conflictos internos que desde ella se
producen. Actualmente, estamos prepa-
randonos el profesor Argudin y yo para
impartir el taller de Teatro Playback pa-
ra mayores de dieciséis a finales de agos-
to en la sede de Aldaba.
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Carmen Thompson, actriz y titirite-
ra de la compafiia Chichirict y de Espa-
cio Teatral Aldaba, impartio6 el taller de
confeccion de Titeres Manos de Papel
del 29 de julio al 3 de agosto, en el ho-
rario de 10 am a 12 pm. Sobre su expe-
riencia nos cuenta:

Fue una experiencia tinica donde en tan
pocos dias el proceso creativo dio frutos
insospechados. Los nifios, junto a sus fa-
milias, desempefiaron un papel decisivo
en el excelente resultado final. Comen-
zamos este taller el dia 29 en el Espacio
Teatral Aldaba. En este primer dia nos
conocimos, dimos una vuelta por la his-
toria general del teatro para los que no
lo conocian. Acordamos después hacer
los personajes del cuento Los tres cerdi-
tos. Les expliqué antes las distintas técni-
cas de titere a modo introductorio y nos
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dispusimos a trabajar con titeres planos.
En el segundo dia hicimos algunos ejerci-
cios de actuacion y continuamos la cons-
truccion de los titeres. Ya el tercer dia
apretamos el paso y terminamos todos
los titeres. Cada uno sabia el personaje
que le tocaria hacer e iban aprendien-
do el texto. En el cuarto dia comenza-
mos el montaje de la obra, no sin antes
hacer ejercicios de actuacion y proyec-
cion de la voz. Nos propusimos terminar
el montaje a toda costa y como era po-
co tiempo, estuvimos toda la mafiana y
la tarde. Ya para el sibado 6 se presen-
t6 la obra, donde trabajaron tantos las
madres y abuelas con los nifios, y este
mismo dia fue la clausura del taller. Tan-
to nos divertimos ese dia que nos pusi-
mos de acuerdo para seguir trabajando
y formar un grupo de nifios y familiares
para posibles montajes titiriteros. Como

profesora de teatro, directora, actriz y ti-
tiritera me siento muy orgullosa del dis-
frute de la creacion de este hecho teatral
en tan poco tiempo.

La vinculacion de la Academia Na-
cional de Bellas Artes San Alejandro a
las actividades posibilité que el profe-
sor Yurien Diaz ofreciera a los nifios de
mas de seis afios un taller de creacion
plastica en el mes de julio y que el taller
Pintemos el mundo estuviera a cargo de
varios de sus estudiantes en la primera
y segunda semana de agosto, con un ho-
rario de 1 pm a 3 pm. Acerca de su pri-
mera vez como maestra, Laura Amelia
Ocafia Camejo nos comenta:

Mi experiencia como profesora en el ta-
ller fue muy gratificante. Algo muy nove-
doso, pues nunca habia impartido clases
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a un grupo tan grande de nifios. Me gus-
t6 mucho haber tenido la oportunidad
de participar en el taller porque me en-
canta el arte y ensefiarle a las nuevas ge-
neraciones lo que tanto me gusta, es algo
bello y enriquecedor. Los nifios me sor-
prendieron mucho por la gran imagina-
cidn que poseen y por cOmo se unieron
para crear y desarrollar las diferentes ac-
tividades que les orientabamos. Muchos
de ellos estaban realmente emocionados
por aprender mas y divertirse. De esos
dibujos y pinturas salieron obras muy ex-
perimentales. Los nifios conocieron una
posibilidad de aprovechar el tiempo en
casa y aprendieron a divertirse de una
forma diferente.

Una anécdota muy bonita fue que
en la clase sobre los colores les ense-
fiamos como se obtienen los diferentes
tonos y los colores secundarios. El re-
sultado fue bueno porque a los nifios les
encant6 mezclar colores. A partir de ahi
lo querian repetir en el resto de las cla-
ses. Otra anécdota fue que hubo una ni-
fia que sabia ya muchas cosas de las que
estdbamos ensefiando y se ponia sola a
inventar dibujos o a mezclar tonos de

manera diferente, pero su mama la re-
gafiaba. La nifia queria obtener el negro
mezclando las pinturas pero la mama,
peleando, le decia que ya habia un ne-
gro entre sus colores y le limitaba todo
el tiempo esa creatividad que ella queria
expresar. En cierto modo me impacto el
hecho de que algunos padres, sin querer,
le cortan las alas de la imaginacion a sus
nifios, cuando lo que deberian hacer es
alimentar esa creatividad. Hubo padres
totalmente diferentes, que los alentaban
a pintar y a expresarse mas sin impor-
tar que se ensuciaran las manos o la ro-
pa en el proceso. Estoy muy agradecida
por haber tenido la oportunidad de par-
ticipar en el Teatro Aldaba impartiendo
esos talleres. Me gust6 mucho compartir
con los demas profesores ya que todos
estaban dispuestos a ensefar y aporta-
ban muy buenas ideas.

Otro de los criterios fue el de Amalia

Morales Borges:

La oportunidad de ejercer el arte del ma-
gisterio en esos dias fue muy gratifican-
te. Trabajar con los nifios siempre es




renovador. Te obliga a estudiar y supe-
rarte como profesional constantemente,
a ser vital, algo que como artista una agra-
dece. Los nifios pintaban acerca de te-
mas que los conmueven, incluso sobre la
guerra entre Palestina e Israel. Era increi-
ble ver la sensibilidad hacia este tipo de
situaciones controversiales, una vez lle-
vadas al papel. Me hace feliz contribuir al
desarrollo comunitario de mi municipio.

Estos son solo algunos de los crite-
rios de los estudiantes de San Alejandro
que se enfrentaron por vez primera a
dar clases a nifios tan pequefios.

Como asistente de direccion de la
compafiia desde hace ya dos afios, he
tenido el privilegio de participar como
organizadora, como alumna y este afio
ademas como maestra de uno de los ta-
lleres de verano, al estar a cargo del ta-
ller de actuacion para nifios: Juego al
teatro; vivo los suefios, con una dura-
cion de cuatro dias del 15-18 de julio, de
10 am a 12 pm.

Nunca habia impartido clases a nifios tan
pequerios. Tuve estudiantes de cuatro a

once afios y combinar todas esas etapas
infantiles del crecimiento fue todo un re-
to mas que desafiante. Increiblemente,
en tan poco tiempo, logramos crear una
interrelacién muy linda. Los nifios con-
fluyen siempre en el mismo punto, por
mucha informacién que puedan tener a
veces adelantada para su edad, no de-
jan de ver el mundo con la curiosidad y
el deseo de entenderlo todo. Estan des-
provistos de maldad y sus experiencias
siempre los marcan con mucha fuerza.
Ensefiarles a utilizar sus cuerpos y su voz
con libertad creadora y desde la concen-
tracién, abri6 para ellos una via no so-
lo de juego, sino también de reflexion a
través del crecimiento. Mis estudiantes
pudieron desarrollar su imaginacion e
incluso encontrar talentos que ni siquie-
ra sabian que poseian. Fue particular-
mente hermoso ver como mi estudiante
mas joven, de cuatro afios de edad, se
insert6 tan bien en los juegos teatra-
les, llegando incluso a una mayor com-
prension de mis orientaciones que sus
compafieros de mas edad. Fue una des-
pedida muy emotiva el cierre del taller
y sé que dejo una puerta abierta para el
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desarrollo cultural de esos nifios en el res-
to de sus vidas.

Esta es la segunda ocasion en que el
grupo toma esta iniciativa para los me-
ses veraniegos. La anterior edicion de
talleres de verano ocurri6 en el 2022,
teniendo como diferencia mayor par-
ticipacion de adultos y la presencia
de manifestaciones como la danza y la
narracion oral. De esta forma, los talle-
res resultaron llamativos una vez mas
en la programacion de verano e ideales
para la confluencia, la posibilidad de so-
fiar y crear futuros proyectos y quizas,
por qué no, también posibles artistas o
espectadores cultos.

El Teatro Aldaba se ha ubicado co-
mo centro de referencia cultural para
las familias del municipio Marianao, co-
mo espacio posible para encontrar otra
oportunidad de entretenimiento y su-
peracion. Brinda variedad en la parte
oeste de la ciudad desde un espacio pro-
fesional de las artes.

Los municipios con mayor cantidad
de participantes fueron Marianao, Playa
y La Lisa, aunque también participaron
otros como Diez de Octubre, Boyeros,
Habana del Este y Centro Habana. Cabe
destacar, como dato curioso, que gra-
cias a la excelente promocién brindada
por los medios de comunicacién: noti-
ciero nacional, los programas Vitrales,
De tarde en casa, Hola Habana, el canal
streaming del Ministerio de Cultura, el
departamento de comunicacion de las
Escuelas de Arte y el Consejo Nacional
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de las Artes Escénicas, también se unie-
ron nifios de otras provincias que, es-
tando en la capital de viaje, decidieron
pasar sus dias vacacionales en algunos
de nuestros talleres.

Se crearon alianzas con la Academia
San Alejandro, que promocioné y pro-
dujo la mayor parte de los talleres. Posi-
bilit6 incluir maestros y estudiantes que
se unieron como profesores de dos ta-
lleres y donaron parte de sus vacacio-
nes al trabajo comunitario. También
con la universidad pedagoégica y con la
Comision Nacional de Teatro Playback
mediante Jorge Félix Agudin, metodo-
logo provincial de teatro del sistema de
casas de cultura, que imparti6é junto al
profesor Roberto el taller de Playback a
finales de agosto.

Los talleres favorecieron la forma-
cién de un publico fijo para las pro-
gramaciones teatrales del verano y la
continuidad de varios proyectos surgi-
dos dentro de los mismos talleres co-
mo en el caso de la profesora Carmen
Thompson quien decidi6, a peticién de
sus alumnos, formar una compaiia in-
fantil llamada Manos de papel, el nom-
bre del taller impartido por ella.

En varias ocasiones, en ambos sa-
lones del teatro, confluyeron diferen-
tes talleres con el mismo horario. Ver el
teatro lleno de nifios, adolescentes, pa-
dres, fue reconfortante para los artistas,
al constatar la alegria y el agradecimien-
to por ofrecerles estas oportunidades en
un municipio con menos posibilidades
de superacion en el verano. Nos hubiera
gustado tener mas participacion de los
nifios del barrio donde residimos. Por
ello, en la proxima convocatoria se bus-
caran estrategias para que dichas ofertas
lleguen a esos pequeiios y que tanto ellos
como sus familias puedan participar. Al-
daba seguira abogando porque su traba-
jo no se limite a proporcionar solo una
programacion habitual, sino que siem-
pre ocurra un intercambio directo con
los diferentes tipos de ptuiblico que nos
visitan, haciendo énfasis en la infancia,
adolescencia y juventud, para transmitir-
les mensajes que incidan en cambios po-
sitivos de su comportamiento.



Cuatro estaciones
para un texto de nieve
y cenizas. Cuatro
estaciones para Blanco

Blanco, dirigida por José Antonio Garcia, Medea Teatro y Nave Oficio de Isla.

YUDD FAVIER

LA PRIMERA VEZ QUE LEI BLANCO, SU

autor Nelson Beat6n habia acabado
de terminar su curso conmigo.
Siempre que algin estudiante
del Seminario de Dramaturgia, o
profesor del mismo, hace un texto
para los nifios yo soy feliz, me siento
orgullosa y pienso en Freddy Artiles
porque compruebo que la semilla
sembrada por €él cuando introdujo la
asignatura en el ISA, hoy Universidad
de las Artes, sigue rindiendo frutos.
También pienso en Salvador Lemis,
en Joel Cano, pioneros desde las
aulas en crear textos imprescindibles
para el teatro cubano, y confirmo

como ha crecido el movimiento
teatral dedicado a las infancias en
Cuba para que en la academia sea
un ejercicio cada dia menos extra-
fio. Profesores y dramaturgos como
Yerandy Fleites, Maikel Rodriguez
de la Cruz, Agnieska Hernandez y
egresados como Rafael Gonzalez,
Yorelvis Toledo, Grethel Giraud,
David Peraza y el propio Beaton,
han hecho significativas aportacio-
nes desde su mirada al teatro para
nifos. Y siempre soy feliz, como si
de un regalo personal se tratara. No
recuerdo si le di notas a Beaton o
dije algo 1til con respecto al texto...
tan solo preservo la certeza de haber
sentido aquella alegria.
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Estacion jurado-concursante

La segunda, la tercera y la cuarta vez
que regresé a la obra formaba parte
del jurado del Premio de Dramaturgia
para nifios y de titeres Dora Alonso, que
otorga la editorial Tablas-Alarcos bienal-
mente a los textos para nifios y que en la
actualidad es el mas notable de los reco-
nocimientos del género. Debo confesar
que como conocia al autor, de forma
inconsciente —e injusta— lo deseché
automaticamente como ganador. Por
supuesto, jamas comparti la identidad
con el resto del jurado, pero saber quién
era, para milo decantaba del premio (la
maestra prejuiciosa me traiciono). He
ahi la importancia de que los jurados
sean plurales y del anonimato de los
autores. No podiamos reunirnos porque
estibamos en plena pandemia y creo
que, en conjunto, tomamos una deci-
sion sabia: no expresariamos ningiin
criterio hasta que todos hubiésemos
terminado el total de lecturas y tuviéra-
mos definidas nuestras primeras deci-
siones; habiamos coordinado listar las
obras por orden de preferencia, abrir el
debate y hacerlo de manera simultanea.
Los dos jurados restantes, dramaturgos
que respeto, admiro y leo siempre,
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sefialaron en el primer lugar a Blanco...
en mi lista estaba en el segundo. Me
resisti. Todos hicimos un debate sobre
nuestros criterios y yo pedi un tiempo
para releer todas las obras. Cuando voté
por Blanco, unos dias después, no me
quedaban dudas.

Estacion Lectura dramatizada
Dia toérrido. Mesa de dramaturgos
jovenes que se retrasa mas de una
hora en algtin evento aleatorio y causa
molestias. Es un mes muy caluroso y
estamos en un lugar sin ventanas ni
aire acondicionado. Estoy molesta.
Después de la mesa habra una lectura
dramatizada de Blanco a cargo de otro
querido exalumno mio, Pepe Garcia,
quien lleva algunos afios dirigiendo con
su proyecto Medea Teatro. Pepe es un
excelente teatrélogo, lo quiero mucho,
pero jamas he visto algo dirigido por él.
Sospecho. Quiero oir el texto de nuevo,
dicho por otros, frente a un publico.
Voy recelosa. Quiero ver la lectura de
Pepe, pero también quiero salir ya de
ese lugar sin ventanas, sigo acaloraday
molesta. Muy mala «gandinga» crean es-
tas sensaciones para una espectadora...

Sin embargo, el teatro es magia, el
texto es hermosisimo, estremecedor;
creo que ahi mismo compro el libro en
fisico, aunque lo tenga en digital, por-
que quiero atesorarlo en papel. Sobre
las banquetas, en leotardos negros, con
algin elemento identificador del perso-
naje, con algiin maquillaje de estilo ex-
presionista uno se deja atrapar por la
historia, por la narrativa, por los acto-
res muy jovenes... por la musica en vi-
vo que siempre es primordial, la sonata
que propone el autor esti ahiy es a la
vez otra. Y uno olvida el calor, el retra-
so, las suspicacias teatrolégicas y se de-
jallevar por la emocién de una obra que
habla de un pinito joven que perece y
de un Andersen nifio que odia tocar el
piano. El ptiblico esta atento, la sala es-
ta llena, sin ventanas, sin aire acondi-
cionado, con luces en el escenario que
caldean mas el ambiente soporifero del
lugar, pero nada importa: la lectura ga-
na, la performance vence.



Estacion Puesta en escena

El teatro para nifios en Cuba esta de-
masiado estandarizado. La centralizada
creacion de grupos profesionales por
casi cuarenta afnos provoco estanco en
la experimentacion en el teatro para ni-
fios y, por tanto, unifico estética y tema-
ticamente toda la produccién nacional.
A veces me sorprendo viendo fotos de
espectaculos que son superconocidos
y confundiéndolos con otros, porque
existe demasiada monocromia en nues-
tra escena para nifos. Es por ello que
resultan tan refrescantes, y casi siempre
exitosas, las inmersiones de directores
que se dedican al espectador adulto en
obras que son dirigidas al nifio. Pienso
en algunas puestas antologicas como un
Un elefante ocupa mucho espacio (1990)
de Nelda Castillo, Fabula del insomnio
(1993), dirigida por Ratl Martin, u otras
mas recientes pero también notables
como Aceite mds vinagre igual a familia
(2006) de Freddy Nufiez con Teatro del
Viento o Historias con mdscara (2012)
actuado y dirigido por Roxana Pineda.
Todas estas experiencias, que tampoco
son muchas, ubican como centro el tra-
bajo del actor en vivo y sus posibilidades
disimiles de transformacion mientras el
objeto, quizas algln titere, una masca-
ra, devienen apoyaturas y no el centro
del espectaculo, o simplemente no
estan. Y en eso se diferencian también
de una produccion nacional que es casi
totalmente titiritera.

Pues con Blanco, la puesta en esce-
na, también tengo esa impresion. Lo
primero que me parece, el montaje es
diferente a todo, y por tanto refrescan-
te en cuanto a la monolitica produccién
del teatro para nifios en la Isla. Blanco es
un espectaculo sensible, porque lo que
sostiene el argumento asi es, es muy in-
tuitivo —ique no improvisado!- y lo que
me parece de mas valor, es que no teme
a la exploracion de recursos que quizas
los mas viciados —yo incluida— pudie-
ran calificar como no-para nifos.

Y ya que anduve en confesiones, aca
va otra. Llegué a la representaciéon con
desconfianza maliciosa, y aqui me pon-
dré contradictoria, porque la lectura me
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habia parecido un proceso muy com-
pleto en términos de montaje, poseia
una sucesion de imagenes hermosas y
fluidas a partir de una ambientacién
completa, la seleccién de accesorios
minimos pero precisos, el maquillaje,
luces con un disefio intencionado y la
misica en vivo. Asi que yo misma alenté
a Pepe Garcia a hacer un montaje defi-
nitivo que en esa lectura asomaba en un
setenta por ciento. Sin embargo, cuan-
do supe que se anunciaba una tempora-
da como espectaculo en Nave Oficio de
Isla temi que ese treinta por ciento falta-
ray truncara mi subjetiva nocién de es-
pectaculo. Entonces fui, de nuevo, con
sospechas.

Y alli estaba, frente a una historia
repasada por mi multiples veces, como
espectadora suspicaz, en busca de los
detalles validos dentro del montaje que
sobrepasaran el ejercicio de la lectura
dramatizada, y de nuevo fui ATRAPADA
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por la novedad, me senti ante un acon-
tecimiento que me generaba mas incog-
nitas que certezas, pero que a la vez me
entusiasmaba y me permitia celebrar
«lo nuevo».

Al dia siguiente les escribi al director
y al autor en plan de ufana profesora:

Mis queridos, y digo «mis» porque es
un mensaje que mandaré duplicado pa-
ra Nelson y Pepe. Ayer disfruté la obra,
y espero que ambos sepan que cuando
digo disfruté es la palabra exacta y sin-
cera. Sin embargo, lo nuevo en ella me
deja con mas preguntas que respuestas.
Iba maliciosa, lo confieso, para mi habia
pasado muy poco tiempo entre lectura
y puesta y sospechaba de mala manera.
Por suerte me equivoqué. Pero en me-
dio de la representacion me convenci
que no era para nifios y, sin embargo, lo
era como argumento y manera de con-
tar... Fue ahi cuando recurri a las sensa-
ciones: no estaba inc6moda, no queria
que terminara, no estaba desesperada
ni sentia ese calor agénico que a todos
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nos espanta y vuelvo al término: la esta-
ba disfrutando. La contundencia nitida,
metaférica del texto, junto a la forma
narrativa y coral de moverlo en escena
hacen que uno se conecte con la histo-
ria, y la actriz que interpreta a Pinito es
muy buena; entonces quieres seguirla,
aunque como yo conozcas el texto ori-
ginal de Andersen y la obra teatral de
Nelson.

En otro momento mi maledicencia
entrenada me dijo: eres una especta-
dora infantilizada, eres presa facil de lo
nuevo, lo diferente, te dejas atraer por
lo que te gusta a priori... Entonces hice
otro ejercicio: miré al publico. La sala
estaba repleta, todos, grandes y nifios
estaban igual de conectados, tranqui-
los, quizas intentando entender tam-
bién por qué la historia de un Pino y la
de un nifio, en leotardos, con maquilla-
je dark los atrapaba tanto. Cuando no
confio o no sé qué decir, recurro a mis
sensaciones u observo al piublico, eso
nunca me falla. Un abrazo. Me siento fe-
liz y —lo sé— maternalmente orgullosa.

Se supondria que ahora yo convir-
tiera este articulo en un mejor ejercicio
teatrologico que le permitiera al lector
desbrozar el espectaculo. No sé si lo lo-
graré porque me emperfio en escribir de
él tres meses después de haberlo visto
solo una vez, sin haber tomado notas,
a una peticion, a la que accedo gusto-
sa, del equipo editorial de esta revista.

Blanco, el texto de Beaton, esta es-
tructurado en dos momentos que €l
define como «Movimientos de Sonata
(Primer Momento. Adagio Sostenuto/
Segundo Movimiento. Allegretto)», es-
ta division también sefiala dos historias
distintas con dos protagonistas respec-
tivos. La primera es la historia de un Pi-
no, joven, que uno supone Pino nifio y
al que sus mayores llaman todo el tiem-
po Pinito y que quiere saber qué hay
alla, donde se ven las luces, fuera del
bosque. Es advertido sobre los lefiado-
res a los que confunde con seres diver-
tidos porque siempre rien mientras van
talando los arboles. El Pino se esfuer-
za en llamar la atencion para ser lleva-
do fuera del bosque, sin reconocer el



peligro, sin saber que al ser talado avie-
ne su fin.

La segunda historia es sobre el ni-
fio Hans C. Andersen, en un guifio bio-
grafico con el autor del cuento original,
que se pelea con un padre viudo por-
que lo obliga a tocar el piano por largas
horas mientras desprecia su escritura 'y
el Pino es traido a la casa del nifio co-
mo «arbol de Navidad». Aunque el autor
desplaza al protagonista de la historia
hacia el nifio Hans, conserva en su es-
critura un hilo narrativo donde el fin del
Pino se convierte de nuevo en centro
de la historia. A través de simbolos el
autor establece que una cigiiefla es
madre y un conejo se llama Invierno,
«los rojos» son los lefiadores, mientras
el coro de sombras exterioriza la voz
consciente del Pino que se va enfren-
tando a las crueles verdades: ser talado
es no tener raices, ser desechado en un
desvan es no ser titil, estar amarillo es
lo mismo que estar muriendo.

¢Es un texto para nifios? Sin dudas.
Los personajes protagonistas Pino (Pini-
to) y Hans nifio asi lo reafirman, el cui-
dado del autor a través de las metaforas,
lainocencia del propio Pino, el tono ma-
ternal con que la cigiiefia lo protege de
saber importantes verdades, la dure-
za del Conejo Invierno, son personajes
esopicos que atraen mas al nifio que al
adulto como receptor. ¢Es un texto/es-
pectaculo para nifios pequefios? No lo
creo.

El texto propone tematicas miul-
tiples, importantes, expone el auto-
ritarismo parental casi violento y la
indefensién que pueden tener los nifios
en los espacios intimos domésticos. Te-
mas nuevos para la escena cubana di-
rigida a los infantes que solo algunos
directores se atreven a abordar en este
presente. Un pino pequeiio celebra la
nieve, el coro de pinos y abedules can-
tay se pregunta en cada final de estrofa
«¢sera que pocos quedamos?». Y al fi-
nal de este canto-danza que abre el tex-
to un pino viejo se derriba «a los pies
del pino joven». Nacimiento y muer-
te en una imagen compacta como pre-
sentacion del texto, la deforestacion, el
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bosque acabado, otra tematica aborda-
da. Luego nos sorprendera la insolencia
del pinito, su ingenuidad profunda y sus
inmensas ganas de ser un mastil de bar-
co para conocer los mares, el mundo;
aparece asi otro tema sugerido: migra-
cién, ansias de libertad. El pino quiere
salir del bosque, presiente, esta casi se-
guro que alla, donde se ven las luces de
la ciudad, se esta mejor. El pino ansia
ser talado y es Invierno, un conejo blan-
co de ojos rojos, quien le habla de con-
vertirse en lefia y le advierte agorero:

InviERNO. [...] un dia estas junto al vien-
to; al otro, junto al suelo [...] Caen
pinos en noviembre.

CicUERNA. iSssht! Calla, Invierno. ¢Por
qué siempre tan frio? No le digas
esas cosas al Pinito.!

La obra sutilmente aborda incluso el
peligro de no hablarles con claridad a
los nifios (porque ¢qué habria pasado si
la Cigliefia madre le hubiese advertido
claramente al Pino?)

La puesta de Pepe Garcia preserva
el texto con fidelidad y ademas introdu-
Ce un personaje nuevo y escénicamen-
te muy efectivo: el narrador, a cargo de

1 Nelson Beatén: Blanco, Editorial Tablas Alar-
cos, La Habana, 2022, p. 26.
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Johann Ramos el dia que lo vi, que se
encargara de convertir, en imagenes pa-
ra el espectador, algunas didascalias de
alto valor poético del texto original. El
narrador lleva un vestuario diferente en
el que se plantea temporalidad, carac-
ter y ficcién en contraste con el resto
del elenco en leotardos negros. El narra-
dor es un figura efectiva que involucra
al espectador con la historia y al mos-
trarse con vestuarios y accesorios anti-
guos (abrigos gruesos, colores ocres, un
libro de cuero, leontina, peluca, pipa)
esta de nuevo diciendo al espectador
«Esta historia no es real, es una ficcion
representada, no ocurri6 aqui ni aho-
ra»y su presencia, ademas de funcionar
como conector de las «narraciones», le-
gitima la puesta toda y convoca perti-
nentemente a un publico familiar.

Y uso la palabra legitimar porque na-
da me parece a priori mas ilegal en el
teatro que los leotardos negros como
vestuario teatral. Yo tengo un profundo
prejuicio con el uso de esta pieza tex-
til en los espectaculos: cada vez que la
veo me remite directamente al entrena-
miento en las escuelas, a los ejercicios
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finales de las academias, el tiempo de
ejercitar, de los ensayos, lo procesual,
siempre me advierten de una produc-
cion paupérrima per se o presiento un
rezago de algln teatro amateur seten-
tero, en fin, inmediatamente que veo
estos leotardos negros como base de
vestuario hago una mueca de disgus-
to. Y esa es la seleccién primordial de
la puesta Blanco, que recae en el negro.
Los leotardos negros son la tinica pren-
da de casi todos los actores (actores pi-
nos, actores lefiadores, actriz Cigiiefia,
actriz Pino, actor Invierno, coro de som-
bras). No obstante, ha sabido el director
convertirlo en parte de una estética ex-
presionista que se complementa con el
magquillaje y que también permite que
el alto caracter coreografico del impor-
tante personaje coral pueda ejecutar sus
movimientos con pulcritud y convier-
tan a la coreografia —a cargo de Grettel
Montes de Oca— en otro valor impres-
cindible de la puesta, porque desplaza
hacia lo danzario esos cambios dinami-
cos que también precisa el espectador
infantil para mantener la atencion. La
uniformidad de esos cuerpos cubiertos
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de negro ratifican visualmente al perso-
naje orfeon (abedules y pinos, lefiado-
res, las sombras).

Todo en el disefio de vestuario y ma-
quillaje de los actores nos advierte que
esta no sera una historia de nanas y fi-
nal feliz, pero pienso en las figuras de
Tim Burton, palidas, ojerosas, maca-
bras, que reafirman el valor de la his-
toria. Un magquillaje expresionista, con
simbolos legibles pero minimalistas (co-
mo las plumas dibujadas en la cara de
la Cigiliefia), también termina de con-
formar la frugalidad de vestuarios o
accesorios, que se convierten mas en
simbolo de identificaciéon que en carac-
terizacion naturalista. Para mi un meéri-
to también en su conjunto.

Pepe Garcia entiende de forma vis-
ceral la pertinencia de un teatro total:
con un texto de excelencia que es base
sélida y que lo hace fluir a partir de la
intervencion del narrador, la musica en
vivo, compuesta esencialmente para la
obra por Ivan F. Real, donde los instru-
mentos de cuerdas suavizan la crude-
za de la fabula, asi como advierten de
la presencia hostil de lefiadores y som-
bras premonitorias, y el gran valor de
lo coreografico para ocupar un espacio
amplio como es La Nave y diversificar
la escena.

Un elenco de actores muy jévenes
que trabajan en sinergia (creando el
Bosque, el interior de la casa, el des-
van, las sombras, los rojos, los espec-
tadores latentes de esta historia) van
rotandose roles diversos y precisamen-
te por su carga protagoénica y textual
puedo solo resaltar individualmente la
interpretacion de Pinito por Maria Kar-
la Mirabal. La joven actriz transita por
una noria de emociones gracil, verda-
dera. Uno podria cerrar los ojos y saber
por su tono preciso todos los sentimien-
tos por los que viaja el personaje: inge-
nuidad, deseos, torpeza, insensibilidad,
miedo, alegria, euforia, tristeza, frustra-
cion, asombro, madurez y resignacion.
En un montaje que suprime el vestuario
como recurso, homogeniza el rostro en
un maquillaje que no permite comuni-
car emociones y el gesto hieratico que

supone ser un Pino, es su voz, los to-
nos, el mejor recurso que posee la joven
intérprete para ser el Pino. Y eso hace
Mirabal y lo hace bien. Considero otro
acierto ese de escoger una mujer muy
joven para representar personajes in-
fantiles, aunque sean masculinos, por-
que le permite al espectador conectar
con una imagen casi tan pueril como un
nifio en una voz de naturaleza suave y
lo libra de esa otra opcién tan recurren-
te de poner a hablar a adultos con voces
nasales, presuntamente anifiadas, que
no logran generar casi nunca empatia.

El Pino de Medea Teatro tiene el an-
helo de cada nifio: crecer. «iNo soy un
pi-ni-to! iYa soy un pino, tengo cuatro
anillos y medio!»,2 dice el héroe de nues-
tra historia y siento que ese es un poco
también el grito escondido de Nelson
Beat6n y Pepe Garcia, dos recién gra-
duados que han obtenido con sus tex-
tos e investigaciones respectivas los mas
importantes premios en cada materia 'y
nos ratifican juntos, desde este monta-
je, que ya no son aquellos estudiantes,
porque ellos también ya tienen «cuatro
anillos y medio».

2 Nelson Beat6n: idem, p. 30.
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N AQUELLO QUE EN PRINCIPIO FUE PASION
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EMANUEL GIL MILIA

y Frank, no hay vuelta atras. Han
Otas de a a dades se degeneran, ingresan con
facilidad y salen con dificultad de

Gotas de agua sobre piedras calientes, 2 desenfrenada, que parecia un
borrado limites esenciales, perdido
sucesivas crisis comunicativas, de

dirigida por Iran Capote, Teatro Rumbo. amor sin fronteras, hoy deviene en
los objetivos por los que alguna vez

ue Caen comprension. Sin medir consecuen-
cias, se han adentrado en el peligroso

cosa malsana. Para Leo (Leopold)
Sobre ciertas

lucharon. Poco a poco sus identi-

sendero de las relaciones de poder

(]
en lEdraS entre ambos, de coaccion-sumision.
Ya nada puede salvarlos como pa-
reja, porque tampoco hacen nada

o
Ca]lentes para salvarse mutuamente. El final
nefasto es inevitable.
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Cuando a los diecinueve afios, en
1965, Rainier Werner Fassbinder (1945-
1982), escribe Tropfen auf heisse Steine
(Gotas de agua sobre piedras calientes),
esta siendo molido por un mundo tan
convulso como el que recrea en su obra,
como el que habitan sus personajes pri-
mogénitos, Leo y Frank.

Ser testigo de la dolorosa ruptura
matrimonial de sus padres, haber sido
criado por una madre divorciada. Sa-
berse habitado por una bisexualidad
que lo acompafiara hasta el Gltimo de
sus dias. La circunstancia de vivir varios
amorios juveniles que despuntaron ha-
cia lo tortuoso. Existir en una Alema-
nia que lo asfixiaba dadas las escisiones
morales y politicas del contexto, tendria
profundos efectos sobre el dramaturgo
aleman.

Motivarian a Fassbinder a utilizar los
accidentes de su propia vida, sus preo-
cupaciones mas hondas como la materia
principal desde la cual edificaria Gotas
de agua.... Estrenada en el Festival de
Teatro de Munich (1985), de la mano de
Klaus Weisse y luego en 2000 llevada a
la pantalla grande por Francois Ozon, en
Gotas... el tema de la diversidad sexual,
de la relacién homosexual entre Leo y
Frank, no es el centro de atencién. Algo
mas complejo le interesa abordar a Fass-
binder: mostrar el proceso de destruc-
cién progresiva del amor en la pareja,
en este caso, la de Leo y Frank.

Un tema que el Fassbinder teatral
abordaria en ocasiones y con diferentes
grados de profundidad —junto a otros
topicos como el deseo tortuoso, la des-
truccion del individuo, la indiferencia,
el matrimonio que se deshace, las lu-
chas de poder en la pareja— a lo largo
de su produccion dramaturgica, la cual
cuenta con textos como Leoncio y Le-
na (1967), Los criminales (1967), Chung
(1968), De como el sefior Mockinpott lo-
gro liberarse de sus padecimientos (1968),
Orgia Ubii (1968), Ajax (1968) —sobre la
obra de Sofocles—, Anarquia en Baviera
(1989), Libertad en Bremen (1971), Muje-
res en New York (1976), Las amargas la-
grimas de Petra von Kant (1971), entre
otras.
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Iran Capote, que ya sobresale por
ser uno de los directores teatrales pina-
refios cuyas propuestas creativas son
de las mas acompafiadas por el piiblico
vueltabajero, luego del éxito que fue su
puesta en escena Este tren se llama de-
seo, una version de Un tranvia llamado
deseo, de Tennessee Williams, se atreve
aindagar en Gotas de agua sobre piedras
calientes, en busca de voces, rostros en
los cuales reconocerse, en los que el pi-
blico pueda también encontrar resortes
de su verdad.

Y como dramaturgo de oficio que es,
autor de textos publicados como Me-
dea prefabricada (2016), Casting (2017),
Eau de toilette (2018), mete manos en el
asunto. Teniendo como referentes prin-
cipales la pieza homénima que legara
Norge Espinosa a Teatro El Piblico (que
en 2012 la hace subir a la Sala Adolfo
Llaurado) y la pelicula de Ozon, com-
pone Iran unas Gotas de agua..., donde
si algo vale la pena reconocer es su cer-
cania, su capacidad dial6gica, de provo-
cacion entre nosotros.
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Si bien, como hemos mencionado, pa-
ra Fassbinder el amor que se corrompe,
hasta el punto de llegar a lo maligno, es el
centro de debate en sus Gotas de agua...,
en la version que realiza Capote de esta
obra dicho topico tiene menos peso. A
Iran lo arrastran otros derroteros. Hace
centro de su rescritura de Gotas... un pi-
lar igualmente sensible: la sumision en la
pareja; que tiene una significacion promi-
nente en la pieza alemana original y tam-
bién en algunos de sus textos como Medea
prefabricada (Medea se resiste a ser some-
tida a una situacién de humillacién por
parte de Jason) o Este tren se llama deseo
(Estela es victima voluntaria, se somete
completamente a Marlon).

Asi pues, en este minuto, en las Go-
tas... de Teatro Rumbo e Iran Capote,
no es Leo, sino Frank, el motor de la
accion. El muchacho de aspiraciones
tremendas sera el alquimista, respon-
sable de su propio destino, un destino
de sumisién que teje y acepta, al que se
aferra conscientemente hasta su propia
aniquilacion.
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El sera quien vaya en pos del aparta-
mento de Leo, quien ceda ante la tenta-
cién de la materialidad y la carnalidad,
el que abandone a Ana en pos de tener
una vida mejor, quien decide convertir-
se en una rémora que no trabaja. Aquel
que soporta mas que por amor, por su-
mision, los maltratos de Leo. Es quien
penetra en un laberinto de lujuria y lue-
g0 no sabe salir, el que, asfixiado, ven-
cido por el destino que ha trazado para
si mismo, se lleve la pistola a la cabeza.

En consecuencia, si convulsa es la
existencia de Frank, no menos comple-
jas son las estructuras que Iran levan-
ta y le dedica a este personaje. Desde
el perimetro que llamamos en el gre-
mio «mafias de oficio», Capote se niega
atinadamente a la narraciéon miméti-
ca de la fabula ideada por Fassbinder.
Sabe que contarla «tal cual» es un dis-
paro fallido debido a ciertas inconsis-
tencias, falta de calado que padece en
sus entrafias.

De manera que, el paso que da,
reinventar, rescribir el relato original
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concebido por Fassbinder, para dar a
luz un andamiaje donde la retrospecti-
va y el modo aleatorio de entretejer los
cuadros, donde los sucesos se resisten
a su ilacion y progresion logica, expo-
nen dosificadamente la accién escénica;
quizas coqueteando con las improntas a
partir de las que se hila muchas veces la
dramaturgia del lenguaje cinematografi-
co (develando sucesos que exactamente
no son una causa-efecto unos de otros).
Revisar parlamentos, locuciones, com-
portamientos, respuestas de los perso-
najes, recontextualizar la trama, apretar
la mano en la profundizacién de algunas
situaciones, nos devuelven unas Gotas
de agua... mas ingeniosas, menos facilis-
tas y de pasajes vehementes.

A ese rompecabezas con mucho sen-
tido se enfrenta el ptblico. No mas a una
historia, un ser que cuenta légicamen-
te todo sobre sus costados, sus secretos.
Ahora el «respetable» debe concentrar
la atencion. Tantear en la narracion es-
cénica para asi dar con el origen de los
conflictos, sus consecuencias, mano-
sear el detalle que configura la biogra-
fia de cada personaje. Hurgar en pos de
responderse preguntas, crear mental-
mente una légica de planteamiento y
resolucion de los eventos, del discurso
escénico, su propia puesta en escena de
Gotas.... Lo cual muestra al mas recien-
te espectaculo dirigido por Capote co-
mo un valioso ejercicio intelectual, una
prueba multiple para la razén.

Como lo esperamos, en las Gotas
de agua..., que presenciamos en la sa-
la La Edad de Oro, destellan, esta vez
con mas hondura, esas marcas que van
definiendo la poética escritural y escé-
nica de Iran Capote (las que despuntan
desde 2017, con el estreno de Arro con
avichuela): el gusto por lo espectacular,
por el sarcasmo, la crudeza de la ima-
gen, los parlamentos que no rehiiyen a
lo escatologico como forma de provoca-
cion, la intensidad de las pasiones entre
los personajes, la presencia de una es-
cena minimalista, el actor como centro
y motor de la representacion.

Desde estas marcas, con total re-
beldia, desapego a la convencion, a lo
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trillado, Iran apuesta por erigir la re-
presentacion fuera de la caja italiana.
El lugar del publico, la platea —al igual
que antes lo hiciera con Este tren se lla-
ma deseo— es la zona que ha escogido
para tramar la aventura teatral. En ese
punto, surge uno de los primerisimos y
mas acertados logros en su concepcion
de la puesta de la obra de Fassbinder.
Muestra a la propuesta como una cria-
tura dispuesta a abrazar sin recodos, a
asumir y discutir hechos, como un ser
que se quita el ajuar sin tapujos, sin te-
mor a exhibir las heridas que se espar-
cen en su cuerpo.

Por ello, buscando precisamente
que el espectador pueda palpar, hacer
suyas las cicatrices de la escena, Capo-
te anula licidamente las barreras entre
el pablico y la accion teatral. Asi pues,
surge la sensacion de «caer dentro de
la puesta», que defino como que el es-
pectador, al vivir tanta proximidad a la
accion, a los personajes, experimenta
(mas alla de la identificacion, de la ca-
tarsis) la sensaciéon y a veces la necesi-
dad o el derecho de intervenir en las
situaciones escénicas al estar involu-
crado racional y emocionalmente con
lo que sucede en las tablas.

Emerge el placer sensorial: los olo-
res (el incienso o la bebida), la piel des-
nuda de los actores, sus respiraciones,
sudores, los goces y traumas de los per-
sonajes que seran testificados casi a cen-
timetros, a una brevisima distancia por
el publico.

Demoledores, desesperantes, apa-
sionantes se hacen entonces, a la vuelta
de una brecha efimera, procesos como
el acercamiento, las pasiones intensas,
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las furias (besos, abrazos, discusiones,
juegos macabros), que florecen y con el
tiempo destrozan la relacion de Leo y
Frank.

Asi mismo los deseos de Ana, sus
entelequias, las teatralidades momen-
taneas que se inventa para reconquis-
tar a Frank, su antigua pareja (actual
de Leo); y como ello experimenta un
vuelco totalmente inesperado para el
final de la obra, resplandece paraddji-
co, desconcertante. No menos penoso
es el estado de una Vera que regresa del
exterior ataviada hermosamente, pero
destruida en su interior y todavia de-
pendiente, arrastrada carnalmente por
un Leo, quien la sedujo en sus afios mo-
zos, cuando todavia era un joven lleno
de suefios.

Evoca Teatro Rumbo una galeria de
rostros de almas rotas, de seres marca-
dos por amores frustrados, por deseos
malsanos que los corrompen, seres que
caen como piedras en las aguas turbias
de las pasiones malditas. Nadie se libra
de sentirse salpicado de esos agujeros
negros. Por tal razon, aquella «poesia de
la crudeza» intrinseca en las situaciones
escénicas que arman Gotas..., hace que
de vez en cuando el espectador se sien-
ta afectado, aludido; se le escape la risa
nerviosa ante una situacion en la que se
reconoce o que conoce de cerca.

Procesos que surgen mientras Iran
arma y desarma a voluntad la ilusién
teatral. Porque si algo deja claro es que
la escena es su espacio para jugar sus
cartas. Ya que si bien son notorias las
lagrimas y reales los abrazos, no res-
ponden a otra cosa mas que a una ma-
quinaria teatral que ha emplazado para
comentar la vida y no para recrearla.!

El teatro, segiin Gotas de agua..., es
una confabulacién donde unos y otros
armamos y aceptamos la convencion, la
teatralidad como vehiculo para acceder
a lugares, experiencias que van desde

I Por tal razon, los actores, en Gotas..., cada vez
que terminan un cuadro rompen con el esta-
do en que estan sumergidos y salen de escena
neutrales, con sus accesorios en mano, para
dar paso al proximo suceso en la obra.
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el plano del goce, del sentir, hasta el de
pensar profundamente.

Los actores de Teatro Rumbo, ac-
tualmente de diversa formacion y
experiencia artistica, con todas las con-
tradicciones y complejidades que les ha
representado las naturalezas intrinca-
das de sus personajes (las que todavia se
denotan estan en proceso de entender
y, sobre todo, de incorporar de un mo-
do mas organico) han asumido con se-
riedad la compleja partitura creada por
Fassbinder y revisitada por Iran Capote.

Carlos Sanchez, de formacion pro-
fesional en las Artes Visuales y ahora
devenido actor, tiene el peso de llevar
sobre sus hombros el rol protagénico,
el Frank, de Gotas.... El, que antes habia
tenido la tarea titinica de asumir el Mar-
lon de Este tren se llama deseo (asi susti-
tuir a Marlon Hernandez, quien migrara
del pais), en este momento se encuen-
tra ante el reto de incorporar un rol to-
talmente diferente.

Sin embargo, Carlos Sanchez no es
de los que se deja amilanar. Pese a que
todavia debe foguearsele mas en las




tablas, demuestra que se concentra en
examinar, buscar los resortes, dejarse
moldear para llegar a las entrafias de su
rol. Los resultados se han graficado en
el transcurso de las funciones de Gotas
de agua, en que va consiguiendo pro-
gresivamente, con sutileza y mesura,
incorporar la complejidad del caracter
de Frank. Si bien debe seguir trabajan-
do en ello.

Por su parte, Yasey Mufioz penetra
con hondura en la piel de Leo. Se mue-
ve seguro, dominando la escena, coloca
cada pausa, cada silencio donde corres-
ponde, su mirada se hace penetrante.
Crece a la altura de un monstruo in-
tolerante, lascivioso y frio. Sabe c6mo
arrastrar a su par en escena, llevarlo
a un estado de paroxismo y sumision
increibles.

En Ainelys Ramirez, como Ana, po-
demos ver un atisbo crecimiento en su
carrera profesional. En cada funcién de
Gotas..., insiste en redondear, desde las
herramientas que se denota va adqui-
riendo en escena, algunas costuras que
le quedan sueltas mientras intenta ofre-
cerle vida, revelar una Ana. Asi pues, es
justo reconocer que en sus Ultimas pre-
sentaciones se denota razonando y re-
accionando mas organicamente ante las
situaciones escénicas, disipando cierto
tono farsesco que le restaba a la inter-
pretacion veraz de su personaje.

Quizas mas discreta, pero segura,
Sandra Pérez, actualmente la actriz
mas longeva de Teatro Rumbo, penetra
en Vera con un estoicismo impecable.
Contempla y reacciona a las crisis que
se levantan ante los ojos de su perso-
naje, como aquel marinero que conoce
bien la tormenta en el mar y sabe cuan-
do mover el timén del barco. Su Vera,
sin una gota de amaneramiento, es ca-
maleodnica, pacta ante el interés car-
nal, muestra el dolor y el resentimiento
guardado por una vida que va en pica-
da, que le ha tocado vivir luego de co-
nocer a Leo, cambiar por este su sexo y
con ello, su suerte.

Con solo unos brevisimos treinta y
siete afnos, Rainier Werner Fassbinder
abandona este mundo. El hombre de
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teatro y de cine, el amante y el aventu-
rero, con su adi6s dejo un vacio en el
arte contemporaneo. Muchos nos pre-
guntamos cuanto todavia estuviera le-
gando a la creacion, si estuviera entre
nosotros. El regreso a la escena cubana
de sus Gotas... nos confirma el tempra-
no talento de este artista.

Gotas de agua sobre piedras calientes,
desgarradora en si misma, vista en este
minuto desde el lente de Iran Capote, se
hace inmediata e incomoda. Aun cuan-
do el montaje todavia esta en proceso
de cerrarse sobre si mismo (cosa que
ocurrira en el instante en que entre en
temporada), las contracciones, las pa-
labras, los cuadros que desentierra, los
horizontes que exhibe, retan a la tole-
rancia, sonrojan, remueven. Por lo cual,
los paisajes que evoca, seran aceptados,
amados y negados en la medida en que
se afianzan a la realidad de cada espec-
tador. Sin embargo, a nadie le es indife-
rente esta propuesta.

Esa es en si la tarea del teatro: se-
ducir, provocar, obligatoriamente gene-
rar amantes y detractores de la escena.
iOjala nuestra cartelera teatral estuvie-
ra poblada todo el afio de espectaculos
que tuvieran la capacidad, desde su he-
chura inteligente y arriesgada, de envol-
ver y asfixiar, polemizar como en este
instante lo hacen las Gotas de agua sobre
piedras calientes, de Teatro Rumbo! i/
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Psicosis,
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El otro no .

existe afuera.
El otro soy vo

¢Como puedo volver a una estructura

si no tengo un pensamiento estructurado?
No soy Sarah Kane

pero hoy juego a interpretarla.'

LA OSCURIDAD NO ES SOLO UNA META-
fora, es el espacio donde lo humano
se enfrenta consigo mismo. En 4.48
Psicosis, 1a angustia existencial, la
locura y el dolor se entrelazan en
una voragine de desesperacion que
no deja espacio para el consuelo.
La Caja Negra, bajo la direccion de
Juan Edilberto Sosa, nos arroja a ese
abismo con brutal sinceridad. En
este escenario, el teatro se convierte

-

REYDI ZAMORA RODRIGUEZ

en un espejo implacable, donde no
hay escapatoria de las preguntas que
tememos hacer: ¢Qué es la realidad?
¢Quién soy, si el otro me define? La
muerte, entonces, no es mas que el
altimo acto de rebeldia contra un
mundo que ha perdido su sentido.

Texto tomado de la puesta en escena de la
obra Psicosis del Grupo de Experimentacion
Escénica La Caja Negra.
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La Caja Negra nos confronta con Psi-
cosis, una adaptacion que captura la in-
tensidad y la angustia de Sarah Kane en
su obra 4.48 Psicosis.> En la novela, la
dramaturga britanica expresa el dolor
de la existencia con la desgarradora fra-
se: «Si no puedo tener lo que quiero, no
quiero nada», reflejando el desespero
que lleva a los personajes a considerar
el suicidio como una salida. La muerte
se presenta como el acto final, no como
el miedo a la vida, sino como el valor a
abandonarla.

El grupo de teatro lleva al publico a
un viaje oscuro, donde el miedo a es-
tar vivo se convierte en el hilo conduc-
tor de la narrativa. «No hay refugio en
la realidad» —dice uno de los persona-
jes de la novela 4.48 Psicosis—, y es es-
te abismo de desesperanza lo que La
Caja Negra explora con una sinceri-
dad brutal. A través de una puesta en

La vida personal de Kane, especialmente su
batalla con la depresion, fue una fuente clave
de inspiracion. 4.48 Psicosis, su tltima obra,
es especialmente relevante en este sentido, ya
que esta impregnada de reflexiones sobre la
desesperacion y el suicidio.
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escena inquietante, nos enfrenta al
terror de una vida sin sentido, resonan-
do con la angustia inherente a la condi-
cion humana.

Dialogos como «No hay nada que
me haga querer seguir vivo», hacen
que Juan Edilberto Sosa —director del
grupo— asuma y revele un abismo de
desesperanza y miedo a la existencia.
El artista explora el dolor de estar vi-
vos y nos confronta con la inquietante
afirmacién: «La locura es la tinica forma
de escapar», lo que nos sumerge en una
reflexion angustiante sobre el deseo de
liberarse de una realidad insostenible.

¢Qué es la realidad? ¢Quién crea la
unidad de medida para regular desde lo
subjetivo lo objetivo? Pero, ¢quién es el
otro si se define desde el yo y si el yo pue-
de ser un otro para uno y para el préji-
mo? Confieso desde la primera persona:
no sé. Es aterrador saber que el yo es la
construccion colectiva desde la otredad,
en una estructura social que te define/
autodefine y limita constantemente. En-
tonces, la libertad es la falacia mas gran-
de y el suicidio lo demuestra. Lo tinico
realmente propio es el tiempo y la vida
y ambos pertenecen a la construccion
ética del juicio.

El teatro experimental y del absur-
do surgieron como respuestas a los
cambios sociales, politicos y filos6ficos
del siglo xX. Buscaban romper con las
convenciones tradicionales del teatro
realista, explorando nuevas formas de
contar historias y representar la com-
plejidad de la existencia humana.

Esta forma de realizacion de la pues-
ta en escena empezo a desarrollarse a
principios del siglo XX, impulsado por
movimientos artisticos como el dadais-
mo, el surrealismo y el expresionismo,
que desafiaban las normas establecidas
y proponian un arte que reflejara el caos
y la alienacion del mundo moderno. El
teatro del absurdo, por su parte, naci6
principalmente después de la Segunda
Guerra Mundial, cuando muchos artistas
sentian que las formas tradicionales del
arte no podian capturar el absurdo de la
existencia humana en un mundo devas-
tado por la violencia y el caos.

A estas alturas, en pleno siglo Xx1, la
experimentacion dentro del teatro no
es un recurso o elemento novedoso. iO
si! Claro que para los conservadores lo
es, para las personas que se aferran a los
codigos tradicionales de expresion, no
siendo el caso de La Caja Negra.

En la actualidad, tanto el teatro expe-
rimental como el absurdo siguen influ-
yendo en creadores de todo el mundo.
Los directores contemporaneos jue-
gan con la tecnologia, la multimedia y
el espacio escénico de maneras que los
pioneros del teatro experimental no hu-
bieran imaginado, pero con el mismo es-
piritu de innovacién. El uso del cuerpo,
la exploracién de lo abstracto y el rom-
pimiento de las narrativas lineales con-
tintian siendo caracteristicas comunes.

El Grupo de Experimentacion Es-
cénica La Caja Negra se destaca por su
enfoque innovador dentro del teatro cu-
bano contemporaneo. Esta compaiiia
se ha caracterizado por desafiar las for-
mas tradicionales del teatro, exploran-
do tanto el lenguaje corporal como la
interaccion sensorial entre el piblico y
los actores. Lo experimental en su tra-
bajo no se limita solo a las técnicas de
actuacion, sino también a la manera en
que conciben la puesta en escena y el
espacio teatral, rompiendo con las con-
venciones tradicionales.

Juan Edilberto Sosa, como director, ha
demostrado una gran capacidad para fu-
sionar lo fisico con lo emocional, llevando
alos actores a un limite de vulnerabilidad
en escena que conecta fuertemente con
el publico. Ademas, sus propuestas estan
cargadas de una critica social y politica
sobre la realidad cubana, pero desde un
enfoque artistico y simbolico. Su trabajo
muchas veces se inscribe en esa tradicion
de teatro experimental que en Cuba ha si-
do una herramienta tanto de resistencia
como de reflexion colectiva.

La Caja Negra parece ser un espacio
de libertad creativa, algo que es muy
valioso en un entorno donde a veces el
arte esta restringido o censurado. El di-
rector y su grupo ofrecen una via de es-
cape, un espacio para cuestionar, algo
fundamental en el teatro experimental.
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En el caso de Psicosis, Sosa logra que
no exista una estructura narrativa tra-
dicional, ni personajes claramente de-
finidos o un escenario fijo, semeja mas
a un monoélogo interno o un flujo de
conciencia. La obra explora la angustia
psicologica, las luchas con el tratamien-
to médico, y la desconexion emocional
que la protagonista experimenta. En su
estructura fragmentada presenta dialo-
gos con médicos (coro) y momentos de
depresion y desesperacion.

La puesta en escena incluye una
mezcla de musica, nimeros, frases cor-
tas y escenas discontinuas, evidencian-
do el caos y la fragmentacion mental
que atraviesa el personaje central (Ia ac-
triz que juega a interpretarlo). Aunque
el tema central es la depresion, la obra
toca también la alienacion, el aislamien-
to y el sentimiento de no ser escuchado
o comprendido por los demas.

El tono profundamente introspecti-
vo y doloroso captura la desesperacion
del personaje en su lucha por encon-
trar sentido a la vida y superar el su-
frimiento. La obra puede considerarse
una despedida de la realidad y una vi-
sion diferente al funcionamiento ético
de la sociedad. Sarah Kane (actriz) se-
ria la representacion del Ubermensch.?

En la filosofia de Friedrich Nietzsche es la per-
sona que tiene una ética moral por encima de

La adaptacion de 4.48 Psicosis de Sa-
rah Kane, por La Caja Negra, demues-
tra como la experimentacion y el teatro
del absurdo se fusionan y crean una ex-
periencia teatral profunda y tnica. Al
basarse en una obra fragmentada y sin
estructura narrativa convencional, se
exploran y expanden los limites del tea-
tro tradicional cubano, sumergiéndo-
se en un territorio nuevo para muchos
espectadores.

La experimentaciéon en la obra es
evidente desde varios aspectos. El gru-
po se enfoca en el uso del cuerpo y el
monologo como medios para expresar
el caos interno del personaje central.
En lugar de utilizar una narrativa cla-
ra, el montaje prioriza el lenguaje cor-
poral y los movimientos abstractos, lo
que permite a los actores representar
el sufrimiento psicologico de una mane-
ra visceral y emocionalmente cruda. La
desintegracion mental de la protagonis-
ta se refleja en la disolucion de las for-
mas teatrales convencionales, como la
ruptura de la cuarta pared o la deses-
tructuracion del espacio escénico.

El uso de la escenografia y la ilumi-
naciéon también juegan un papel impor-
tante. Se crean atmosferas que parecen
distorsionar el tiempo y el espacio, esto

la sociedad y del hombre comin y con ella
alcanza el estado maximo de bienestar.




refleja el estado mental del personaje y
sus episodios psicoticos. A menudo, el
publico se siente atrapado en la misma
espiral de desesperacion que los perso-
najes, una caracteristica tipica del tea-
tro experimental, donde la audiencia es
empujada mas alla del simple rol de es-
pectador pasivo.

Lo obra se potencia por la yuxtapo-
sicién de situaciones incoherentes y la
sensacion de desorientacion que genera
en el espectador. La incomunicaciéon y
lalucha por encontrar sentido en medio
del caos mental se traduce en imagenes
impactantes y momentos de silencio
que hablan tanto como las palabras.

Ademas, el grupo adapta la obra al
contexto cubano, integrando elementos
que resuenan con la realidad psicologica
y social de la Isla. El sentimiento de opre-
sion, el aislamiento y la lucha interna no
solo se interpretan en términos persona-
les, sino que adquieren una dimension
colectiva, convirtiendo la obra en una
reflexion intima sobre la salud mental y
una critica sutil a las condiciones de vida
y las restricciones de la sociedad cubana.

Esta es la historia que comienza por el
final. Ya el relato esta marcado. Ella sa-
be cual sera la conclusién y no luchara
por cambiarlo. Conoce que a través de
la muerte lograra la paz y define la rea-
lidad como el sufrimiento del espiritu,
solo si no encuentras la saciedad en las
paredes de carne que te encierran y
separan del otro.

Las escenas se mueven entre el flu-
jo de lo racional y lo irracional, de lo
consciente a lo inconsciente, sin dar cla-
ridad de qué es la realidad. El coro exis-
tira o sera una invencion de las voces de
Sarah. El coro —como el de la Antigiie-
dad- es un personaje mas, la atormen-
ta, o amordaza, la obliga a tener una
ética de lo cotidiano cuando su pen-
samiento esta por encima del miedo a
la muerte y el terror de estar vivo. El co-
ro constantemente se transforma en un
personaje con el que tiene que lidiar es-
ta alma atormentada.

En ocasiones, dentro de la obra pa-
rece que Sarah no esta viva, que la his-
toria comenz0 posterior a su muerte y
se evocan momentos antes de ella. Pe-
ro, sin dudas, es una parte esencial de
la pieza porque dinamiza el mondlogo,
crea atmoésferas y didlogos que permi-
ten dar vida a lo onirico dentro de lo
experimental.

En la obra coexisten realidades dife-
rentes, la del coro, la de Sarah y la del
espectador, que al unisono construyen
la puesta en escena. La accién progre-
sa a través de Sarah con el coro, Sarah
con el espectador y de Sarah con ella
misma.

¢Quién es Sarah? ¢Quién es esa mujer
que decide acabar con su vida y llegar a
la libertad suprema? ¢Como no sentirse
objetivado por el otro cuando el yo no
solo te construye? El otro es el reflejo del
YO que no voy a ser, pero construye rea-
lidades en el reflejo del miedo.

Sarah Kane lucha contra el recuer-
do, contra el pasado, contra su presen-
te; es la lucha constante de ella contra
lo que la sociedad ha construido que, en
algiin momento, terminara devorando
el espiritu de lo que intenta ser y no lo-
gra. Ella no es una persona, es el refle-
jo de muchos que sufren la frustracion
de ser algo diferente a lo que son y, ator-
mentados, cuentan cada segundo de vi-
da esperando la muerte como momento
de descanso.

Ser mirado, ser construido es un es-
tar-en-peligro. El ser ordinario del ser-
para-otro crea el esquema social que
construye tu yo inmanente. Jean Paul
Sartre afirma «el infierno son los otros».
Cuando se esta solo en el bosque y sim-
plemente te quedan los recuerdos de las
personas que sembraron los arboles en
tu vida, tendras raices en la influencia
social del de afuera, vista en el pasado.
Pero al llegar otro a tu bosque comienza
la dualidad de la sociedad. ¢Quién es el
que construye? (Quién es el otro? (Qué
es el yo si no hay otro? Esta dualidad
delasraices sembradas en el estiércol de
tu alma marcara el camino de autode-
finicion del sujeto, donde solo puede
quedar el infierno fuera.
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Pensemos que si algo queda afuera
es porque hay algo adentro. Como diria
Nietzsche, «no mires mucho un abismo
o terminara el abismo mirando dentro
de ti». Lo de afuera no es mas que la
contraccion de lo de adentro para auto-
definirse. Sarah Kane sabia que el otro
ya estaba dentro, estaba en sus entra-
fas. Y... en estas circunstancias, como
saber quién era su yo.

Sarah es un alma dentro de un cuer-
po equivocado. Sarah esta dentro de
una carcel, la carcel del otro.

Una sola palabra en una pagina/ y alli es-
ta el drama.

Escribo para los no asiduos/

Escribo para los muertos/

...(pausa)...

Una voz cantando sin esperanza en el
limite.*

La obra juega con la gran metafora del
espacio donde transcurre la historia.
Puede ser que el espacio no sea un
lugar sino la construccion psicologica
de uno. Puede ser que todo transcurra
en la mente de Sarah. Esto provoca
que para el espectador sea un tanto

4 Texto tomado de la puesta en escena de la
obra Psicosis del Grupo de Experimentacion
Escénica La Caja Negra.
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incomprensible donde esta o de quiénes
son todas esas voces que actiian como
un personaje y, en ocasiones, violentan
a Kane de forma fisica, «o eso nos hace
creem.

El coro, como personaje tinico, po-
see la omnisciencia y la omnipotencia.
Puede interactuar y afectar la realidad
como si fuera parte de ella, aunque nun-
ca se define silo es o no. La realidad no
solo es la parte fisica y matérica que es-
ta fuera de nuestros cuerpos, la reali-
dad se compone de los fantasmas que
corroen nuestra mente en el insélito ac-
to de estar vivos. Nadie sabe si realmen-
te el coro es una realidad distorsionada
de Sarah, como la extension de una idea
que le grita en su cansancio de la reali-
dad. O si actiia como un ente real que
la afecta y que ella interpreta como algo
que no es. Quién sabe cual es la realidad
de Sarah. Solo se puede afirmar con cer-
teza que su vida fue un suicidio lento.

La obra revela un abismo de espe-
ranzas y miedos ante la existencia. Co-
mo se destruye un alma ya muerta, un
alma que sabe el final de su camino y
comienza a andar de espaldas. Esta al-
ma errante teme a seguir viva siendo al-
go diferente a lo que es. Esta es el alma
latente de quien vino a interpretarla,
porque ella no es Sara, solo vino a in-
terpretarla. ¢Quién es Sarah si no es lo
que su cuerpo guarda? (/Quién es Sarah
sino es lo que la carne marcada cuenta?

Todos estamos alineados en la mentira
que el otro nos construye y que acepta-
mos, porque como bien afirma Sartre:
«Somos, lo que somos capaces de hacer
con lo que hicieron de nosotros». El
otro no existe fuera. El otro siempre
VOy a ser yo.

¢Sera el suicidio una decision per-
sonal? ¢O el suicidio es la construccion
colectiva de la no vida? Si practicas el
acto seras un asesino, aun no estando
después para ser juzgado por los otros.
¢Estaras dispuesto a matar un alma que
no eres ta?

Todos jugamos a interpretarla.



Ciudad

de estrellas:
voces de
una nueva
generacion

MIS EXPECTATIVAS CON CIUDAD DE ES
trellas siempre fueron muy altas,
pues hace algunos afios yo también
quedé fascinada con la pelicula
galardonada multiples veces, La
La Land (2016), bajo la direcciéon
de Damien Chazelle.

La vi por primera vez en una
madrugada aburrida, y, a pesar de
que ya sabia que la disfrutaria, nunca
imaginé que a partir de ese momento
desearia que todos mis dias comenza-
ran con Another Day of Sun, que queria
arreglarme y maquillarme escuchan-
do Someone in the Crowd, y que iba a
repetir tantas veces City of Stars, en to-
das sus versiones, siendo capaz de re-
conocer esos acordes en pocos segun-
dos. Definitivamente, mas que Emma
Stone o Ryan Gosling, el culpable de
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Ciudad

de estrellas,
dirigida
por Yailin
Coppola,

Argos

Teatro.

mi obsesion con el filme fue Justin
Hurwitz.!

La pieza de Hollywood, azucarada
de la mejor manera posible y altamen-
te optimista, no defrauda en hacernos
sonar. Es el musical que te ilusiona co-
mo solo un joven con una maleta lle-
na de suenos se ilusionaria, de forma
genuina e inocente. Al terminar el lar-
gometraje quieres ser y hacer muchas
cosas, todas al mismo tiempo. Tocar el
piano, ser miisico en una famosa ban-
da de jazz, ser bailarin en esa misma
banda de jazz, dirigir una obra, escri-
birla, interpretarla, hasta ser camare-
ro en un café se convierte en un gran
anhelo.

De hecho, no hay nada mas que fi-
jarse en laletra de la primera cancion
para darnos cuenta que estamos muy
cerca de pasar dos horas romantizan-
dolaviday el arte:

Without a nickel to my name
Hopped a bus, here I came

Could be brave or just insane
We’ll have to see

[...]

Climb these hills

I'm reaching for the heights

And chasing all the lights that shine
And when they let you down
You’ll get up off the ground

‘Cause morning rolls around

And it's another day of sun

[...]

They say «you gotta want it more»
So I bang on every door

And even when the answer's «no»
Or when my money's running low
The dusty mic and neon glow
Areall I need

1 Compositor y guionista estadounidense,
conocido por sus colaboraciones con el
guionista y director Damien Chazelle en
las peliculas Whiplash (2014) y La La Land
(2016).
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Aun asi, la pelicula no resultara ser
el cliché malo y absurdo de siempre.
De tal modo, que yo concuerdo con Lu-
cia, a quien presentaré mas tarde. La
banda sonora es espectacular, los pla-
nos secuencia, colores, giros, bailes, to-
do escandalosamente bueno. Esta bien
planteado desde el principio. Mia (Em-
ma Stone) es la muchacha que trabaja
en una cafeteria en Los Angeles, Cali-
fornia, y suefia con ser una reconocida
actriz, pero, hasta ahora, no ha tenido
mucha suerte con su objetivo. Por otro
lado, por supuesto, el muchacho mu-
sico amante del jazz, Sebastian (Ryan
Gosling), que se gana la vida tocando el
piano en bares y aborrece la idea de una
musica frivola, comercial y banalizada.

Por esto, no me sorprende que el fil-
me haya captado también el corazon
de la joven dramaturga Maria Lorente,
quien se inspir6 en €l para su obra Ciu-
dad de estrellas que, ademas de ser su te-
sis de Dramaturgia en la Universidad de
las Artes (ISA), también gané el Premio
de Dramaturgia Abelardo Estorino 2023.

Aqui, en su version para Argos Tea-
tro, bajo la direccion de Yailin Coppo-
la, Mia es Lucia, y Lucia es Maria, pero
no lo es. Sebas es Alex, y Alex es Kevin,
pero no lo es. Para la comprension del
lector, Kevin es el esposo de Maria Lo-
rente, de ahi la declarada autoficcion de
la obra (herencia de Sergio Blanco y Car-
los Celdran con Argos Teatro) y la corre-
lacién con Mia, Lucia, Sebas y Alex. Es
decir, todos son los mismos, pero no.

En la ciudad de estrellas de Loren-
te y Coppola, Lucia y Alex van al cine
a ver el musical La La Land, cuando,
a mitad de la pelicula, Alex recibe una
llamada urgente de su madre. Tienen

JORGE LUIS BANOS
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que abandonar la sala inmediatamen-
te, pues al otro dia debe presentarse a
la convocatoria para el servicio militar.

Este sera el gran obstaculo entre el
amor de los dos jovenes. Lucia, inquie-
ta y rebosante de felicidad, empezara a
estudiar Dramaturgia, la carrera de sus
suefos en la Universidad de las Artes,
mientras Alex tendra que pasar un afio
en un lugar que no escogi6. Sera su ul-
timo dia como el muchacho tranquilo
que tocaba el piano, el melémano, el
enamorado, el que acababa de coger la
carrera que queria en la universidad y
estaba listo para comerse el mundo.

A partir de aqui, el tiempo que pasara
Alex en el servicio militar lo ira deterio-
rando, al igual que a surelaciéon. Comien-
zan las incomodidades, el cansancio, la
falta de deseo sexual impulsada por los
comentarios machistas por parte de sus
superiores militares, los deseos de ba-
fiarse tranquilo, la afioranza por la coti-
dianidad y las ansias por libertad.

En un espacio con lo imprescindi-
ble para la representacién, un piano,
unas sillas y un asiento tipo puff, encon-
tré interpretando a estos personajes a
Chabely Diaz (Ella, Lucia), Eme Fonse-
ka (El, Alex) y Carlos del Toro Migueles
(Actor, jefe militar; estudiante de la Uni-
versidad de las Artes), quienes, en mi
opinién, consiguieron su objetivo con
creces. Chabely es enérgica, dinamica
y muy jovial, dispuesta a entregarlo to-
do en todo momento, al igual que Lucia.
Su carisma resulta indispensable para la
representacion de su personaje, y sus
textos denotan con fuerza la intensidad
del momento.

Eme Fonseka no se queda atras con
la rapidez y el dinamismo que exige la
obra. Su personaje es tranquilo, desen-
fadado, calmado y en muchas ocasio-
nes un tanto irénico, con mucha gracia.
Logra con destreza el cambio y el en-
sombrecimiento entre joven sofiador
y sosegado, a joven que tendra que re-
nunciar a sus suefios temporalmente
para servir al ejército militar.

Carlos del Toro Migueles tiene tan
bien conseguido al sargento, que por
momentos cae mal. Las miradas cinicas,



los comentarios crudos y desagradables
con relacion a Lucia, el abuso de poder
y el complejo de superioridad son algu-
nos de los rasgos que caracterizan a es-
te personaje. Ademas, cabe destacar la
versatilidad con la que interpreta tam-
bién, de manera fugaz, al muchacho
universitario que acompafia a Lucia a
la reunion del Festival.

Maria Lorente y Yailin Coppola ma-
nejan a la perfeccion una obra que, mas
alla de retratar las injusticias y los proble-
mas en las unidades militares cubanas
con sus soldados mas jévenes, destapan
a toda una generacion que, impulsada
por el éxodo masivo del pais, ha perdi-
do completamente el sentido de perte-
nencia, y vive de la nostalgia de algo que
no se ha vivido, un recuerdo inventado.
Se indaga en la falta de deseo como cau-
sa esencial de un desapego que cada vez
se hace mas fuerte, en palabras de Car-
los Celdran para el prélogo de Ciudad de
estrellas, es la falta de deseo de no que-
rer estar en un lugar, de no poder desear
reinventarlo, de necesitar dejarlo atras.

Asi, a pesar de la pureza y auten-
ticidad de ambas historias de amor,

jalerta spoiler...!, ninguna de las dos
tiene un final en el que los protagonis-
tas son felices y comen perdices juntos,
mas bien hay, segtin Celdran, un deto-
nante dramatico que los expulsa de la
normalidad. Para Mia y Sebas, las in-
comprensiones con sus trabajos, la dis-
tancia, los malentendidos. Para Lucia y
Alex (Maria y Kevin, a partir de ahora
nuestros Emma Stone y Ryan Gosling
cubanos) el servicio militar, el verde, o
mas bien, todos los cambios que esta
experiencia trae consigo. Por eso la im-
portancia de lo autoficcional en esta his-
toria, son sus testimonios reales los que
estan siendo contados sobre las tablas.

Mis expectativas fueron sobrepa-
sadas. Ciudad de estrellas es sobre el
amor, la universidad, la juventud, el
servicio militar, pero también es una
obra sobre la pérdida del deseo, sobre
el agotamiento, el cansancio no solo de
mantener una relaciéon viva, cuando
ya no existe la pasion ni el interés, si-
no también el de ser jovenes, de ir al ci-
ne, de sofar, de realizar planes futuros.
Es sobre la pérdida de la percepcion de
nuestra identidad.

© JORGE LUIS BANOS
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Villa Perro, dirigida
por Sandra Lorenzo,
Teatro Buendia.

A

Villa Perroy el: lcalde ciego

DESPUES DE LA SENORITA JULIA, SANDRA
Lorenzo ha vuelto a encaminarse en
el rol de directora. Ha realizado otra
vez el mismo viaje hacia ese paraje
desconocido y raro que es la puesta
en escena. Ha fijado el mismo rum-
bo, pero ha elegido para ello otros
caminos, quizas mas escabrosos.
Caminos que definen una aventura
distinta a la vivida con el texto de
August Strindberg, pues no se trata
ahora de una puesta en escena a
partir de un texto teatral. Es, en
este caso, una adaptacion al teatro
de Dogville, un filme del director,
guionista y dramaturgo francés Lars
von Trier. Una adaptacioén en la que,
lejos de abandonar la ruta trazada
por la herencia del Buendia en tanto
al trabajo de adaptacion y version a
partir de cualquier referente, Sandra
Lorenzo se adentra en esas veredas
en las que creci6 como actriz y en
las que hoy vuelve a rebelarse como
directora.
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Luego de varios meses anunciada en
cartelera y pospuesta hasta el cansan-
cio por razones de toda naturaleza, el
primer fin de semana de agosto tuvo lu-
gar en la sede de Teatro Buendia Villa
Perro. Un estreno a todas luces apresu-
rado, marcado por la inmadurez actoral
de un elenco al que todavia le falta com-
prender con mayor agudeza la significa-
cion de la historia que se cuenta. Que le
falta atin llevar a término esos procesos
de biisqueda que se nos develan en el
escenario, por lo general, inacabados.

Mientras que Lars von Trier ubica la
accion en un pueblo aislado y remoto
de la geografia estadounidense, Sandra
Lorenzo reubica los hechos y los colo-
ca en una pequefia isla marcada por la
«maldita circunstancia del agua por to-
das partes». Una isla igual o mas distan-
te del resto del mundo que aquel pueblo
remoto. He ahi un primer hallazgo. Un
aporte dramaturgico que pudiera pa-
recer irrelevante, pero que, sin embar-
go, funciona como simbolo o analogia



de nuestro contexto. Se trata de un
aporte que hace que la obra tenga otra
inmediatez.

Desde el guion de Lars von Trier, la
historia es contada a partir de tres en-
foques distintos. Tres perspectivas que
enriquecen de manera singular la tra-
ma. Por un lado esta el enfoque del
pueblo, por otro Abel, y luego Gracia.
Ncleos todos desde los que se observa,
como si se tratara de un microscopio, a
esa fibra de los seres humanos que se
hace invisible en sociedad. Una fibra he-
cha a partir de la voluntad y el deseo, y
opuesta siempre a la razén. Por eso la
intencion real de ninguno de los habi-
tantes del pueblo salta a la vista. De ahi
que las casas no tengan paredes, que
todo esté descubierto. De ahi que, aun
cuando todo queda a la intemperie, na-
die ve nada. Justo ahi creo encontrar la
mayor riqueza de la obra heredada de
Lars von Trier. He ahi el sentido profun-
do al que me refiero. Una profundidad a
la que Villa Perro no renuncia, sino que
reafirma desde ajustes en la fabula y en
la unidad de personajes.

Lars von Trier logra en Dogville una
ambigiiedad infinitamente valiosa. Nin-
guna perspectiva se enuncia por enci-
ma de la otra, sino que coexisten en un
mismo tono donde no es posible distin-
guir ni a la victima ni al victimario. Es-
to acentiia la sorpresa final. Hace que
todo se devele en el momento justo. Y
quizas dicha ambigiiedad sea facilita-
da también por ser Dogville una pelicu-
la y no una puesta en escena. Porque a
pesar de la teatralidad que hay implici-
ta en el filme, lograda, entre otras co-
sas, por la disposicion del espacio y el
nivel de relacion entre sus personajes,
en el cine se logra una visién panora-
mica de la situacién y de los persona-
jes que en el teatro es casi imposible de
lograr. Mientras que en el cine hay dos
escenas en un mismo espacio de tiem-
po, en el teatro, inevitablemente debe
ocurrir una primero y la otra después,
aunque se advierta que suceden al uni-
sono (a menos que se divida el escena-
rio en dos, pero no es el caso). Es por
ello tal vez que, en la puesta en escena

de Sandra Lorenzo, dicha ambigiiedad
queda suprimida, en alguna medida,
bajo el personaje de Gracia, quien mas
alla de presentarse como protagonista
de la historia, se alza por encima de los
demas puntos de vista (Abel y El Pue-
blo). Se devela rapidamente como vic-
tima, por lo que la traicién de Abel no
resulta tan sorprendente. A la vez que
se acentua su accion final, cuando ma-
ta a todos los habitantes del pueblo, y
lo quema.

Sandra Lorenzo ha reajustado la fa-
bula en funcién de dotarla de otro sen-
tido, uno que dialogue en un mismo
idioma con el publico que ha llegado al
templo de Loma y 39. En esa misma di-
reccion ha reubicado personajes a una




posicion en la que generan a la obra una
mayor universalidad, pues esta decision
no esta aislada del discurso de Dogville.
Se trata, en el caso de Villa Perro, del
alcalde, que viene a ser el ciego, el pa-
dre de Abel. Mientras que en Dogville,
el ciego y el alcalde, padre de Abel, son
dos personajes distintos. Es un reajus-
te de una solidez hermosa, sobre todo
si se tiene en cuenta que la obra todo
el tiempo habla de un pueblo incapaz
de ver, de gente a la que ni siquiera le
importa ver, ni mirar mas alla. Un pue-
blo pequefio, en el que sus habitantes
viven tan cerca, pero estan a su vez tan
lejos..., que ninguno conoce realmente
al otro, y que llevan dia a dia una rutina
disfrazada todo el tiempo por aquella
capa tan superficial de «la vida apaci-
ble». Desde el guion de Lars von Trier
se es testigo de aquel viejo proverbio de:
«pueblo chiquito, infierno grande». Es-
ta sentencia parece escapar de su con-
dicién de proverbio y como un nuevo
término define con total claridad el des-
tino de los habitantes de Villa Perro.

El Buendia vuelve sobre las adap-
taciones como si se tratara de una tra-
dici6n teatral. Como si no pudieran ya
renunciar al juego con esos referentes,
que siempre llegan con infinidad de lec-
turas desde la escena. El ejemplo mas
reciente es Aura, una adaptacion al tea-
tro de Raquel Carrio, a partir de la no-
vela homénima de Carlos Fuentes, bajo
la direccion también de Raquel Carri6 y
Flora Lauten.

Pero si bien es cierto que versionar o
adaptar un texto de origen literario for-
ma parte indisoluble de la practica del
Buendia, no es comiin que estas adap-
taciones se hagan a partir de un guion
cinematografico. Ahi esta también uno
de los valores de Villa Perro, en asumir
dicha adaptacién sin traicionar a esa es-
tética establecida por uno de los grupos
mas importantes de la escena teatral cu-
bana. Una estética que se ha identifica-
do, sobre todo, por el trabajo con el
cuerpo del actor, y con la integracién
de ese lenguaje corporal a cada elemen-
to escénico, lo que demuestra, a su vez,
una notable influencia de maestros co-
mo Jerzy Grotowski y Eugenio Barba.

Villa Perro no establece divorcio algu-
no con ninguna de estas influencias. Ca-
da una de ellas esta viva en esta obra, a
pesar de que en ocasiones sea excesivo
su uso. Hablo exclusivamente de los ac-
tores, del tratamiento que cada uno de
ellos les da a sus personajes. Y es que a
no todos los personajes de esta historia
se ajustan métodos como el de Barba o
el de Grotowski. Actores de notable in-
fluencia dentro de la trama, como es el
caso de Enrique Bueno, que interpreta
a Abel, o Dalia Yacmel, que interpreta a
Gracia, carecen de una coherencia entre
lo que fisicamente sus acciones propo-
nen y el sentido profundo de lo que sus
personajes narran. Hecho que establece
entre estos puntos (accion y sentido) una
distancia nociva, y que solo creo posible
revertir con una investigacion mas agu-
da de lo que cada personaje es y cuenta.

Si hablaramos, por ejemplo, de Moi-
sés, el perro del pueblo, seria cohe-
rente aplicar la herencia de estos dos
maestros con la profundidad que dicha
tarea demanda. Pero en el caso de Gra-
cia y Abel hay una yuxtaposicién entre
ese trabajo fisico y el realismo tan agu-
do con que estos personajes se proyec-
tan y se relacionan entre si. En ellos se
hace innecesaria la expresividad corpo-
ral con que Enrique Bueno nos presen-
ta a Abel y con la que Dalia Yacmel nos
trae a Gracia, lo cual entorpece la re-
cepcion de la historia para el publico
que llega al teatro sin la referencia de



la pelicula. Porque una de las grandes
riquezas de la obra, en tanto historia,
mas alla de si es contada desde el cine
o el teatro, esta en esa contencion de la
accién que mueve a los personajes. En
ese silencio logrado a veces desde la in-
movilidad, la quietud, la calma. Un si-
lencio que ha quedado ausente o, mas
bien, ha sido reemplazado en la puesta
del Buendia por movimientos exagera-
dos que arman al personaje de una mas-
cara, en algunos casos (como los antes
mencionados) innecesaria.

En esta obra la accion se da, en al-
guna medida, de manera indirecta.
Ninguno de los personajes dice lo que
realmente siente. Cada uno de sus con-
flictos se acumulan al punto de no so-
portarlos mas, y estallan. Crece dentro
de ellos, en silencio, una bestia rara: el
deseo, la ambicion. Pero callan, ahi esta
su error. Hay silencios implicitos en ca-
da intencién, en cada texto de estos per-
sonajes que nos pudiera llevar a pensar
en Chejov. Pensemos entonces en ese
falso sistema de relaciones que se enta-
bla tanto en las obras de aquel drama-
turgo ruso, como en cualquier pelicula
de Lars von Trier. Hablo de una falsedad
no en el sentido de mentir, sino en ocul-
tar la verdad. Y es eso lo que, de alguna
manera, sucede en Villa Perro.

Villa Perro es una obra movida ex-
presamente por una voluntad indivi-
dual. Cualquier interés colectivo queda
supeditado a lo que cada personaje
quiere y desea. A eso también se debe
la distancia de Villa Perro con el resto de
la sociedad. A esa incapacidad de convi-
vio, de aceptacion, de dialogo. Si la his-
toria, desde el propio guion de Lars von
Trier puede ser contada tres veces, de
tres maneras distintas, es precisamen-
te para demostrar que incluso desde
esa multiplicidad de miradas siempre
va a prevalecer el deseo individual. Ni
siquiera Abel, quien pudiera pensarse
que responde a los intereses del pueblo,
esta movido por esa voluntad social. Pe-
ro lo que mayor demuestra este indivi-
dualismo atroz es la figura del alcalde
del pueblo, quien por su condicién de
ciego no puede ver mas que a si mismo.

Con disefio de escenografia de Israel
Rodriguez, la imagen de Villa Perro se
ha construido desde esos codigos de es-
cena, también heredados del Buendia, y
bajo los que creci6 Sandra Lorenzo. Una
escena que visualmente tiende a la so-
brecarga de objetos y que, sin dudas, se
integran armoniosamente dentro del es-
pectaculo. Elementos como puertas de
un acabado rustico, un carro también
rastico y la casa del perro, demuestran
un transito degenerativo (quizas como
el propio transito de la moral dentro de
la obra) desde el guion concebido por
Lars von Trier hacia la puesta en esce-
na de Sandra Lorenzo. De esta manera
se realza el espectaculo, mas que como
una reproduccion literal y aburrida de
Dogville, como un niicleo independien-
te, capaz de lograr otra significacion.

Villa Perro es una radiografia del
comportamiento humano. Es un espec-
taculo que toma con acierto la esencia
de Dogville, y 1a reubica en un contexto
insular, marcado sobre todo por la in-
visibilidad de sus habitantes, acostum-
brados, desgraciadamente, a la vida
apacible. Acostumbrados a una tran-
quilidad tan peligrosa como falsa. Ha-
bria entonces que asumir el espectaculo
propuesto por Sandra Lorenzo con la
inmediatez y el interés que puede gene-
rar una adaptacion al teatro de un filme
de Lars von Trier. n
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Dos Rios de Reinaldo
Montero. Ediciones
Alarcos, 2022

EL AUTOR: NARRADOR, DRAMATURGO, GUIO-
nista de cine, poeta y asesor teatral. Es
también un impenitente promotor de la
dramaturgia cubana e internacional, un
quehacer que quizas atn no le hemos
agradecido lo suficiente. Es el autor de
una Antigona, una Medea y un Fausto, 1o
que demuestra su interés por la rescritura
de mitos, pero también ha escrito Aquiles
y la tortuga y La violacion, lo cual revela
que suelen preocuparle escenarios que
dan cuenta de asuntos mas intimos, mas
ligados a la existencia cotidiana, a la que
Montero aporta siempre una dimension
que se aparta del realismo chato y deviene
teatro por la consistencia del didlogo, por
la potente armazoén de escenarios y cir-
cunstancias. Pero el autor ha demostrado
que ademas le interesa la historia y ahi
estan Los equivocos morales y también Liz
e incluso su Rosa Fuentes, que parte de la
novela Un mundo de cosas de José Soler
Puig y se presenta como «una historia de
amor con la historia de fondo».

La obra: Dos Rios. Pasion y muerte de tres
héroes mds una heroina que vale por tres, ob-
tuvo el Premio de Dramaturgia Virgilio Pifie-
ra de 2020, concedido ese afio por un jurado
integrado por Raquel Carrio, Nara Mansur y
Yerandy Fleites.

La obra dramattrgica de Reinaldo Mon-
tero es una especie de rara avis en el pa-
norama escénico de la Isla. Su coherencia
tematica y, sobre todo, su cohesion poéti-
ca ratifican que el autor es uno de nuestros
mas notables escritores. Como se ha dicho,
el suyo podria definirse como teatro de te-
sis, aunque estas resulten a menudo dubita-
tivas. Productivas en el didlogo con lectores y
espectadores, sus piezas erigen un debate de
ideas que aspira al foro y, al mismo tiempo,
revelan una estrategia formal de construc-
cion y discusion en torno a la propia posibili-
dad de la historia como espacio a conquistar,
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arefundar, en que podria haber piezas ocul-
tas o intercambiables, donde se superponen
las razones de uno y de otro, y se contiende
permanentemente.

Escribo historia con mintiscula como sin6-
nimo de relato, aunque frente a Los equivocos
morales y también ante Dos Rios, bien podria
haber escrito recomponer la Historia, con ma-
yuscula. No obstante, debo decir, de entrada,
que a este autor no le interesa el drama his-
torico, prefiere mas bien manipular libremen-
te los hechos, y mas que los hechos, las ideas
que los fundamentan para producir nuevos
puntos de vista, para fijar interrogantes, pa-
ra desencartonar y humanizar los conflictos,
y me gusta decir que humanizar significa, en
su caso, poner en estado de contradiccion,
justamente lo que encontramos en Dos Rios.
Su acercamiento a tres héroes y a un pais pasa
por la construccion de su escenario: un hos-
pital psiquiatrico durante el peor invierno
de 1a historia nacional (diciembre 2009-ene-
ro 2010). Un sitio marcado para siempre por
el fallecimiento terrible de un grupo de an-
cianos sin razén que no fueron debidamen-
te protegidos del frio. Montero fija con ello
esa pagina atroz sobre la cual construye una
especial confluencia para pensar los sucesos
del 1895, sus antecedentes y sus consecuen-
cias. Desde la perspectiva de tres locos el
autor evoca a GOmez, a Maceo y a Marti. En-
tre ellos, una Monja (recordemos El loco y la
monja, de S.I. Witkiewicz), que podra apare-
cer a veces como una puta, funcionara como
alegoria de la Historia y también de la Isla.



Como es previsible, esta obra merece
acercamientos multiples y tendra que ser
presentada en futuro por un historiador. De
hecho, merece una edicion critica que de-
vele todos sus intertextos y establezca la ru-
ta del autor, sus lecturas, aquello que viene
de las cartas, de los testimonios, de los dia-
rios. Pero antes de eso los lectores, y ojala
que esos lectores sean los actores y creado-
res de la escena, deberan intentar el camino
de la invencioén, su recorrido por las diver-
sas fuentes, para poner lo que falta, lo que
aparentemente se ha perdido para siempre,
el documento que constituye la piedra angu-
lar. Quienes representen esta obra no podran
quedarse en ella, tendran que ir mas alla y
adentrarse en debates antiguos, acceder a se-
cretos bien guardados. Necesitaran recons-
truir gestos y evadir a toda costa el marmol,
las hagiografias, las obritas del matutino.
Habra que volver a la guerra y a la muerte,
comprender razones y corolarios, el papel
de cada personalidad en la sucesion de he-
chos. Esa es quizas la primera accion valiosa
que la pieza propone: el obligarnos a regre-
sar a los dias de fundacion, a evadir las sim-
plificaciones, a profundizar.

Lectores y actores deberan entender, tam-
bién, el juego del teatro. Distante desde sus
primeros textos de los limites que cercan al
naturalismo y al realismo, Montero asume
una biisqueda que junta de algtin modo los
referentes. Exhibir lo propiamente teatral,
mostrar el andamiaje tras la ilusién, armar la
situacion dramatica frente al espectador, son
recursos que le permiten, mediante el ejerci-
cio de una escritura escénica autoconsciente,
generar esa distancia reflexiva que subraya el
enfrentamiento de ideas y puntos de vista. De
este modo sus piezas muestran el gran teatro
del mundo a partir de personajes —y sigo aqui
lo propuesto por Lionel Abel- que se saben
dramaticos de antemano porque ya los dra-
matizo «el mito, la leyenda o la literatura del
pasado». Asi, mas alla de lo estrictamente psi-
colégico, los personajes de Montero son men-
sajeros de un autor que prefiere fragmentar
su voz para mostrar las multiples caras de un
conflicto principal: el del hombre que, en dia-
logo con su contexto, debe enfrentar sus pro-
pias limitaciones y dudas.

Con estas peculiaridades, el texto no so-
lo se incorpora a la poética de su autor sin
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saltos ni rupturas, sino que se instala en una
tradicién de escritura escénica que utiliza el
juego del teatro para ensayar, es decir, para
reflexionar libremente sobre el devenir de un
pais que puede presentar su teatro como una
estrategia fundamental de autoconocimien-
to y profundizacion en las esencias identi-
tarias de sus habitantes, una tradicion en la
que estan, entre otras muchas obras, Electra
Garrigo, de Virgilio Pifiera; Maria Antonia,
de Eugenio Hernandez Espinosa y Morir del
cuento, de Abelardo Estorino.

Dos Rios es también una nueva obra so-
bre Marti, que apareci6 finalmente, pande-
mia mediante, en el ano del 170 aniversario
del nacimiento del poeta y que habra que an-
tologar junto a ...de los dias de la guerra..., el
libreto, la puesta que a partir de los Diarios
de Camparia dirigi6 Roberto Blanco; Un hom-
bre al amanecer, de Ratl de Cardenas; Voz
en Marti, del Teatro Escambray; Visiones de
la Cubanosofia, de Nelda Castillo; Hierro, de
Carlos Celdran y Cddiz en José Marti, de Abel
Gonzalez Melo. Solo que aqui no es Marti
quien habla o calla, es Cauto, el enfermo psi-
quiatrico. Junto a €él, otros dos locos, Contra-
maestre y El Luz, evocan lo que bien podria
ser una obra de teatro mambi de nuevo tipo,
sin propaganda y sin pretension heroica, aca-
so el intento de capturar lo inapresable, lo fu-
gaz, lo que, pese a todo, alin inspira y funda
porque fue obra de gentes de carne y hueso,
un poco loca quizas, pero que sinti6 frio en
la hora de la muerte.

Y ya lo he dicho antes, el propio autor
muestra sus instrumentos. Valga enton-
ces un pequefio fragmento de su pieza pa-
ra entender la legalidad poética que nos
propone:

CauTo. Le voy a advertir algo. Van a decir, porque
los conozco, que su obra es culpable, que esta
al servicio del descrédito, que acumula horro-
res, obstaculos, elementos hostiles.

CoNTRAMAESTRE. Usted, caguese en la noticia.

CauTo. ¢Y serd un drama, una tragedia, una co-
media, un qué?

CONTRAMAESTRE. A mi eso no me importa.

CauTo. Simple curiosidad.

EL QuUE HABLA. Sera otra cosa. Eso que sera ten-
dra que descubrirse sobre la escena, veremos
quién se arriesga y cuando, estoy seguro que
valdra la pena.
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Polvos y lodos,
un libro que alumbra

MUCHOS DE LOS QUE ESTUDIAMOS EN EL ISA
compartimos la creencia de que el profe
Cano es quien mas sabe de Teatro Cubano.
No solo porque es la asignatura que im-
parte en la Facultad de Arte Teatral, sino
también por su memoria, por su poder de
analisis y porque ha estado muchas veces
alli, en el centro de los acontecimientos.
Osvaldo Cano es graduado de la primera
generacion de teatrologos que salio de las
aulas del ISA en el afio 1981 a cambiar
las relaciones entre teoria y practica, a
insertar de una forma sistematica en el
panorama teatral el necesario enfoque
analitico que acompafiara a teatristas,
agrupaciones y procesos creativos.
Desde sus publicaciones, sus clases y sus
intervenciones en espacios de debate, el
Doctor en Ciencias del Arte Osvaldo Cano ha
aportado su mirada profunda hacia la histo-
ria del teatro y sus protagonistas. Polvos y lo-
dos de la dramaturgia cubana actual es un
libro que retine cinco ensayos en los que se
analizan textos teatrales escritos entre la tlti-
ma década del pasado siglo y las dos primeras
del xx1. El analisis teatrolégico de los textos
esta atravesado por el acento social y el carac-
ter reflexivo de las obras que miran sin mie-
do a la realidad cubana.

El autor nos ubica en contexto y desde ese
mapa social y teatral coloca cuidadosamen-
te su analisis, que se expande mas alla de los
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recursos dramaturgicos y llega hasta el exa-
men exhaustivo de las marcas de la caida del
campo socialista en el teatro. El critico e in-
vestigador propone un recorrido por obras
de varios autores como Amado del Pino, Uli-
ses Rodriguez Febles, Abel Gonzalez Melo y
Roberto D.M. Yeras, entre otros que han re-
tratado en sus textos las consecuencias de
una crisis social y econémica que también
ha implicado un cambio de paradigmas.

Este libro tiene el valor agregado de tratar-
se de un volumen de ensayos que giran alre-
dedor de un mismo tema. No se trata de una
compilacion de criticas, como se estila en va-
rios de los libros de nuestros teatrologos. Es
un libro que mira con profundidad el univer-
so del texto teatral, pero también lo hace des-
de la perspectiva social, cultural.

La lectura de Polvos y lodos de la drama-
turgia cubana actual sera una buena manera
de entender los afios mas recientes de nues-
tra historia. Aportara a los mas jovenes las
visiones del profe Cano que, con este tex-
to, ganador del Premio de Teatrologia Rine
Leal en 2023, se puede seguir considerando
uno de los investigadores que mas conoce
del teatro cubano. Este volumen es, al mis-
mo tiempo, el fruto del trabajo y la constan-
cia de toda una vida dedicada al estudio del
teatro. Que lleguen otros libros como este,
para alumbrar otras zonas de nuestra selva
oscura.
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Tesoros,

una obra

de amor ante
lo imposible

El 14 de julio a las cinco de la

tarde, la compafiia mexicana La

Jauria Teatro present6 en Cuba,
por primera vez, la puesta en escena
Tesoros. Me encontraba entre los asis-
tentes ese dia en la sede del grupo Oficio
de Isla, espacio que acoge asiduamente
a varios proyectos teatrales y compafiias
nacionales y extranjeras. En la tercera
fila, presencié la obra, y no pude evitar,
a mitad de la representacién, pensar
en la frase martiana «Jamas sin dolor
profundo produjo el hombre obras
verdaderamente bellas».

Tesoros aborda, como tema principal,
la angustia de numerosas familias a las
que se les ha arrebatado, repentinamen-
te, la vida de sus hijos. Lo maravilloso, sin
dudas, de esta obra, es que los involucra-
dos en la puesta decidieron ir mas alla del
desconsuelo que provocan estos crime-
nes y reflejar la responsabilidad y valentia
ante el sacrificio de los familiares por en-
contrar algtn rastro de sus seres amados.

El texto nace de la investigacion rea-
lizada por Karla Piedra, actriz de la com-
pafia, junto al colectivo Solecito de
Veracruz; grupo independiente que esta
a cargo de la biisqueda e identificacion
de los cuerpos de personas desapare-
cidas enterrados en la fosa clandestina
de Colina de Santa Fe. Estas organiza-
ciones son integradas por los familiares
de las victimas y, sobre todo, por las ma-
dres que han perdido algtin hijo por fe-
némenos de desaparicion forzada. Son
nombrados asi los casos donde algtin in-
dividuo es secuestrado mediante el uso
de la fuerza o la violencia; en los que el
gobierno, en ocasiones, esta involucrado
0 no apoya a las victimas para darle un
correcto seguimiento y exigir la justicia
que se requiere ante la ley.

Karla es una artista prometedora. Ca-
paz de involucrarse de disimiles formas

en un proceso teatral. En el caso de Teso-
ros, lo ha hecho desde la interpretacion,
escritura e investigacion, producto de su
inquietud personal luego de conocer que
dicha fosa clandestina, una de las mas
grandes de Latinoamérica, se encuentra
precisamente en la ciudad donde la auto-
ra nacié y comenzo6 los primeros pasos
de su formacion teatral.

A partir de documentales, el trabajo
de asesoramiento con psicologos y con
una asociacion civil llamada Ideas, liti-
gio estratégico en Derechos Humanos,
pudo contactar con la coordinadora del
colectivo Solecito. Ella le posibilité en-
trevistar a las madres, conocer sus con-
movedoras historias: las de algunas que
han encontrado los cuerpos de sus hijos
y otras que ain no. Pero lo que mas le
importaba a Karla era vislumbrar las ex-
periencias de estas mujeres desde el pro-
ceso de aceptacion de que sus hijos no
volverian, hasta tomar una decision tan
contundente como salir a buscarlos ellas
mismas, sin esperar mas tiempo, ni ayu-
da de nadie. Rendir un homenaje justo a
estas madres, que no solo trabajan para
encontrar los cuerpos de sus hijos, sino
también los de sus compafieras.

Por eso, en Tesoros lo que resalta es
el sentido maternal: mostrar la ternura
que permea todas estas historias y enfa-
tizar como a través de este sentimiento
el asunto de la violencia cobra otro sen-
tido. Ya no es solo una desgracia que su-
cede todo el tiempo a sus alrededores,
sino que lleva un peso de mayor relevan-
cia, donde el amor de una madre logra
llegar hasta lugares aparentemente
inalcanzables.

La compaiiia se formé en el 2018 en
Xalapa, Veracruz, fundada por Martin
Pérez Ramirez y otros estudiantes de la
Facultad de Teatro de la Universidad Ve-
racruzana. Sus intereses son trabajar te-
mas importantes para el consumo de su
comunidad a través de historias que es-
tén permeando a la sociedad en general.
Prima un interés por experimentar des-
de distintas estéticas teatrales, buscar la
relacion con soluciones tecnologicas y el
trabajo con los elementos de la naturale-
za. Poseen obras que utilizan el agua de
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forma simbélica y, en el caso de Tesoros,
la tierra como alegoria primordial e hilo
conductor, a través del que se desarrolla
toda la historia.

Una joven desaparece el dia del reen-
cuentro con un exnovio muy querido. Al
inicio de la obra, la actriz que interpre-
ta a esta chica, nos comparte sus viven-
cias y surelacién con el patio de su casa,
donde enterraba sus peticiones o tro-
feos desde nifia. Hemos conocido su his-
toria y su desarrollo como adolescente y
justo en el momento en que se desplaza
para vivir uno de los momentos mas es-
perados de su vida, es secuestrada. Kar-
la, ahora en calidad de madre, emprende
rapidamente la biisqueda de su hija, y al
no recibir la debida ayuda por parte de
la policia, descubre como solucién alter-
nativa a uno de estos colectivos.

La representacion ocurre la mayor

contraposicion de sentimientos y carac-
teres interesantes a la vez que catarticos.

Como resumen, Karla nos comenta-
ba acerca de su experiencia:

Todas las funciones hasta hoy han sido
enriquecedoras. Tesoros nos ha abierto
varias puertas en muchas ciudades de Mé-
xico. Algo que parecia imposible para una
produccion independiente, posibilitan-
donos también salir del pais. Cada expe-
riencia ha sido distinta. Lo mejor fue que
pudimos traer a este colectivo de madres
para que vieran la obra y la retroalimen-
tacion con ellas ha sido muy poderosa. Me
siento complacida del trabajo que hemos
obtenido como colectivo. Por las reaccio-
nes del publico y los comentarios en cada
lugar que hemos estado, podemos com-
probar que el propésito de la obra se ha
cumplido. Logramos transmitir ese amor

< parte del tiempo encima de una plata- y resaltar la figura de la Madre. Compar-

= forma movil, llena de tierra; hecho que tir la luz que existe en estas historias, la

=1  permite a la actriz recurrir y experimen- esperanza que deja en cada uno. Han sido

== tar con imagenes sumamente conmove- experiencias irrepetibles donde cada ciu-

=  doras como el descubrimiento por parte dad nos ha brindado diferentes perspec-

£ delamadre de unadelas prendas de ves- tivas. Esperamos seguir llevando la obra

e tir de su hija, y la perspectiva de la su- a otros lugares y que siga teniendo vigen-
— ciedady limpieza en su cuerpo, en una cia y vida por si misma.

z.

= La escena Martin Pantoja, Mujer aborda, a través

° de varias historias construidas desde la

plnera apue Sta imaginacion de la protagonista, una vi-

° ° # sién poética y femenina en torno a la di-

p or ]a I“Cl“SlO“ ferencia de sexo y la violencia de género.

En esta ocasién y en la bisqueda de usar

NEVALIS Elviernes 19 de julio del 2024, un lenguaje mucho mas inclusivo, la pro-

QUINTANA el escenario del Teatro Pinos pia directora apost6 también en subir a la

FERNANDEZ Nuevos, una de las agrupa- escena a la joven intérprete de sefias Ya-
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ciones destacadas de la mas
pequeiia y juvenil isla del archipiélago
cubano, vividé un acontecimiento tnico.
El unipersonal Mujer, obra escrita por la
actriz y directora Yuslaidys Rodriguez
Guerra, utilizé6 por primera ocasion a
una intérprete de lengua de sefias, con
el fin de acercar a este selecto ptublico
discapacitado al teatro y crear un dialogo
escénico desde la inclusividad.
Estrenada el pasado afio por la pro-
pia Yuslaidys como actriz y retomada en
una nueva temporada, ahora por Grevy

net Almarales, quien junto a Grevy Martin
formaron un dueto Ginico y comunicativo
para un publico especialmente invitado a
esta funcion.

Yuslaidys Rodriguez coloca por prime-
ra ocasion en el panorama teatral pinero
el disfrute conjunto de las artes dramati-
cas tanto para las personas con discapa-
cidad como para las que no lo son. Joven
actriz, directora e instructora de arte, ha
unido su labor profesional al centro cu-
bano de la ASSITE], desde donde ha en-
riquecido su biisqueda y experiencia en



torno a la inclusividad, tanto para la in-
fancia como para un publico de diferentes
edades. Referencias en el uso del lengua-
je de sefias en el teatro cubano estan en el
grupo Teatro Palpito, que dirige el maes-
tro Ariel Bouza Quintero con la obra Con

ropa de domingo y en la conocida Pefia de
Federico, del actor, realizador y titiritero
Maikel Chavez.

Por ahora, el aplauso en esta atrevi-
da incursion desde la escena pinera pa-
ra Yuslaidys, Grevy y Yanet.

Danza Contemporanea de Cuba
en su aniversario sesenta y cinco

ANYI
ROMERA

Danza Contempordnea de
Cuba (DCC) celebra su sesenta
y cinco aniversario siendo
una de las compaiias de danza mas
influyentes y prestigiosas de Cuba y
del mundo.

Fundada el 25 de septiembre de 1959
por el maestro Ramiro Guerra, la compa-
fiia ha sido pionera en la creacién de un
lenguaje propio donde convergen codi-
gos de la danza moderna, los bailes afro-
cubanos y el ballet.

A lo largo de su historia, DCC ha
realizado mas de noventa giras inter-
nacionales, llevando sus piezas a pai-
ses de Ameérica, Europa, Asia y Africa.
Han participado en importantes festi-
vales y eventos de danza, desde el Fes-
tival del Teatro de las Naciones en Paris
en 1961 hasta presentaciones en el teatro
Sadler’s Wells de Londres en 2007.
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La compaiiia ha sido un espacio de
experimentacion y vanguardia, siempre
fiel a su vision integradora de la danza.
Bajo la direccién actual de Miguel Igle-
sias, DCC contintia explorando nuevas
formas de expresion y colaborando con
destacados corebdgrafos internacionales.
Su repertorio incluye obras emblemati-
cas como Stlkary de Eduardo Rivero,
que se ha convertido en un simbolo de
la danza moderna cubana.

Ademas de su impacto en la escena
artistica, DCC ha desempefiado un papel
fundamental en la formacion de bailari-
nes y coreografos, contribuyendo signifi-
cativamente a la ensefianza de la danza en
Cuba. En cada espectaculo, se percibe una
conexion profunda con la tradicién, pero
también un impulso hacia el futuro, hacia
nuevas formas de expresion que mantie-
nen viva la esencia de la compafia.

Teatro de Las Estaciones:
treinta anos de titeres con cabeza

La sala teatro del Museo Na-
cional de Bellas Artes acogi6 el
recital Cuatro estaciones para un
retablo, con motivo del aniver-
sario treinta de la fundacion del grupo
matancero Teatro de Las Estaciones. En
la escena se mezclaron los nuevos actores
de la compaiiia junto a los fundadores
del grupo: Rubén Dario Salazar (Premio
Nacional de Teatro 2020), Freddy Ma-
ragoto, Migdalia Segui y Fara Madrigal.
Juntos, interpretaron poemas alegoricos
ala primavera, el verano, el otofio y el in-
vierno, de los escritores Alfredo Zaldivar,

MARIA
LORENTE
GUERRA

Maria Laura German, Nelson Simén, José
Manuel Espino y Norge Espinosa.

En el recital no solo confluyeron el
teatro con la poesia, sino que los poe-
mas estuvieron acompafiados de danza
y miusica en vivo. Los bailarines, con tra-
jes cuidadosamente disefiados para ca-
da momento, detalle imprescindible en
la estética del grupo, a cargo del también
fundador y Premio Nacional de Teatro,
Zenén Calero. En la musica en vivo, cabe
destacar a las intérpretes Barbara Llanes
y Rochy Ameneiro, frecuentes colabora-
doras en proyectos y puestas en escena.
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El espectaculo logré resumir en pocos
minutos toda una larga trayectoria de tra-
bajo y rigor sobre las tablas de Teatro de
Las Estaciones, que desde su fundacién
en 1994 se ha caracterizado por mezclar
el teatro con todas las manifestaciones ar-
tisticas, para todos los publicos posibles.

Este momento fue el espacio propi-
cio para la presentacion del documental
Retablo de Sol y Luna, de Isabel Cristina
Lopez Hamze y Jorge Ricardo Ramirez,
que también rinde tributo al grupo

teatral matancero. El documental hace
un recorrido por la historia de Teatro de
Las Estaciones a través de entrevistas a
Rubén Dario Salazar y Zenén Calero, los
actores fundadores, los actores del pre-
sente, y los especialistas y criticos mas
cercanos a sus procesos creativos.

«Treinta afios parece poco», dijo Ru-
bén Dario cuando todavia resonaban los
aplausos en la sala. Por mas aplausos co-
mo el de aquella tarde, por muchos afios
mas sobre las tablas. 7/

Gana

Nelson Beaton
el Premio
Fundacion

de la Ciudad
de Matanzas

El dramaturgo Nelson Beaton fue
merecedor del Premio de la Ciudad de
Matanzas, entregado en la celebracion
del 331 aniversario de esta urbe, el 12 de
octubre del presente afio.

La obra premiada fue Azul [Meyer-
hold], texto que constituyo6 el ejercicio de

culminacion de estudios de Beat6n en la
Universidad de las Artes, ISA, obra que
transita entre hacerle justicia a la me-
moria del director de teatro ruso Vsévo-
lod Meyerhold y hacer un falso montaje
de la pieza El pdjaro azul, de Maurice
Maéterlinck.

Azul... fue la seleccionada por el jura-
do compuesto por los dramaturgos Uli-
ses Rodriguez Febles y Atilio Caballero y
el poeta y editor Derbys H. Dominguez,
«por constituir un homenaje al teatro y
algunas de sus figuras fundamentales,
conjugar el simbolismo de El pdjaro azul
de Maéterlinck con la realidad-represen-
tacion de la vida de Meyerhold y trasla-
darla a un universo creativo, que dialoga
con el pasado de la revolucion rusa y
nuestro presente».

Se celebra el Festival
Internacional de Ballet

de La Habana

La vigésimoctava edicion del
Festival Internacional de Ballet
de La Habana (FIBH) se celebro
en la capital cubana entre el 28 de octubre
y el 10 de noviembre del presente afio.

El Festival, de caracter bienal, tuvo
en su programa de actividades figuras y
agrupaciones destacadas de la danza cu-
bana e internacional, con una curaduria
que no se acerco solo a la danza clasica
y neoclasica, sino que comprendi6 otros
lenguajes danzarios.

Los espacios entre los cuales se mo-
vieron las presentaciones fueron el Tea-
tro Karl Marx, el Teatro Marti y el Teatro
Nacional.

Los momentos mas importantes del
encuentro fueron principalmente la ga-
la inaugural, el dia 28 en la sala Avellane-
da; la funcion por el aniversario 20 de la
colaboracion del Ballet Nacional de Cuba
con el grupo British Friends of Ballet Na-
cional de Cuba, y la funcién del 31 de oc-
tubre, en el Teatro Marti, que se realiz6



con motivo del décimo Congreso de la
Uni6n de Escritores y Artistas de Cuba.

Entre los momentos mas destacados
del evento, se encontraron las funciones
de El lago de los cisnes en las cuales con-
vergieron como protagonistas bailarines
cubanos e internacionales; la reposicion
de Lucile coreografiada por el danés Johan
Kobborg; y el estreno de una obra mon-
tada especialmente para el evento por el
coreografo sueco Pontus Lindberg e inter-
pretada por el Ballet Nacional de Cuba.

Igualmente, fue destacable la colabo-
racion entre el FIBH y el Festival Haba-
na Clasica, dirigido por Marcos Madrigal,
que brind6 musicos e instrumentistas de
la talla del pianista Aldo Lopez Gavilan,
la flautista Niurka Gonzalez, el director
y cellista ruso Nikolay Shugaev, el direc-
tor de orquesta venezolano Daniel Gil y
el cuarteto Alma, para ofrecer misica en
vivo en los espectaculos.

Entre las agrupaciones extranjeras in-
vitadas se encontraron el Ballet de Mon-
tecarlo, la compafiia de danzas judias de
México Ananaju Veatem y la agrupacion
colombiana Incolballet, asi como Woman
with water (2022), de Mats Ek para Mal-
Paso Company.

Otras figuras internacionales invita-
das fueron Julio Bocca, director del Tea-
tro Colon de Buenos Aires, el cual fue
homenajeado el 1ro de noviembre, du-
rante la funcién de EI lago de los cisnes
en la sala Avellaneda del Teatro Nacio-
nal; asi como Joaquin de Luz, bailarin
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exdirector de la Compafiia Nacional de
Danza de Espaiia, entre otros.

Por la parte cubana, destacé la parti-
cipacién de la compafiia Danza Contem-
poranea de Cuba, que el pasado mes
de septiembre cumpli6 sesenta y cinco
afos y repuso algunas de sus piezas mas
iconicas, como Sulkary, del afio 1972 y
coreografia de Eduardo Rivero, y Mam-
bo 3XXXL, del 2009, coreografiado por
George Céspedes.

Otras de las piezas piezas cubanas
presentadas fueron Mondo (2024), de
Susana Pous y su grupo Micompaiiia, y
Comunidad (2024), de Leivan Garcia con
el Conjunto Folclérico Nacional de Cuba,
ademas de OtroLado Dance Company,
agrupacion dirigida por Norge Cedefio y
Thais Suarez.

Viengsay Valdés, directora del Ballet
Nacional de Cuba, protagonizo6 la version
de Carmen de 1967 con coreografia de Al-
berto Alonso, acompafiada por el brasi-
lefio Marcelo Gomez. Asimismo, Valdés
tuvo una aparicion en escena con Joa-
quin de Luz en el espectaculo de clausu-
ra del Festival, que tuvo lugar en la sala
Avellaneda del Teatro Nacional.

El programa de actividades estuvo
complementado con exposiciones foto-
graficas, un recorrido por los setenta y
ocho afios del Ballet Nacional de Cuba y
la presentacion de libros por parte de Pe-
dro Simoén, director del Museo Nacional
de la Danza, y Miguel Cabrera, historia-
dor del Ballet Nacional de Cuba.

Expuestas de la temporada

Para nuestra casa editorial
resulta un enorme placer poder
propiciar encuentros entre los
creadores y su publico. Y es ese
altimo justamente el objetivo que desde
Tablas-Alarcos perseguimos al organizar
cada evento Expuesta, el espacio de
formacion de espectadores por excelen-
cia, que nos hace seguir el pulso de los
estrenos absolutos en cada temporada.
Para nuestro equipo de trabajo es la
oportunidad de establecer un dialogo
profesional con los grupos teatrales a

INDIRA
R. RUIZ

la vez que el auditorio dirige también a
ellos sus interrogantes y demas ideas. Es
una condicién que la obra sea un estreno
absoluto —aunque puede haber excepcio-
nes— y que el encuentro se lleve a cabo
el tltimo domingo de la temporada de
estreno. Cada Expuesta es moderada
por un miembro de nuestro equipo de
trabajo, aprovechando la presencia del
publico asistente para hacer una suerte
de desmontaje de la puesta, y se dialoga
con el director y otros miembros del
grupo. Por altimo, se pasa la palabra al
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publico, que cierra el encuentro con una
breve ronda de preguntas a los creadores.

Este afio iniciamos nuestro ciclo de
eventos con el desmontaje de Manteca,
obra de Alberto Pedro con direccion de
Alberto Sarrain. Fue este el texto elegi-
do como obra fundacional del grupo Te-
bas Teatro por el profundo didlogo que
establece treinta afios después de su es-
treno con el contexto actual cubano. Es-
ta puesta inicial estuvo defendida por los
actores Nieves Riovalles, Indira Valdés,
Faustino Pérez, Enrique Bueno, Falco-
nerys Escobar y David Reyes.

También en 2024 hemos tenido la ale-
gria de haber acompafiado con nuestras
Expuestas al grupo Teatro Aire Frio. En
junio tuvo lugar el estreno de Magnolias
en colaboracion con Teatro de La Luna,
y con la direccién de Yaité Ruiz y Eduar-
do Eimil. Se trata de una version de la
obra Steel Magnolias de Robert Harling,
que fue llevada también al cine en 1989
bajo el mismo nombre. Magnolias cuenta

la reunion de seis amigas, de diferentes
edades y procedencias, en una peluque-
ria donde hablan de sus vidas, de su co-
tidianidad. Esta entrega de Teatro Aire
Frio y Teatro de La Luna cont6 con las
actuaciones de Leidis Diaz, Yazmin Go6-
mez, Danay Cruz, Flora Borrego, Nayade
Rivero, Darianis Palenzuela, Sailin Car-
bonell, Ingrid Lobaina, Gabriela Alvarez,
Osmara Lépez, Karina Alcina, Minerva
Romero, Tamara Venereo, Rosmery Gui-
llén y la propia Yaité Ruiz.

Otro de los estrenos invitados al es-
pacio Expuesta fue el de Ciudad de es-
trellas en septiembre. Esta obra de la
escritora Maria Lorente merecio el Pre-
mio de Dramaturgia Abelardo Estorino
2023, que se otorga dentro de los pre-
mios de la Editorial Tablas-Alarcos. La
obra fue dirigida por Yailin Coppolay tu-
vo la presencia en escena de los actores
Chavely Diaz, Ariadna Sadé, Eme Fon-
seka, Enmanuel Castillo, Nolan Guerra
y Carlos Migueles.

Luces, actores
y un pais

en escena:
Camagiey vive
SUu Semana
teatral

Camagiiey, con sus calles
laberinticas y su aire de eterno
ensayo, volvié a convertirse en
el centro del teatro cubano. Del
18 al 24 de noviembre de 2024,
la ciudad se llen6 de vida con la 192
edicion de este evento, que regreso6 a su
estructura habitual después de seis afios
de ausencia en este formato concentra-
do. Durante este tiempo, se intentd un
modelo experimental con actividades
escalonadas a lo largo de varios meses,
una propuesta que buscaba explorar
nuevas maneras de conectar con el pu-
blico. Con el regreso al modelo clasico,

el festival vuelve a ofrecer una semana
intensa de funciones, debates y homena-
jes, consolidando a Camagiiey como el
epicentro del teatro cubano, que sigue
siendo un espacio donde la tradicién y
la exploracion dialogan.

El festival abri6é con Réquiem por Ya-
rini, un montaje de Carlos Diaz que llevo
a la sala Avellaneda la enigmatica figu-
ra del legendario proxeneta habanero.
Con una puesta intensa, la obra desper-
to el fervor del publico y marcé el tono
de una semana que culminé con risas y
complicidad en Asesinato en la mansion
Haversham. Esta comedia, adaptada por
Ledier Alonso, convierte los contratiem-
pos escénicos en una celebracion del
caos teatral.

De las tablas a la calle:

un repertorio variado

Las obras que llenaron la cartelera
reflejan la diversidad de estilos y voces
que caracterizan nuestras tablas. Clown-
cierto, de Teatro Tuyo, despleg6 misica
y humor en el Teatro Principal, reafir-
mando la maestria de Ernesto Parra en
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el arte del clown. Por su parte, Este tren
se llama deseo, de Teatro Rumbo, toma
el clasico de Tennessee Williams y lo
traslada a los paisajes y conflictos de la
Cuba actual. A esto se suma Factoria de
idiotas, de Teatro del Espacio Interior,
una satira mordaz que explora los absur-
dos de nuestro tiempo desde un enfoque
grotesco.

El teatro infantil y de titeres también
encontro su lugar en este escenario. Los
Ibeyis y el Diablo, de Teatro Papalote, y
Flores de Carolina y Ajonjoli, de Teatro
de Las Estaciones, cautivaron a nifios y
adultos con sus narrativas llenas de co-
lor, musica y raices culturales. Por otro
lado, Un pastel de chocolate, de La Anda-
riega, evoca con sencillez y ternura el va-
lor de la amistad y el trabajo colectivo.

Mas alla de las salas, el teatro calleje-
ro tomo las plazas y el aire libre con pro-
puestas como Faro, de Teatro Andante,
que interpela al espectador con historias
cercanas y reflexivas. Mientras tanto, Se-
cretos bajo la luna, de La Chimenea, se
sumerge en la intimidad con una obra
disefiada para un tinico espectador, una
experiencia que roza lo poético en ape-
nas siete minutos.

Homenajes

y voces imprescindibles

El festival rindié6 tributo a Maribel Lopez
vy René Fernandez Santana, pilares del
teatro titiritero cubano. Sus legados,
que atraviesan décadas de creatividad
y formacién, se celebraron en un emo-
tivo reconocimiento. Ademas, la Placa
Avellaneda destac6 a artistas cuya labor
continda enriqueciendo el panorama
escénico nacional, un gesto que subraya
la necesidad de valorar las trayectorias
dentro de este arte.

Pensar el teatro,

habitar la escena

Los eventos teéricos completaron
esta semana dedicada al arte escénico.
Obras como De Moliére y otros demonios,
del Estudio Teatral Macuba, y La noche
de Tebas, del Estudio Teatral de Santa
Clara, se convirtieron en el punto de
partida para didlogos que exploraron

las motivaciones de los creadores y los
desafios del contexto actual. Por otro
lado, debates sobre la descolonizacion
cultural y la mirada de los jévenes direc-
tores ampliaron las reflexiones en torno
a las posibilidades del teatro cubano.

Un teatro que respira la ciudad
El festival transformo la ciudad en un
escenario vivo. Las salas llenas, las
plazas animadas y los debates vibrantes
revelaron la capacidad del teatro para
convocar y movilizar. Camagiiey, con su
arquitectura de otros siglos y su espiritu
contemporaneo, se convirtio en el marco
ideal para este evento que reunio lo
mejor de la escena nacional.

La Ciudad de los Tinajones volvié a
ser un lugar donde el teatro no solo se
represento, sino que se vivié. Entre fun-
ciones, conversaciones y homenajes, el
festival se instal6 como un momento de
intercambio real. Sin grandilocuencias ni
grandes pretensiones, qued6 un teatro
que se mir0 a si mismo, que caminé por
las calles y encontré en cada rincén una
posibilidad para ser.

Cuando las luces se apagaron y las
calles recuperaron su ritmo habitual, tu-
vimos la sensacion de un respiro nece-
sario, un paréntesis en el que Camagiiey
volvié a ser mas que ciudad. El teatro,
una vez mas, se reinventoé y siguié ade-
lante, como siempre.
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D Fallecié en La Habana el destacado
disefador y pintor EDUARDO ARROCHA,
una de las figuras mas relevantes de
las artes escénicas en Cuba. Con una
trayectoria profesional que abarcé
mas de seis décadas, Arrocha dej6é una
huella indeleble en varias agrupaciones
del teatro y la danza, particularmente
enh Danza Contemporanea de Cuba,
compaiiia a la que dedicé gran parte
de su itinerario profesional. Su obra,
que conjugé un profundo conocimiento
artistico con una creatividad inagota-
ble, marcé un antes y un después en la
escenografia y el disefio de vestuario en
el pais. Como pocos, Arrocha encontré
a través de su trabajo una sintesis
perfecta entre movimiento, propuesta
lirica y entramado plastico. Nacié en La
Habana en 1934 y se gradué en 1959
de la especialidad de pintura en la Aca-
demia de Bellas Artes San Alejandro. Su
formacién se enriquecié con estudios
de disefio escénico y pintura bajo la
tutela de maestros como Rubén Vigén,
Agustin Fernandez, René Portocarrero
y L. Vychodyl, escenégrafo del Teatro
Nacional de Praga. Fue colaborador del
maestro Ramiro Guerra, uno de los prin-
cipales referentes del gran movimiento
de la danza moderna cubana. Esa dupla
consiguié una perfecta confluencia
en los procesos creativos en los que
dejaron huella. Realiz6 centenares de
trabajos escenograficos, de vestuario
e iluminacién para el teatro, la danza,

la 6pera, el cine y la television. Trabajo
con los mas prestigiosos colectivos
artisticos de Cuba. Algunos de sus tra-
bajos exploraron caminos ignotos para
el disefio escénico en Cuba, como la
célebre Medea y los negreros, de Guerra,
que rompidé con convenciones de la
puesta en escena. Arrocha fue también
el diseflador de emblematicas obras
como Silkary y Okantomi. Para el Ballet
Nacional de Cuba diseii6 disimiles obras
como El lago de los cisnes y Giselle. Su
trabajo recibié numerosos galardones
dentro y fuera de Cuba, entre ellos
el Premio Nacional de Teatro (2007), el
Premio Nacional de Disefio (2013) y
el Premio Nacional de Danza (2022),
ademas de la Orden Alejo Carpentier.

D Al cierre de esta entrega conocimos
la lamentable noticia del fallecimiento
de la joven actriz, cantante lirica,
productora y cineasta INIMA FUENTES.
Nacida en Cienfuegos y graduada del
Instituto Superior de Arte, Inima prota-
goniz6 en 2013 la obra La mujer de carne
y leche de Leire Fernandez. Esta pieza
sobre la violencia de género le vali6 el
reconocimiento del piblico y fue una
muestra de sus potencialidades como
actriz. En 2019 comparti6é escena junto
a Yasmany Guerrero en la pieza El aman-
te, de Harold Pinter; y junto a Espacio
Teatral Aldaba protagonizé en 2021
La voz humanad. En cine, Inima también
participd en El aniversario (2022), un
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cortometraje de Patricia Ramos, y como
asistente de produccién en la pelicula
Una noche con los Rolling Stones (2023)
también de esta directora. Destacé en
la miniserie Helena&Andrémaca, de la
serie Troyanas, el proyecto de poesia
transmedia en YouTube, dirigido por
la escritora Ambar Carralero donde se
exploran los estereotipos de géneroy se
muestra la profundidad de los conflictos
internos femeninos a través de monélo-
gos en formato audiovisual. En Espaiia,
continué desarrollando su carrera y
obtuvo un Master en Artes del Espec-
taculo Vivo. Trabajé bajo la direccién de
Jesls Chavero en la obra Los dias felices
de Samuel Beckett, con la compaiiia
Gobo Teatro. Su (ltima aparicién pro-
fesional fue en el corto Marrén (2024)
dirigido por Yasmany Guerrero y con el
que obtuvo en septiembre una Mencién
Especial del jurado en el concurso de
cortos exprés del Xl Festival Nuevo
Cine Andaluz de Casares. En él, Inima
dej6 plasmada sus vivencias al convivir
con una enfermedad como el cancer. Su
muerte, el pasado 7 de noviembre, ha
conmocionado a la comunidad teatral
cubana de todo el mundo.

D EI actor, critico e investigador
ROBERTO GACIO SUAREZ fallecié en la
noche del 30 de diciembre de 2024.
Nacié en Camagiiey en 1941. Se licenci6
en Lengua y Literatura Hispanicas en la
Universidad de La Habana en 1977,y en

Artes Escénicas por el Instituto Supe-
rior de Arte de La Habana en 1981. En
septiembre del 2002 le fue concedida
la Distincién por la Cultura Nacional. En
noviembre de ese afio recibié el Premio
Caricato de Actuacién Masculina de
Reparto por su actuacién en Seis per-
sonajes en busca de un autor con Teatro
de La Luna. En febrero del 2003, obtuvo
el Premio de Actuacién Masculina del
Primer Festival del Mondlogo Cubano
y Premio Terry, celebrado en la ciudad
de Cienfuegos, por su unipersonal E/
dlbum, texto de Virgilio Pifiera, también
con direccién artistica de Raiil Martin.
En diciembre de 2020 mereci6 el Premio
Maestro de Juventudes, maximo reco-
nocimiento que anualmente otorga la
Asociaciéon Hermanos Saiz (AHS). Ade-
mas del teatro, trabajé con frecuencia
en el cine y en la televisién. Como critico
teatral estuvo activo hasta sus Gltimos
momentos, manteniendo una colabo-
racién constante en revistas como ADE
Teatro, Conjunto y desde su fundacién
con la revista Tablas. Ediciones Alarcos
publicé en 2022 su libro Amar la escena:
Diarios teatrales, una seleccion de rese-
fias criticas, investigaciones y valora-
ciones en torno al hecho teatral cubano
desde el punto de vista particular de
este hombre, que la comunidad artistica
reconocié durante afios como la memo-
ria viva del teatro cubano gracias a su
transito profesional por diferentes hitos
y tendencias teatrales de la Isla. 7

.
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