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Por Norge Espinosa

El centenario de Ramiro Guerra ya
nos toca a las puertas. Cuando fallecid,
a inicios de mayo de 2019, era aln un
hombre inquieto, curioso, dispuesto a
hacerse oir, a dar “guerra” donde quiera
que se le quisiera oit. Y si no, él se hacia
escuchar de cualquier modo. Ramiro
Guerra no solo dio a Cuba el gesto
fundacional de la danza moderna, le dio
un caracter. El suyo, forjado entre los
aprendizajes del ballet y una profesora
disidente, Nina Verchinina, y luego
entre los espejos de Martha Graham
y otras presencias imborrables. Como
a tantos artistas nuestros, el golpe
de una revelacion le llegé al ver bailar
a figuras que le recordaron que en
su propio pais lo esperaban esas
potencialidades que ya reconocia en
espectaculos extranjeros. Y volvié para
demostrarselo, y para demostrarlo
a toda Cuba, dilatando nuestro

vocabulario de danza hasta limites
insospechados. Como Alicia, Alberto,
Fernando, él es un fundador. Un gestor
de la modernidad entre nosotros, y
el mapa que hizo crecer sobre los
escenarios llega hasta nosotros. De
su Conjunto de Danza Moderna del
Teatro Nacional de Cuba nacié no solo
el espacio que ocupa en el presente
Danza Contemporanea de Cuba, sino
buena parte de todo lo demas. Por eso
el centenario, a cumplirse en el venidero
afo, es una provocacion para pensarlo
desde el presente. De cierto modo,
todos sus deudores, sus alumnos, sus
espectadores.

Esta nueva edicién del Boletin
Prometeo acude a sus fondos para
rescatar entrevistas y textos que
lo tienen como protagonista. Y ha
de entenderse, en efecto, como un
primer llamado a esa cita que aspira

© Tito Alvaréz

a retratarlo en movimiento. Nos dejé
ensayos, libros, sus memorias. Y un
acto derigory compromiso conladanza
y lo cubano que sobrepasé cualquier
obstaculo -y no pocos tuvo. Como
sucede con los fundadores genuinos,
es imposible hablar de él sin acudir al
debate, a la pasion, a la dinamica de
los mejores intercambios de gestos,
ideas y palabras. Valga esta entrega
de Prometeo, desde el Centro de
Documentacién de las Artes Escénicas
Maria Lastayo, para abrir el telén y
dejarlo estar, otra vez, en escena.

* Todos los materiales incluidos
en esta edicion del Boletin Prometeo
forman parte del Archivo Ramiro
Guerra, del Centro de Documentacion
de las Artes Escénicas Maria Lastayo
del Teatro Nacional de Cuba.
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Cuando el Director dio la primera
palmada los bailarines se despabilaron
de la pereza. Habian permanecido media
hora en receso. Fumando, charlando, o
simplemente echados en el suelo frente
al amplio ventanal que comunica con
la melancolia grisdcea de esta mafiana
tempestuosa. A la segunda palmada ya
todos estaban alegres y seguros de llenar
el cometido disciplinario que impone el
ensayo. Iban a comenzar con “Mambi",
una danza moderna sobre tema cubano
escrita y montada por Ramiro Guerra.
La madre es la figura central. Una mujer
recia que vive para sus hijos, pero
también para la Patria a la que considera
algo mas que el pedazo de tierra donde
vive y nacieron sus hijos.

El coredgrafo ha creado esta figura
como retazos de leyenda. Es un poema
narrativo en el cual se fusionan elementos
inmersos en la historia, la conseja popular
y el canto. La noble matrona alcanza
categoria simbdlica. Entran sus hijos
y los hijos de otras madres. Llegan las
novias y la despedida es ternura, validez
y emocion, que responsabiliza y entrafia
acciéon que otorgan conjuntamente con
la bendicién a los que marchan a pie, a
caballo, con machete o fusil, con bandera
o sin ella, dispuestos a ofrendar la vida.
Y, al final, la batalla y luego la muerte y
lo apotedsico del triunfo desgarrando la
felicidad de una madre que restafia su
dolor en el sacrificio, la abnegacion y la

Por: Lold de La Torriente

Es “Mambi” una danza con aliento
universal, aunque se refiera a un tema
genuinamente cubano, porque enlaza
en su simbolismo épocas diversas de la
historia y puntos remotos de la tierra,
desde la espartana antigua a la cubana
moderna sin rebajar ni contraer los
términos de la expresion que se unifica
y logra plenamente con la musica y la
escenografia del propio coredgrafo. En
algunosmomentostodoestaarmonizado,
tan equilibrado que parece “un cuadro” o
“un lienzo" o “un conjunto escultérico”

realizado con mano afortunada.
danzantes corresponden, en

el hechizo.
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estatuarias presencias, al ideal forjado
y los movimientos son tan “reales” que
sirven, dentro de su geometrismo, para
demostrar como es de objetivo el baile
aunque la objetividad sea una calidad o
ingrediente que aporte a la fascinacién y

El segundo ensayo correspondié a
“Auto sacramental”. Estd basado, su
coreografia, en las danzas macabras
rituales de la Edad Media en las cuales
lo misterioso o desconocido adquiere
categoria de sustratum embrujador. La
muerte es aqui figura preponderante.
Ella rige y gobierna. Incita y destruye.
Atrae y subyuga. La muerte los ronda a
todos. Es traviesa, engafiadora, pausada,
y veleidosa pero llega siempre. Los
bailarines estan posesos y la musica,
especielmente compuesta, completa una
arquitectura medioeval que sera dificil de
alcanzar si el director no hubiera retenido
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Obra: Suite yoruba

en sus manos los elementos todos
que componen esta danza compleja y
fantasmagérica.

Ensayadas estas dos danzas para ser
presentadas en la ciudad de Matanzas y
Las Villas, sirvieron muy oportunamente
para comprobar cémo trabaja -y se
integré- este modernisimo cuerpo de
baile que pertenece a la institucién
revolucionaria que es el Teatro Nacional.

-2-

En enero de 1959 no habia nada.
Absolutamente nada. Un suntuoso
edificio a medio construir. Era todo. Solo
piedras, concreto, varillaje de hierro,
marmoles y icomisiones! Dividendos, de
mayor a menor, para los que participaban

en la costosa obra que iba convirtiéndose
en una devoradora de créditos, hombres
y técnicos. Con el triunfo de la Revolucién
la obra fue intervenida y sus cuentas
revisadasysaneadas.Fijadoslos objetivos
reales del Teatro, el trabajo se reinicio
con una labor responsable y honesta.
En pocos meses la “Sala Covarrubias”
iniciaba funciones populares y el edificio
del Teatro albergaba oficinas desde las
que se impulsaban tareas artisticas y
culturales.

En septiembre de 1959 Ramiro Guerra
comenzd a trabajar como director del
departamento de Danza Moderna vy
hasta hoy no ha dejado de trabajar un dia.
Primeramente organizé un cursillo “de

capacitaciéon”. Dos meses para probar
a los aspirantes. Se inscribieron 160
jovenes, de ambos sexos, y de distintas
razas. La seleccién se hizo de acuerdo
con el profesionalismo, la vocacién y
las condiciones ede cada uno de los
aspirantes. Al final se habian distinguido
25 bailarines a los que se les concedié
un contrato por un afio de acuerdo a una
escala de sueldos que fluctia entre 100
y 200 pesos. Ademas se contrataron
3 profesores, y Ramiro Guerra, como
director, se preparé para montar el
primer programa. En febrero de 1960 se
estrenaba -en la “Sala Covarrubias”-
el primer programa admirado por el
publico habanero: “Mulato”, “Estudio



de las aguas”, “La vida de la abeja” y
“Mambi". En abril se estrenaban: “Llanto
por Ignacio Sanchez Mejias”, “Concerto
Grosso” y “Ritual primitivo” y el 24 de
mayo se presentaba el tercer programa:
“Auto Sacramental”, “Suite yoruba” y
“Anaquillé” (2).

Algunos de estos bailables eran
expresion de lo nertamente cubano,
estrenos coreograficos sobre temas
nuestros. Otros como “La vida de las
abejas” eran coreografia de la profesora
y bailarina norteamericana Doris
Humphrey, de gran talento y enorme
facultades, ...Ramiro Guerra, se valig,
para reconstruir aquellas coreografias,
de Lorna Burdsall, una eficiente
colaboradora en el “Teatro Nacional”
quien habia bailado las mencionadas
danzas auxilidndose, ademas, de
peliculas que habian sido tomadas y que
se conservaban como material didactico.
Pudo asi montarse, en Cuba, con toda
propiedad, como se habia montado
en los Estados Unidos “La vida de las
abejas” y “Estudio de las aguas.”

Un publico heterogéneo y curioso
ha concurrido al espectaculo. No
siempre ha sido un publico conocedor
y paciente, culto y comprensivo. La TV
y la radio han conformado el gusto de
un publico no habituado al teatro y sin
otra distraccion que el cinematdégrafo
o los programas radiales o televisados.
Esto hace que mucho de los asistentes
a las salas teatrales, de exposiciones o
conciertos se muestren impacientes, sin
una cabal comprensién admirativa por lo

que ven. Sin embargo, es satisfactoria la
gran cantidad de cubanos que en estos
momentos de superacién ciudadana
se muestran interesados por conocer
y sumarse a la cruzada de la cultura
identificandose con espectaculos que
nunca antes habian sido presentados en
nuestros teatros. En La Habana, el ptblico
ha sido, cada vez mayor y mas entusiasta.
En Pinar del Rio, Matanzas, Las Villas,
Camaguey y Oriente, el cuerpo de baile
del “Teatro Nacional” causé sensacion
y jubilo. Esto ha sugerido la creacién
de “grupos locales" (en las provincias),
que serviran de fuentes o reserva, y la
concesion de becas para aspirantes con
facultades.

Los éxitos obtenidos, en tan corto
espacio de tiempo, se deben a los
métodos puestos en practica. Las
exigencias son maximas dentro de una
forma educacional artistica, cordial y de
pura ética. No se tiende a la formacién
de estrellas. No hay primeras figuras.
Todos los bailarines tienen las mismas
oportunidades. Al seleccionar un baile
se seleccionan -también- sus intérpretes
de acuerdo a las condiciones exigidas.
Un bailarin que una vez hizo una primera
figura puede que ahora le toque bailar
en el coro o conjunto y a otro, de menos
categoria dentro de lanémina, puede que
ahora le toque bailar el papel principal.
Se hace funcionar sobre todo, la personal
facultad. Se ha eliminado -con esto- la
rivalidad y los celos profesionales y se ha
alcanzado a crear un clima artistico de
compafierismo y generosa comprension.
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Tampoco hay alli problemas raciales.
La integracion se logré plena y
espontaneamente y, desde el primer
dia, han bailado como compafieros de
ideales los jovenes artistas que estan
librando la mas hermosa batalla por el
arte nacional. En esta forma -alumnos,
director y profesores- se ha logrado una
unidad que se matiza en todas las razas
y se nutre del ideal revolucionario que
conmueve a toda Cuba.
-4-

..No puede negarse que nuestros
pueblos, por razén de mestizaje, son un
semillero de bailarines. Buena prueba la
tenemos en el cuerpo de baile que Ramiro
Guerra ha formado en el Teatro Nacional
en el que predomina el equilibrio, la
emocion y originalidad. Danzas como
“Mambi”, “Mulato”, Anaquillé” revelan
que en Cuba contamos con elementos
suficientes para  producir  bailes
modernos tan vibrantes y expresivos
como los presentados en otras partes
del mundo. Con el tiempo la experiencia
aportard mayor conocimiento y los
valores cubanos, que hasta ahora han
permanecido secuestrados o relegados,
unificaran un estilo de danza nuestra
que gozado y comprendido por todo
el pueblo discipline la mente y alegre
el espiritu, funciones atribuidas a ese
ejercicio excepcional y maravilloso que
se llama danzar.

(El documento se conserva en los
archivos de Danza Contemporanea de
Cuba. No tiene referencias, probablemente
fue publicado en el aiio 1960.)
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Por: Roberto Pérez Ledn

Muchas son las razones para acercarse a
Ramiro Guerra. En primer término la persistencia,
la perseverancia en el esfuerzo: durante mas
de una década mantuvo la continuidad del
éxito de uno de nuestros mas prestigiosos
grupos danzarios, la actual compafia de Danza
Nacional de Cuba. Este solo hecho suscita
admiracion. Mas la admiracion se transforma en
un respeto exclusivo cuando se advierte que el
verdadero nombre de Ramiro Guerra es fidelidad
a la cultura cubana. Su obra ha sido conquista y
creacidn, revelacion y encarnacion de lo cubano:
acto poderoso, necesario.

-Mi carrera la empecé ante un libro abierto.
Estudiaba Derecho. Durante el primer afio fui
un alumno muy aplicado, hasta obtuve algunos
premios. Ya por esa época habia asistido
a funciones de ballet, a pesar de que me
impresionaron mucho, no me decidi a iniciarme
en él. Me detuvieron los prejuicios con que
miraba la sociedad al bailarin. Sin embargo, la
vocacion iba en aumento. El segundo afio de
Derecho no fue brillante, pero llegué a terminar
la carrera. Un dia tomé la determinacién de
abandonar los convencionalismos y entré en
Pro-Arte. Estuve alli seis meses. Después, tuve
el privilegio de estudiar con Nina Verchinina
durante su fugaz estancia en Cuba, de ella
aprendi el rigor disciplinario y la técnica de
mis primeros afios. Nina habia sido una de las
intérpretes mas sobresalientes de las creaciones
de Leonide Massine, tales como “Los presagios”,
“Choreartium”, y otras. Al reincorporarse ella
a la compaiiia del Ballet Ruso del Coronel de
Basil, que vino a Cuba en aquella oportunidad,
me invita a ingresar en dicha compafiia y salgo
al extranjero. En Brasil, primer pais de la gira, no

encuentro propicio el medio artistico y decido
abandonarlo. Desembarqué entonces en Nueva
York con cinco pesos en el bolsillo. Podras
imaginarte los apuros que habré pasado. No
obstante, fue una decision acertada: me puse
en contacto con la lucha del vivir, ampliando

enormemente los horizontes del arte. Alli
estudié durante dos afios con Martha Graham
y recibi clases de Doris Humphrey. Charles
Weidman y Katherine Dunham. Hasta que llegé
el momento de regresar. Luego siguieron otros
viajes, experiencias nuevas, trabajos. El 28 de
diciembre de 1958, de nuevo en Cuba, como para
esperar a la Revolucién.

-Cuando usted fue nombrado en 1959
director del departamento de danza del Teatro
Nacional, parece que tenia ideas muy claras de
lo que se debia hacer, porque inmediatamente
organiza lo que seria nuestra primera compaiiia
de danza moderna. éPodria hablar algo sobre
esas ideas?

La danza es una expresién, una necesidad
del hombre, su respuesta al mundo exterior. El
ser humano danza desde los albores del tiempo.
Poseedor de un limite de materia organizada,
su reaccion subjetiva le crea el movimiento.
Duefio del movimiento, se proyecta fuera de si,
en traslacion de espacio y tiempo. Por eso, no
podemos decir que la danza sea “moderna”,
sino primaria, surgida de un impulso elemental
insoslayable. Lo que han hecho los grandes
maestros de la llamada danza moderna, desde
Isadora Duncan hasta Martha Graham, es
depurar una técnica, establecer una disciplina
que encauce las disposiciones espontaneas del
movimiento. Esa técnica se apoya en la natural
condicion del cuerpo humano, no rebasando
ningun limite normal, utiliza la capacidad
euritmica en toda su plenitud.



Fue muy dificil implantar esa nueva
modalidad danzaria en nuestro pais.
No era facil que el publico llegara a
captarla, sobre todo, cuando mantenia
sus preferencias por el ballet clasico, del
cual existia una cierta y valiosa tradicion.

Yo aspiraba a que la danza moderna
tuviera una resonancia especifica en
nuestro medio. La profundizacion en
el folklore fue mi propdsito. Se habia
tergiversado mucho el sentido de la
danza afrocubana cuando se trataba
de llevarla de una forma escénica.
Predominaba en ese caso solamente lo
exterior, lo facil, lo pintoresco. Pero, hay
algo mas en el baile de los negros: una
determinacion, un mensaje innato que
pide ser expuesto de manera culta para
ser comprendido en toda su integridad.
Al decir “culta”, indico una elaboracién
de arte no para un grupo, sino para las
masas. Esas fueron las ideas que tenia. El
trabajo fue enorme, pero se logré todo.
Fue preciso crear nuevos bailarines que
no vieran en la danza moderna un juego
frivolo, sino una labor responsable que
tenia una funcién social. Tuve que
hacerles entender que el bailarin no es
un individuo que va a bailar, sino que
mientras baila, piensa. En esa forma creo
haber llegado al sentido nacionalista de
todo arte, que es tomar lo folklérico y
elevarlo a una categoria universal.

-éQué elementos utiliza en su
composicion coreografica?

Cuando estudiaba en los Estados
Unidos noté que mi cuerpo respondia a
una calidad de movimiento diferente. El
cubano como cuerpo se siente atraido
por la gravedad. La blsqueda de un
contraste entre sus tensiones y los
relajamientos ofrecia oportunidades
para la universalizacién danzaria. En
cuanto a la técnica eso fue lo primero
que tuve en cuenta y siempre ha sido
un punto de atencién para mi. Eso en
cuanto a la técnica; luego, el tema la
musica.

-éQué ha determinado el mundo de
la musica en sus coreografias?

Yo diria que no es saludable que el
coredgrafo dependa demasiado de la
musica. La coreografia es un mundo
particular y la musica debe ser algo para
apoyarlo. Uso la musica frecuentemente
como una atmdsfera. Los bailarines
tienen una métrica propia, que esta
definida por el movimiento, no por
la musica. De esta manera se puede

concebir una coreografia sin mdsica,
en silencio. Hay fragmentos dentro de
mis obras que no tienen musica. En
“Orfeo antillano”, por ejemplo, el solo
de Orfeo lo hice en silencio, después se
me ocurrié utilizar la trompeta, porque
habia sido un instrumento significativo
en el carnaval y entonces Leo Brouwer
me hizo la musica para ese solo, pero
era independiente de la coreografia.
Para mi el tema es lo mas importante, la
musica la utilizo muy libremente.

-¢cHa incursionado en la danza
abstracta?

Eso de abstracta no creo que sea
la palabra mas adecuada. Digamos
danzas sin imagenes, que son las
basadas en estructuras de disefio nada
mas, y danzas con imagenes, donde el
movimiento esta al servicio de una idea
narrativa, de un decir algo especifico.
Mi atraccion por ese tipo de danzas
narrativas es notable éno lo cree asi?

-Sin dudas. Es mas, encuentro en
toda su obra una marcada tendencia
literaria. Pienso que la literatura ha sido
para usted una fuente de inspiracion...

La literatura me ha nutrido mucho,
ha movido mis ideas coreograficas.
“Medea y los negreros”, “Orfeo
antillano”, Suite yoruba”, y otras, son
temas de la literatura ya sea de ficcion
o expositiva, porque la Suite... me la
sugirid la lectura de Los bailes y el teatro
de los negros en el folklore de Cuba, una
obra de don Fernando Ortiz.

A mi me gusta la danza narrativa,
ademas se me da muy facilmente,
pienso muy coherentemente dentro
del ambito de una narracién. Aunque
me he dado a la disciplina de hacer
danzas que no sean narrativas, pues eso
ofrece la ventaja de que solo tiene que
trabajar basandose estrictamente en
la textura del movimiento, lo cual hace
poner especial atencion en los disefios
puramente coreograficos, cefiirse
exactamente al cuerpo del bailarin en
el espacio sin que haya detras algo mas
que no sea el movimiento puro.

-¢Cual es su colaborador mas
cercano a la hora de concebir una
coreografia?

En cuanto proyecto una idea

coreografica empiezo a trabajar con
el disefiador para tener definida la
atmodsfera plastica en que se va a
efectuar la obra. Me interesa mucho el
vestuario, la escenografia, los materiales
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a utilizar, la movilidad escenografica en
general,

-Después de mas de 25 aiios de
labor coreografica podriamos marcar
etapas en su desarrollo artistico.
éCuales han sido esas etapas y qué
obras las han significado?

De mi primera etapa con el
Conjunto la mas representativa y
la mas importante de las obras fue
“Suite yoruba". En la segunda diria que
esta "Orfeo antillano”. En la tercera
hablariamos de “Medea y los negreros”.
En la cuarta esta “Improntu galante”,
una obra que tuvo mucha repercusién
para mi, pensaba que seria el primer
escalén de ese periodo que quedd sin
desarrollo al ausentarme del Conjunto.
Esa etapa hubiera tenido su culminacién
con la puesta del “Decalogo del
Apocalipsis”, obra que tal vez por no
haberse estrenado nunca ha quedado
ha quedado en mi como la mejor de
mis obras. Del trabajo con el Conjunto
Folclérico Nacional han quedado
“Triptico oriental” y “Trinitarias".

Cada una de estas etapas estuvo
caracterizada por un proceso cada vez
mayor de elaboracién de la técnica de
los bailarines, de profundizacién en el
estudio de la conformacion de un estilo
nacional de danza moderna, de una
profundizacién en el trabajo de grupo
y de un desarrollo de la personalidad
artistica de cada bailarin.

Siempre desde el principio han
estado presentes las danzas narrativas,
al inicio quizd demasiado directas,
poco elaboradas desde el punto de
vista de textura danzaria. Eso fue un
problema que desde la primera etapa
supe que tenia que resolver. A partir
de Orfeo antillano ya empiezo con
mayores complejidades. La forma tenia
que tomar una mayor importancia,
una mayor categoria en el desarrollo
de la obra. Asi que llegué a “Medea y
los negreros”. Después, en la cuarta
etapa, la que quedé interrumpida, quise
romper con muchas anteriores, quise
darle muchisima mas importancia a la
presencia del bailarin como cocreador
en la obra, pretendia romper también
con una cantidad de dogmas que yo
mismo habia tenido que establecer y
me fui a buscar nuevos movimientos
a través de rupturas con técnicas que
habia desarrollado durante afios, asi
como nuevas utilizaciones espaciales
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fuera del escenario y relaciones
diferentes con el publico.

El trabajo con el Conjunto Folclérico
Nacional fue una etapa distinta a todas
las anteriores. Digamos que ahi tenia
la barrera del folklore, que exige un
tipo de fidelidad. Pero sin embargo,
la teatralidad de ese folklore me dio
muchas posibilidades. Hice obras
que bien pueden marcar una etapa
en la cual, si por un lado estaba mas
restringido con relacién a movimientos
que me daba el material tradicional, por
otro lado fue muy provocativo y muy
estimulante convertir ese material en
algo que trascendiera el hechofolklérico,
e intentar crear un acontecimiento
teatral, una puesta en que todo se
reactivara sin perder sus perfiles.

-¢En qué cree que haya radicado el
éxito de sus obras?

El término “éxito” para mi tiene
muchas connotaciones, unas que me
interesan y otras que no me interesan.
Por éxito generalmente se entiende
todo un mundo de manifestaciones y
comunicaciones entre el artista y un
publico, una cantidad de cosas llenas
de estrépito y de una sonoridad que
no creo que mis obras hayan tenido ni
es tampoco lo que verdaderamente me
ha interesado. Ese tipo de éxito me ha
causado siempre mucho desasosiego.
Ahora bien, si por éxito se entiende
la realizacion de uno como artista,
puedo decir que al menos en una etapa
artistica de mi vida lo he tenido...

-Bueno, hablemos de aceptacion.
¢En qué piensa que ha residido la
aceptacion del publico con respecto
sus obras?

Me ha preocupado siempre
la comunicacion con el publico.
Desgraciadamente tuvimos que crearlo.
Como tuvimos que crear bailarines y
una compafiia, un repertorio, y sobre
todo esa audiencia receptiva a ello.

Desde el inicio planteé con dignidad
absoluta todos los matices de nuestra
nacionalidad en la escena, eso hizo que
el publico se sintiera reflejado en cada

danza. Sobre todo puse marcado interés
enla presencia del negro ya que sufigura
habia venido presentandose en nuestro
teatro en una forma populachera,
digamos subdesarrollada. Me propuse
sacarle la elegancia que tenia el cuerpo
del negro creo que lo logré, después
Eduardo Rivero continué mostrando esa
dignidad fisica y esa belleza escultérica
que tiene el negro bailando. Creo que en
eso residié gran parte de la aceptacién
del publico. El caracter nacional de las
obras fue un elemento esencial para esa
aceptacién. No senti la danza moderna
como un estilo esotérico o de laboratorio
de experimentacién. Buscaba una
expresividad muy nuestra, muy cubana,
muy emotiva. Mi obra siempre ha estado
llena de emotividades.

-éQué influencias reconoce en su
obra?

Sobre todo Cuba. Indudablemente
Martha Graham fue muy importante
para mi. Aunque yo diria, excepto en
“Toque”, la primera de mis coreografias,
que en mi obra su personalidad
coreografica se sienta tanto. Admiro a
Anthony Tudor, Michael Kidd, Jerome
Robbins, pero en ellos nunca encontré
lo que necesitaba. Desde muy temprano
tuve que buscar un lenguaje que me
permitiera la comunicacién con el
publico cubano.

La presencia de Elena Noriega, uno
de los pilares de la danza moderna en
México, con la que tuve el privilegio
de trabajar durante varios afios de su
estancia en Cuba, fue muy relevante,
ella unifico los diferentes criterios que
existian en el Conjunto y me ensefié el
método autocritico en el proceso de
creacion.

Pero si algo puede decirse que
aflora notablemente en mi obra, mas
que la labor de otros coredgrafos,
es la impresién que me produjeron
espectaculos como la Opera de Pekin y
el teatro kabuki de Japén. El encuentro
con esas expresiones fue decisivo y me
obligé a estudiar todo lo relacionado con
tales lineas de realizaciones teatrales.

-éla preferencia por  esos
espectaculos puede explicar su
inclinacion a crear esas obras con una
alta dosis de teatralidad?

Yo veo la danza como un gran
espectaculo donde el bailarin no solo
sale a bailar, sino que ademas tiene que
hacer muchas cosas mas: actuar, en un
momento determinado emitir sonidos;
en fin, estar dentro de un &ambito
teatral de mucha repercusion. Con ese
objetivo entrené a mis bailarines. Todos
los signos sensoriales que elaboro
y lanzo al publico en una danza son
muy intensos, él debe recibir sensorial
y emocionalmente algo muy fuerte.
He llegado a utilizar hasta olores en
mis obras. Creo que la danza debe
estar ligada al impacto que significa el
teatro en la vida cultural del hombre.
Siempre he perseguido una atmdsfera
espectacular en mis obras.

-¢Qué deben evitar un coreégrafo y
un bailarin?

Sobre todo la prepotencia. Un
bailarin no debe exhibirse a si mismo,
debe entregar emociones. Lo primero
que tiene que ser un bailarin es artista.
No gimnasta. No atleta. No Narciso. No
una rutilante estrella de circo. Tiene
que saber hacer una entrega interior,
comunicar, siempre comunicar mas alla
del despliegue técnico, el cual creo que
debe poseer, pero estimo también que
no es lo fundamental, lo fundamental
deber ser la entrega de valores
emotivos, de esquemas interiores que
tengan validez para miles de personas.

-¢Se ha identificado usted con
alguno de los personajes de sus
creaciones coreograficas?

Uno ama la obra y los personajes
estructuran la obra. Pero, por ejemplo,
el personaje de Orfeo lo elaboré mucho,
lo vivi mucho. En cierta manera yo soy
un poco ese personaje.

(Tomado de Por los origenes de
la danza moderna cubana. Premio
Critica 1985. Concurso 13 de marzo.
Departamento de Actividades Culturales.
Universidad de La Habana.)
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Entrevista con Ramiro Guerra

Acercarse al maestro Ramiro Guerra
es entrar en contacto directo con la
danza cubana. El que fue nombrado en
1959 Director del Departamento de
Danza del Teatro Nacional y quien
dirigi6é durante més de una década uno
de los prestigiosos grupos danzarios
nacionales, la actual compaiia de
Danza Contemporédnea de Cuba, tiene
una especial habilidad para conservar
archivada con el paso del tiempo la
memoria.

Para conocer mejor al maestro, al
hacedor de la danza moderna en Cuba,
fuimos en su bisqueda y entramos en
sus recuerdos. Asf quedé en nosotros y
asi quedaré en los lectores estos frag-
mentos de su memoria.

Aspecto efimero de la danza

“Mira, hablar de la danza es tener que
hablar con documentos en la mano,
porque no hay manifestacién artistica
mas efimera; es un mundo bello, fuerte
e impactante, que se diluye constante-
mente, se nos va de la mano y nosotros
los creadores quizds sentimos més esa
pérdida de nuestra manera de expre-
si6n, pues todo queda vivo en el mundo
de la fotografia, en el mundo de los
papeles, en el mundo de los recuerdos,
en el mundo de la gente que lo ha visto
en el mundo de las transformaciones,
porque todo el que ha visto algo en una
época, empieza a darle un nuevo matiz
y cuando vuelve a nosotros, a veces
como que no nos reconocemos. Lezama
Lima tiene por ahf alge que es muy
lindo que dice:

“... Dichosos los efimeros que con-
templan el movimiento como imagen
de la eternidad...” Asf que lo primero
que puedo decirte es que voy a tener
que luchar mucho con los recuerdos,
con recordar cosas mias, cosas que no
son cotidianamente pensadas, sino
que ocurrieron en una época, muchas
agradables, muchas desagradables.
Es por eso que cuando me preguntan
4Qué ha sido la danza para ti? Yo pien-
S0 que... una gran aventura, una gran
aventura en la cual ha habido momen-
tos maravillosos, pero momentos tam-
bién muy dificiles. Entonces trataré de
reconstruir todos esos recuerdos hasta
que se me pare la méquina, porque eso
es asf..."

La huella de los maestros

“Yo era un muchachito universitario
cuando empiezo a intersarme en la
danza. Tuve que enfrentar muchos
prejuicios que existian con respecto a
la danza y fue asf que caf en la Socie-
dad Pro-Arte Musical donde estuve s6-
lo unos meses; después entré ya en el
mundo de los que yo considero mis
maestros. La primera fue Nina Verchi-
nina”,

Nina era una figura importante del
ballet ruso del Coronel de Basil, que
habia quedado en Cuba durante una
gira de esta Compaiiia y se dedicé a la
ensenanza. Con ellaempecé a estudiar
y aprendi el rigor del cuerpo, de la
disciplina, el trabajo mental y fisico, lo
fuerte que era la profesién de un bai-
larin.

285
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Después fui a parar a los Estados
Unidos donde mi segunda gran maes-
tra fue Martha Graham, aunque estu-
dié con otros grandes de la danza mo-
derna: Dorin Humphrey, Charles
Wiedmann, José Limén, entre otros,
fue la técnica de Graham donde me
sent{ inmerso y me di cuenta de que
daba un tipo de formacién a mi cuerpo
que tenfa que variar con respecto a lo
que yo habfa adquirido con mis traba-
jos con Nina que habfan sido muy va-
liosos, por supuesto.

Como tercera profesora, que es una
etapa muy posterior, estd Elena Norie-
ga, mexicana, quien trabajé conmigo,
gran amiga y colaboradora, que le dio
una gran fuerza a nuestro movimiento
de danza y de la cual guardo recuer-
dos muy gratos. Ella fue una maestra
en el mundo profesional, en el mundo
de la coreografia y me ensefid a apren-
der a ver lo que estaba haciendo y e6mo
lo hacfa. Fue una compafera muy
fuerte en mi trabajo durante el tiempo
que estuvo en la Comparifa y es por eso
que la considero una de mis tres gran-
des maestras.

Esa relacién con los maestros fue
maravillosa. Yo de ellas tengo una li-
gaz6n no sélo de sapiencia, sino tam-
bién de sentimiento afectivo y admira-
ci6n; desgraciadamente creo, que no
tuve la suerte de habérselo podido dar
a las generaciones posteriores, es de-
cir, en el mundo mio han ocurrido mu-
chas cosas en donde yo he sido como un
eslabén perdido en relacién a las gene-
raciones nuevas; inclusive, actual-
mente, yo confronto esto cuando tengo
que presidir a los nuevos muchachos
que entran en el ISA; muchos, no me
conocen; ni saben quién soy, o tienen
una idea muy vaga de quién he sido yo
y vengo a ser como un nombre perdido
y algunos, francamente, ni me cono-

cen. Es entonces cuando se sorprenden
al saber que soy ese sefior que tiene
tantas erres en su nombre, con un ape-
llido que es Guerra y que tiene un
simbolismo tan fuerte. Te digo todo
esto para que te des cuenta de que la
linea generacional conmigo no ha sido
la que debié ser, por muchas razones y
circunstancias de nuestro mundo cul-
tural, de lo cual habria que hablar
mucho y que no es el momento adecua-
do.

Es cierto que muchos se me han
acercado y que han adquirido un cierto
ligamen, pero eso ha sido a posteriori,
no ha sido en el proceso de su forma-
cién como bailarines.

Los primeros pasos en la coreografia.

“Volviendo un poco atrés, después de
mis estudios con Martha Graham re-
gresé a Cuba ya decidido a dedicarme
al mundo de la danza. Fui a la Socie-
dad de Artistas y comencé a ensefiar.
Me adhiero al Instituto de la Danza el
cual estaba dirigido por Cuca Marti-
nez del Hoyo y estando Raiil Roa de
Secretario de Educacién se crean las
Misiones Culturales, que tuvieron una
gran repercusién en el panorama cul-
tural cubano pre-revolucionario.

La labor de las misiones consistia
en recorrer diversos puntos del pais a
donde el arte no llegaba: las giras las
hacfamos en una rastra en condiciones
muy dificiles. Muchos nos integramos
en este proyecto; recuerdo a Nuifiez
Jiménez al frente de las exposiciones
de geografia;, Vazquez Gallo en teatro;
los Camejo en las escenas de marione-
tas; Ceferino Barrios; Julio Garcia Es-
pinosa; Edwin Fernédndez; Odilio Urfé
y muchos més.

Esta experiencia fue muy impor-
tante para mf, porque yo tenfa una

286



idea de la danza en los grandes tea-
tros, con los grandes piiblicos, y real-
mente el ir a bateyes y centrales, don-
de el piblico asistente no estaba
acostumbrado a un espectéculo de ese
tipo, y ver c6mo se sumergia en aquella
experiencia completamente nueva, fue
indescriptible. Esto tuvo, sin duda al-
guna, una enorme importancia en mi
trabajo coreogréfico de posteriores eta-
pas.
Durante los afios '50 me mantuve
entrando y saliendo de Cuba. Fue as{
que en uno de esos viajes estuve en
Colombia, donde di clases en una es-
cuela de una ex-compaiera mia de la
academia de Martha Graham: Cecilia
Lépez.

Por aqguel entonces hice mi primer
ballet grande para una compaiiia: El
Ballet Alicia Alonso. Este ballet fue
Toque, con miisica de Argeliers Leon.
Para los bailarines esta obra resultaba
muy dificil desde el punto de vista so-
noro, ademds de su temética, que era
el mundo de los orishas y en donde
habia escenas erdéticas. Esto ultimo
provocd una atmésfera tremenda, ya
que las mamés de las nifias, que eran
de suma importancia en el mundo de
la danza en Cuba, pensaban que aque-
llas nifias iban a ser violadas; afortu-
nadamente Renée Méndez Capote tra-
jo a don Fernando Ortiz para que les
diera una conferencia y se dieran cuen-
ta que aquello era una cosa importante
y sdlo asf pudo estrenarse la obra. Este
fue mi debut como coreégrafo, esta fue
mi primera obra que se puso sélo una
noche, pero que constituyé un impacto
en el panorama de la danza teatral
cubana, porque significé6 una ruptura
con lo que se estaba haciendo.

En otras ocasiones monté otras
obras como “La Habana 1830", incluso
después de la Revolucién colaboré con

o Julio/ 2021 e

el Ballet Nacional de Cuba con “Créni-
ca Nupcial”.

Recuerdo también que se creé una
Escuela de Arte Dramético dentro de
la Escuela de Ballet Alicia Alonso, di-
rigida por Violeta Casal, donde ensefié
danza moderna.

Con posterioridad, al crear Fernan-
do Alonso un Grupo Experimental que
se llamé Danza Experimental, comen-
cé a impartir clases de danza moderna
y monté algunas obras.

Por aquel entonces empezé aquello
de la danza y el teatro y fue en mi viaje
a Espafia donde hice un pequeiio es-
pectdculo denominado Drama-Dansza,
que se presentd en diferentes lugares:
Madrid, Jeréz de la Frontera, Grana-
da..., donde estrené “Llanto por Igna-
cio Sdnchez Mejfas”, junto con el actor
Osvaldo Praderes. Esta época fue im-
portante para mi trabajo como coreé-
grafo, porque si bien no pude hacer
mucho como para imponer la danza
moderna en Espaiia, porque en verdad
apenas se conocfa, me permitié pene-
trar en una de mis raices, lo que cons-
tituyé un descubrimiento cuando re-
gresé a Cuba.

Esa cultura mestiza nuestra, con lo
que conocf en Espaiia, lo encontré allf
y asf empecé a interesarme en las raf-
ces del cubano, cuestién que habfa de-
tectado en mis clases en los Estados
Unidos, en donde sentfa que mi cuerpo
se movia de una manera diferente. Po-
co a poco me fui dando cuenta de la
calidad de nuestro movimiento, de
nuestra manera expresiva y advert{
que tenfamos una identidad fisica al
expresarnos en el mundo de la danza.
Asi empez6 a conformarse la idea de
que la danza podfa ser moderna y a la
vez cubana y me sumergf en investiga-
ciones, en el mundo de Don Fernando
Ortiz y en sus libros; tanta ha sido su
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huella que una de las temaéticas de mi
obra, Suite Yoruba, esté inspirada en
las investigaciones de Ortiz y en el
mundo de los orishas. Germina asf la
danza con temética cubana con Sense-
mayd inspirado en el poema de Nicol4s
Guillén; La Orientalita y otras més.

Hay otro aspecto significativo en mi
vida y que se incluye en esta etapa que
fue la Sociedad Nuestro Tiempo, don-
de nos aglutinamos todos los artistas
que tenfamos inguietudes en contra
del “status” de la cultura cubana du-
rante el batistazo. Nosotros como crea-
dores sentiamos el impulso de buscar
una manera propia de decir, unos en
cine, otros en literatura, otros en mi-
sica, otros en danza, y asf nacié “Son
para turista”, con misica de Juan
Blanco y con temética también cuba-
na.

Aun en esta etapa continuaron los
viajes por el extranjero paralelamente
con mis investigaciones, de ellas sur-
gié un grupo de danza moderna con el
cual df recitales dentro del movimien-
to de las pequefias salas de teatro de
la capital como “El S6tano”.

Creacién de una Compania. Danza
Moderna de Cuba

Pocos dias antes del triunfo de la Re-
volucién regreso a Cuba. En una pri-
mera etapa no sabia qué iba a pasar
pues no existfa ninguna definicién al
respecto. Con el surgimiento del Tea-
tro Nacional se me confiere el cargo de
asesor del Departamento de Danza
Moderna y fundo asi el primer grupo,
que es el comienzo de la historia de la
danza moderna en Cuba, ya con apoyo
econémico material, con un repertorio
y con un sueldo para los bailarines.
Justo al ano, fuimos invitados a
participar en el Festival de las Nacio-

nes en Paris, como un conjunto del
Teatro Nacional de Cuba, ya que
todavia no tenfamos un nombre
propio.

Si mi obra comenz6 en un principio
vinculada dentro del campo del asunto
nacional, en cuanto a temética, movi-
mientos, el uso del folklore, la misma
tiene etapas muy bien definidas. De la
primera etapa son Mulato y Mamb{
hasta Liborio y la esperanza; de la
segunda Orfeo antillano, hasta Medea
y los negreros en donde tenfamos ya un
mayor desarrollo y pude lograr una
mejor elaboracién con los bailarines;
no puedo dejar de sefialar gue mis
bailarines tuve que hacerlos en la mar-
cha, pues como te dije con anteriori-
dad, en Cuba no existfa una escuela
que se dedicara a la ensefianza de bai-
larines de danza moderna.

Permiteme decirte que yo soy uno
de los que no estd de acuerdo con eso
de las escuelas cubanas de ballet, o
mejor dicho de danza, porque pienso
que los cubanos tenemos un matiz, un
punto de vista nuestro y creo que tene-
mos un estilo y no una escuela. De ello
se desprende que, si bien, yo soy el
fundador de la danza moderna en Cu-
ba, discrepo de considerar que existe
una escuela cubana de danza moder-
na, y eso que conste como una declara-
cién de principios.

La tercera etapa comienza con Im-
promptu galante, una obra en la que
yo me permeabilizo de una cantidad de
cosas que ocurrian en el mundo de la
danza de afuera, y lo mismo que yo
traje la primera de afuera y la convert{
en nuestra, no tuve ningdan prejuicio
en recoger y asimilar todo lo que esta-
ba haciendo en aquel momento de esta
obra y del Decdlogo del apocalipsis, un
nombre muy importante en la historia
de la danza moderna cubana, porque
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fue el principio y el fin de muchas
cosas.

Si, esa fue una época en que esa
obra plante6 una cantidad de innova-
ciones tan grandes que nuestra cultu-
ra no pudo o por lo menos, los que diri-
gian nuestra cultura, en aquellos mo-
mentos, no podian entender y entonces
fue necesario que la obra nose estrenara.

Fue una obra que duré un aiio de
montaje, una obra en que en los ensa-
yos generales todos los equipamientos
delaisla fueron traidos hacia el Teatro
Nacional para ser utilizados, era una
obra en la cual el piiblico debfa seguir-
la durante 2 horas, sin receso, y en
donde ocurrian las diferentes escenas
(doce), cuyo sentido lidrico, de burla,
y de humor, era muy fuerte. Alrededor
de la obra se dijeron muchas cosas, y
pese a que todo el montaje se hizo, no
se lleg6 a estrenar.

Con esta censura salf yo del Con-
junto de Danza Nacional de Cuba, y
todo lo anterior se fue perdiendo den-
tro de la Compaiifa, mi obra fue retira-
da del repertorio durante un tiempo y
poco a poco, después, se fueron ponien-
do algunas, pero en verdad ya no era
lo mismo, porque yo tenia acos- tum-
brados a los bailarines a un entrena-
miento fisico y vocal muy riguroso y los
nuevos graduados de la Escuela de
Arte no pudieron afrontar las dificul-
tades técnicas que tenfan mis obras.

El folklore en la coreografia de Ramiro
Guerra

Mi trabajo en lo folklérico fue muy
interesante, porque me metf en las
raices ya més profundas del folklor y
tuve que pensar ahf que ya no esta
haciendo danza moderna con el folk-
lor, sino que estaba trabajando con el
folklor puro; sin embargo con el crite-

rio de tetralizacién mfo, en que yo con-
sideraba que el folklor al ser llevado al
escenario tenfa que hacerse en unas
condiciones de percepcién muy espe-
ciales.

Tuve la experiencia de montar
obras largas, medianas y cortas. De
este trabajo recuerdo Triptico Orien-
tal, donde afronté el folklor de Oriente;
La Tumba Francesa, el Gagd, las dan-
zas de carnaval, la Carabalf, la Tajo-
na, la Cutara. La més larga de todas
fue Trinitarias, que dura toda una no-
che; Triptico Oriental, que es una obra
intermedia y entre las obras de corta
duracién se encuentran los conciertos
de percusién I y 11, Los Coros de Cla-
ves, Refranes, Dicharachosy Trabalen-
guas, donde lo significativo era la ver-
balizacién de la obra y en donde el
movimiento estd en funcién del texto.

Tengo un grato recuerdo de todo
este tiempo que estuve en el Conjunto
Folklérico Nacional de Cuba, de los
bailarines y de los artistas con quienes
trabajé. Para mi esta experiencia fue
muy fructifera, ya que con posteriori-
dad pude plasmar en un libro toda la
investigacién realizada.

La reatralidad en la obra de Ramiro
CGuerra

Mi obra siempre se ha desarrollado en
un fuerte plano de teatralidad, por eso
ahora cuando ha surgido este término
de danza-teatro me he dado cuenta
que siempre he estado haciendo dan-
za-teatro. Considero que todos los sis-
temas escénicos son de gran importan-
cia y si bien el ingrediente narrativo en
un principio fue rudimentario, éste se
fue complejizando.

He sentido una necesidad de mani-
pular todos los sistemas y he elabora-
do todos los materiales dentro de una
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identidad nacional que abarca el hu-
mor, cuestién que resulta ser uno de
los aspectos de nuestra identidad. Esa
inclusién del humor empezé en Im-
promptu Galante, luego en El Decdlo-
go del apocalipsis y por Gltimo en mi
obra que resume toda la labor coreo-
gréafica, De la memoria fragmentada.

Teorizacidn de la Danza

El mundo intelectual que rodea la dan-
za resulta para mi fascinante y es por
eso que me ha interesado la teoriza-
ci6n de la danza; esta es una época en
que la teorizacién es de suma trascen-
dencia. Nosotros estamos aquejados
de esta falta.

En estos momentos estoy escribien-
do un material que engrosard hasta
formar un libro y tengo ya otros mate-
riales publicados como Apreciacién de
la Danza, publicado por la Universi-
dad de La Habana por la Direccién de
Extensién Universitaria; Calibdn
Danzante que estd entregado en la
UNEAC y Teatralizacién del Folklor y
otros ensayos, publicados reciente-
mente,

El salto en la coreografia moderna

Recuerdo aquellos doce afios en el Con-
junto de Danza Nacional de Cuba, los
afos duros de formar bailarines, de
crear un repertorio, de hacer figuras y
figuras se hicieron: Gerardo Lastra
(que lo hemos perdido), Eduardo Rive-
ro, Silvia Bernabeu, Ernestina Quin-
tana y otros méas. Muchos de ellos em-
pezaron a hacerse coredgrafos y con
muy buenos resultados.

Ahora, pensando en los nuevos, en
los muchachos que quieren hacer algo
nuevo, surgen nuevos grupos y mu-
chos talentosos. Lo més singular es
que hay un crecimiento de coreégrafas,
por cierto muy buenas.

Creo que todavia hay que esperar
para lograr frutos redondos; yo tam-
bién tuve que esperar y tuvieron que
esperar por mf para que hiciera cosas
sb6lidas. Lo més importante es que hay
un nuevo grupo que esté haciendo, que
estd dando el salto por esos 20 afios
perdidos, ese hueco que se armé, y por
suerte estdn trabajando con mucha vi-
talidad y yo tengo en ellos mucha con-
fianza.

Lissette Herndndez Garcia
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Por: Marianela Gonzalez

En estos tiempos, el intelectual ha
sustituido al gura de la tribu, advirtié uno
de los nuestros hace dos décadas. Es asi
como Ramiro Guerra aun antes que fueran
corrientes las corrientes de pensamiento
sobre los efectos culturales de Ia
globalizacién se hacia preguntas de este
siglo cuando los 90 siquiera empezaban
a agonizar: ¢Cémo ordenar tal barahiinda
estética, consecuencia de los fragores de
la vida contemporanea en que todo se
mezcla indiscriminadamente: sociedad,
politica, economia, arte, ecologia, pasado,
presente y este con la ficcién del futuro?

El hombre que fundo el primer conjunto
de danzas modernas en Cuba, habia nacido
en La Habana de 1922. La simultaneidad
con que emergia entonces en Europa el
nuevo estilo de expresién danzaria, no
navegaria en aquellos afios hasta este
puerto, como por fortuna tampoco hicieron
las grandes conflagraciones de la centuria.
Ramiro Guerra bailaba con el rostro oculto
tras un mechén de cabello para evitar ser
reconocido por quienes lo identificaban
también como estudiante de Derecho,
mientras la danza mundial multiplicaba
sus expresiones Y la critica norteamericana
registraba que Martha Graham paria un
cubo. No era, aun, el siglo de los bailarines
en zapatos-tenis, del travestismo, la musica
electronica acompariante, los espacios
insélitos o los cuerpos danzantes en
sintonia con la revolucion social y sexual;
pero Ramiro Guerra le vio venir: bail6 con
musica grabada cuando nadie en Cuba lo
habia hecho, disefidé narrativas, hizo de la
danza un hecho cultural, senté bailarines
en sillas de ruedas, le puso voz al cuerpo,
teatralizé el movimiento y monté una pieza
para siete espectadores en la torre de su
apartamento en el Lépez Serrano *ese
templo cubista que antes habité Eduardo
Chibas.

Y quiza porque él mismo se supo guru,
lo registré todo en textos: éQuién si no la
critica, amanerade puente levadizo, habria
podido mediar entre la creacién danzaria
y el ojo del espectador para organizar
ese potente, aunque tal vez un poco
anarquico, caudal de circunstancias que
incidian atropelladamente ante el publico

de finales del siglo XX? En Cuba, quien a
finales de esa década no comprendiera el
complejo spectrum de la danza, no habia
visto bailar a Ramiro Guerra. Hoy, quien no
alcance siquiera a intuir el significado de
una coreografia de Danza Contemporanea
de Cuba, no solo no le vio bailar: tampoco
le habra leido.

Es una suerte tenerle ain con su
inteligencia incdmoda, cautivo voluntario
de la torre art déco. Y fortuna mayor ha
sido -segln quienes bien le conocen-
acompaniarle una mafana, lograr que el
fundador de la danza moderna en Cuba
accediera a una entrevista. Sin embargo,
nada mas lejano de la habitual dindmica
pregunta-respuesta. Ramiro, un joven
disefiador entusiasmado por hacerle
fotos en un sitio de tanta magia, una
periodista sin cuestionario, una barra fija
a una de las paredes, decenas de casetes
rotulados con obras miticas de la historia
de la danza cubana, mascaras, libros y un
par de ventanas abiertas a la costa norte
habanera que amenizan sus 89 arios,
constituimos durante un par de horas
un inquieto cortejo de fascinaciones y
descubrimientos.

Interrumpe mi primera pregunta
para acotar que antes de la Revolucién
-donde suele ubicarse el arranque de la
danza moderna en Cuba- ya tenia “un
pequefio grupo de alumnos en la sala
de El Sétano”. En el agujero de la calle K,
Ramiro habia hecho "varias funciones con
un publico de tres o cuatro personas, con
los tiros sonando desde la Universidad”. Le
“gustaba ser un show man”, de modo que
por mucho tiempo trabajé solo. Y solo,
recibié también las primeras pedradas:
“Una vez bailé en el Astral -narra entre
risas, con los ojos claros bien abiertos- y
el publico me dijo horrores. Recuerdo
que me abri el pie con un clavo y solo lo
supe cuando terminé la funcién”. Una
vez que ingresé a Nuestro Tiempo, pudo
presentarse en el antiguo Lyceum y en
el Aula Magna de la Universidad de La
Habana; “pero siempre, solito. Incluso,
a veces, yo mismo abria el telén y ponia
la musica en marcha. Fui el primero en
utilizar musica grabada en espectaculos
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danzarios porque no tenia forma de contar
con una orquesta, ni siquiera con un
pianista”.

Después del alumbramiento de 1959,
se creé el Teatro Nacional de Cuba v,
dentro de él, el Departamento de Danza
Moderna. Ahi sitia Ramiro el nacimiento
de la primera “compaiiia especializada”.
Como suponiamos sus interlocutores, el
joven que ya habia coreografiado para
el Ballet de Cuba no encontré un cuerpo
entrenado para nutrir aquel conjunto.
“Hicimos un llamado a bailarines de la
calle o a quienes tuvieran algin tipo de
técnica. Lo que yo les ensefiaria -explica-
era algo totalmente diferente: no era
ballet. De ellos, escogi 30 bailarines:
diez blancos, diez mulatos y diez negros.
Desde el principio, la compafiia tuvo
una proyeccién muy nacional. Usamos
musica de compositores cubanos y los
disefiadores eran cubanos”.

En los 60, Ramiro Guerra dedicd sus
mayores esfuerzos a la edificacion de
la compaiiia. Y aun cuando el ejercicio
sistematico de la critica se ubica en un
periodo posterior a aquellos afios, el autor
de Orfeo antillano (1964) no vacila en
compartir una certeza: “no solo contribui
a que surgiera y se consolidara en Cuba la
danza contemporanea; lo mas importante,
contribui a que se formara un publico para
esa expresion. En los ensayos participaba
publico del barrio, nada mas y nada menos
que La Timba, personas dificiles que se
insertaban maravillosamente en nuestro
proceso de creacion.

“Comenzamos por edificar un
repertorio; rescaté obras que habian
sido escritas en los afios 20 y las puse
en escena. Saldé importantes deudas
culturales y también fui haciendo obras
mias.” Cuando evoca el recorrido de su
propia creacién, Ramiro advierte un inicio
marcado por “obras muy dramaticas
Orfeo antillano, Medea y los negreros;
después, me dio por trabajar con el humor
y utilizar espacios insélitos. Hice mucha
danza en la calle, con un publico diferente
al que acudia al teatro”.

Fue también en aquella década de oro
de la escena cubana cuando nuestra joven
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danza moderna conocid a sus semejantes
fuera de la Isla. Su principal impulsor
coincide con quienes describieron la
gira europea como un evento mitico:
“Recorrimos Paris y el resto de aquel
continente. Se trataba de un evento de
naciones que ya no existe; pero que fue
muy importante, pues propiciaba el
encuentro de las compaiiias danzarias del
mundo. Siempre he estado en contra de la
frase "escuela de danza’, pues considero
que para ello tienen que transitar muchos
coreografos, profesores y bailarines;
pero si teniamos y tenemos un estilo de
bailar cubano, muy reconocido. Nuestra
propuesta, por tanto, resulté interesante
para aquel publico, pues intentaba fundir
todas las expresiones contemporaneas
de la danza -la moderna, la folclérica...y
presentarlo como un trabajo teatral, lo
cual era completamente distinto”.

Ramiro Guerra conocié la danza en
las piernas del ballet; pero muy pronto su
cuerpo “necesito otra cosa”. Desde joven,
su expresion ha pertenecido a su tiempo o
se le ha adelantado.

[La escritura como oficio]

Toda su vida la dedicé a la danza.
Cuando “algunos trastazos” impidieron
el estreno de varias de sus “obras mas
importantes”, a Ramiro Guerra le “dio,
por suerte, por escribir”. Ha recibido su
afno 90 escribiendo sus memorias; pero
el ejercicio de la critica y la historiografia

-ese que prefiero apellidar “del criterio”-
continlla apasionandole. “Por suerte”,
coreamos.

“He tenido el habito de escribir mis
clases, de ir tomando nota de todo: de
danza y de cualquier cosa. Me preocupd
siempre que las personas dijeran que no
la comprendian; por eso imparti un curso
para televisién y escribi mucho sobre
apreciacion de la danza.”

En publicaciones periddicas, la firma
de Ramiro Guerra puede ser rastreada
desde los afios 40 del pasado siglo. “Mis
primeros textos aparecieron en Prometeo
-recuerda-, una revista destinada al teatro
pero que admitia también articulos sobre
danza. A partir de 1959, empecé a escribir
con bastante frecuencia para Lunes de
Revolucién, para la revista de musica de
la Biblioteca Nacional y luego para Tablas.
Dentro y fuera de Cuba, también hice
algunas investigaciones. Varias de ellas
permanecieron inéditas hasta ahora, con
la publicacién del libro Siempre la danza,
su paso breve... Es util y entretenido, una
combinacién muy importante; puedes
leerlo desde el principio hasta el final o
viceversa. Incluso, puedes tomar cualquier
articulo al azar”.

Ramiro hojea su libro -mi ejemplar,
que ahora luce su firma en la primera
pagina- y su descripcion desnuda una
conceptualizacién meditada acerca del
ejercicio del criterio: “Desde Marti nos
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viene una idea importante: sin dejar de
decir lo que no esta bien hecho, el critico
es el puente entre el creador y el receptor.
En los Gltimos afios, la danza es cada vez
mas compleja, pues no solo utiliza los
movimientos, sino también la voz y los
espacios insdlitos. Tal circunstancia deja a
la critica la responsabilidad de visibilizar el
significado de un espectaculo. La palabra
‘mensaje’ ha caido un poco en descrédito,
ultimamente; pero me complace mucho
que las obras tengan 'significado™.

Tal funcién de “puente” concede al
critico un don en ocasiones ajeno a la
voluntad del bailarin: la expresién racional.
Ramiro se confiesa un cultivador de la
improvisacion. Advierte que semejante
“impulso debe ser controlado por el
coredgrafo, pero es muy divertido cuando
los bailarines hacen cosas interesantes
que no se le han ocurrido al coredgrafo y
que aportan elementos al mensaje inicial
de la obra”. Corresponde también al
critico descifrar tales ingenios.

El autor de Caliban danzante (1998 y
2008) no halla diferencias entre la critica
y la historiografia: “Todo lo que tiene que
ver con la danza me interesa, mas alla de
clasificaciones; sobre todo lo que me ha
interesado, he escrito”. Quiza por ello,
cuando se le interroga acerca de la escasa
sistematicidad de ambos ejercicios en
las publicaciones culturales cubanas
0 en nuestros medios masivos de



comunicacién, Ramiro Guerra coincide en
que el teatro concentra la mayor atencién
de entre las artes escénicas. Se hace
mucho mas teatro en Cuba que danza,
admite; pero esgrime otros argumentos:
“pocas personas se han dedicado a
escribir sobre danza. Incluso en los inicios
de Tablas, como era una revista de teatro,
no se publicaron algunos de mis textos.
El criterio acerca de que la danza podia
también decir cosas interesantes y de
un fuerte interés cultural, vino después.
La mayoria de mis criticas empezaron
a salir entonces en aquella publicacién
especializada y en algunas otras de
perfil cultural. La Jiribilla ha servido de
espacio también a textos interesantes. Sin
embargo, muchos de quienes hoy ejercen
la critica de danza se quejan de no poder
contar con una publicacion especializada”.

“Hace un tiempo propuse la idea
de fundar un Centro para el Desarrollo
de la Danza; pero quedé dormida en
cuestiones burocraticas. Sin embargo, se
habia nucleado un conjunto de personas
alrededor de esa iniciativa. Creamos,
incluso, un tabloide del que salieron
algunos numeros: Toda la danza, la
danza toda. Los primeros se hicieron en
papel de cartucho; sus paginas se abrian
y se desplegaban. Eran muy lindos. En el
numero uno, se hablaba precisamente
de la estructura que tendria ese Centro.
Supuestamente, seria una publicacion
trimestral. Enel primer afio hicimos cuatro
tabloides en aquel papel carmelita; luego
se nos terminé y del cuarto en adelante
utilizamos papel blanco. Cada uno
contenia un tema central y yo escribia los
editoriales. No tuvo ninguna promocion.
Los mandabamos a las escuelas, a los
grupos de danza... era muy didactico;
pero util”.

Ramiro reconoce en la escritura un
poderoso instrumento de expansién
de la danza. Sin embargo, parece
concebir la critica en analogia con sus
obras coreograficas: como un sistema
cultural. Los textos que conforman el
volumen Siempre la danza, su paso
breve..., transpiran la sensibilidad de
un hombre a quien le fascina “el mundo
intelectual que rodea a la danza". Quien
interroga a los coredgrafos en busca de
la génesis de sus obras o de las claves
de sus procesos, hurga también en la
complejidad de conexiones sociales,
artisticas, estéticas, morales y hasta
politicas que intervienen en la expresién
danzaria. De ahi, tal vez, su interés en
“lo cubano”.

“Es una busqueda que ha compartido
la intelectualidad nuestra -explica-:
desde Marti, ese hombre que estudié
en Espafa y que supo expresar ese
conocimiento en funcién de la cultura
cubana. Luego, en los afios 20 y 30, hubo
un movimiento artistico que desarroll6
mucho esa inquietud por lo cubano. Ahi
estaban Carpentier, Amadeo Roldan,
Caturla... todos buscaron una manera
de adquirir herramientas para expresar
una identidad. Heredé de ellos esa
preocupacién, como les ha sucedido a
artistas de todas las ramas. Creo que lo
hemos logrado”. Y a tal empefio, Ramiro
sumo el “estudio de la herencia africana.
La gente de las islas necesita, a veces,
tomar el aire en otros sitios y muchos
hemos intentado también ver la cultura
cubana desde esos otros puntos”.

De los mas de 70 afios de ejercicio
intelectual, quien escribié “Significacién
de la critica en la danza del siglo XXI"
extrae un provecho singular: no solo el
conocimiento que ha vertido sobre la
escena o el que puede haber absorbido
el publico-lector, sino también el placer
de haber edificado la memoria de la
danza moderna y contemporanea en
Cuba. “Mas queda lo escrito que lo
que puede verse. Sobre mi obra, las
nuevas generaciones conoceran sus
criticas, pues solo quedan en video
algunos fragmentos de la Suite yoruba.
No existe otra constancia. La critica y
la historiografia, por tanto, alimentan la
memoria del publico y el acervo de las
propias compafiias”.

[Siempre la danza]

Cuando Ramiro Guerra introdujo
la practica, el pensamiento estético y
critico de la danza moderna en Cuba,
“de cierta manera, la cultura de la
Revolucion estaba expresada” en aquella
renovacioén: “venia de Nuestro Tiempo,
una sociedad que aglutiné a todos los
que no estabamos de acuerdo con lo que
se hacia hasta entonces”. Del mundo
de la danza, sin embargo, no habia en
aquel grupo nadie mas que el alumno
de Martha Graham, Charles Weidman y
Doris Humphrey.

El espiritu inconforme de aquel
muchacho delgado y cabello abundante,
nunca mas dejaria de insistir, de
comunicar, de ser. Habité un edificio pleno
de referencias al imperio del tiempo,
elegante, funcional; dedicé cada hora de
su tiempo a observar, como afios antes
habria hecho Chibas, la ciudad y sus
movimientos; creé obras, las baild, escogié
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sus musicas, ensefid a quienes le seguirian
y acostumbré al publico a unaidea: el paso
breve de la danza moderna seria eterno.

Hoy, cuando “la cosa” ya no le seduce
a “andar por ahi...", ha entrenado la vista
para darse cuenta de que han cambiado
los ritmos de la ciudad, sus bailes, sus
musicas, quienes danzany aquellos que les
observan. Los apellidos, como adjetivos,
dan cuenta de los sujetos: Ramiro siempre
opina. “Desde la escuela -insiste- hay que
introducir la danza no solo en el cuerpo
de las personas, también en su mente. A
los bailarines de mi compaiiia, los llevaba
a los museos y a clases tedricas por las
tardes, donde les proporcionaba aspectos
culturales de todo tipo. Bailar una obra mia
significaba un compromiso muy grande de
tipo cultural. Era un entramado muy sélido
entre danza, teatro, musica y visualidad.
En Orfeo..., por ejemplo, cada uno de los
bailarines tuvo que construir una biografia
de sus personajes. Les hice trabajar fuerte
y estudiar mucho. Ha de mantenerse
siempre ese ejercicio.

“En el mundo entero, la danza esta
en crisis. En Cuba, antes que nada, hay
muy buenos bailarines; sin embargo, se
gradudan con muy buena técnica y poca
teoria, lo que equivale a poca cultura. La
formacion de los bailarines es esencial.
Por eso me gusta mantenerme cerca
de la escuela, aunque algunas veces no
me haya ido tan bien. En relacion con el
panorama de la danza, es evidente que
han proliferado los grupos. Acabo de leer
un libro titulado Panorama de la danza
moderna y contemporanea en Cuba, de
lliana Polo, donde aparecen los nombres
y afios de trayectoria de los diferentes
grupos. He visto cosas interesantes y
otras no tanto. Algunos tienen el arte
dentro; otros, lamentablemente, el interés
de hacer dinero con él. Sin embargo, la
mercancia mas dificil que existe es la
danza: tienes que contar con el cuerpo del
bailarin, que es muy complejo y necesita
buena alimentacién. En la danza, el cuerpo
es objeto y sujeto.”

Nos despidié el compromiso de volver,
“en estos dias”, con La Jiribilla de Papel que
celebré los primeros 50 afios de Danza
Contemporanea de Cuba: esa institucion-
escuela que legitima con sus propuestas y
capacidad multiplicadoralarazén poderosa
que estimulaba a aquel estudiante de
Derecho a moverse hasta sangrar, ante tres
o cuatro personas, cuando otros exponian
también sus cuerpos bajo los tiros, a la
vista de multitudes.

(Tomada de La Jiribilla, 2012)
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Por: Marilyn Garbey Oquendo

Ramiro Guerra abrié los caminos
de la danza moderna en Cuba. En un
pais sin tradicion danzaria profesional,
formé bailarines, creé un repertorio y
fue a la busqueda del publico. Llevé a
escena todos los colores de nuestra
nacionalidad, le dio protagonismo al
hombre bailarin, teorizé sobre el arte
danzario, y lo convirtié en una de las
expresiones artisticas mas relevantes
entre las producidas en la Isla. A sus
noventa afios prepara un libro sobre el

impacto de la globalizacién en el universo
de la danza y redacta sus memorias.

La danza, desde sus origenes hasta
hoy, ha roto muchos patrones.

Para buscarse la vida en las cacerias,
elhombre se moviaintensamente. Luego
vinieron las pinturas en las cuevas, y ahi
llega el arte, porque el hombre sentia
la necesidad de expresar el ambiente
en que vivia. La danza fue una de las
primeras manifestaciones artisticas

porque con la caceria ejercitaban el
cuerpo, y cuando narraban lo ocurrido
en ella empleaban ese cuerpo para
escenificarlo e inventaron los ritmos
para acompafarlo. Asi se fue creando
el lenguaje gestual, que no era el
mismo de la caceria. Una de las buenas
caracteristicas de la globalizacién es
que las artes vuelven a fundirse, porque
habiamos separado la danza del teatro.
Y es que si se juntan las artes hay mas
posibilidades de expresién para el
cuerpo humano.

Por su capacidad para expresar
belleza o agresividad, fuerza o atraccién,
el cuerpo se ha convertido en un eje
muy importante en la cultura actual.
Ahora los bailarines quieren actuar y
los actores quieren bailar. Es un mundo
complejo, gracias a Dios. La cultura se
ha expandido mucho, la gente ya no se
sientaenlos conciertos, bailay gesticula.
Los bailarines no necesariamente deben
ser tan técnicos, sobre todo aqui que
casi todo el mundo baila. Mucha gente
ha decidido romper con los patrones
de la danza y hasta el deporte se la ha
apropiado, todos se han dado cuenta
de que la danza es una manera de
presentar la belleza del cuerpo. También
el desarrollo de la sexualidad ha roto con
mucho escandalo, han caido muchas
prohibiciones, porque cuando el cuerpo
pierde su compostura empieza el baile,
y puede suceder cualquier cosa.

éComo ha influido en la evolucién
de la danza la asuncién de técnicas
diferentes?

La danza era fundamental en el
siglo XIX, con una técnica maravillosa,
creada bajo la égida de la monarquia.
Pero los maestros cortesanos partian
del folclor, que era muy vivo. La Iglesia
sacé a la danza del templo, que era
parte del ritual porque era la manera
en que el cuerpo se comunicaba con los
dioses. Ya en el siglo XX los bailarines
han recibido muchas técnicas diversas:
las occidentales y las que vienen del
Oriente. Ha habido mucha apertura
en el mundo y con ella la necesidad
de utilizar todo el arsenal técnico del
cuerpo como instrumento de expresion
del bailarin. Pienso en una mujer como
Isadora Duncan, ella rompié con todos
los patrones, era un genio de la danza,
buscé nuevas inspiraciones y mird
hacia los jarrones griegos. A partir de
ella se demostré que la danza no solo
era bailar en puntas y se cred otra



tradicién con otro lenguaje danzario
que comunicaba. Asi se surgié la
practica de que cada alumno fuera
en contra de su maestro, cada quien
decia algo nuevo. Eso llegé al climax
con Merce Cunningham: no usaba el
escenario, practicaba el | Ching, bebia
de la cultura oriental, le decia al publico
que pusieran la musica que creian iba
bien con la obra... A partir de ahi se
han abierto mas puertas para la danza,
quizas también hay mas caos.

Ahora los bailarines no se atan a un

coredgrafo.

Cuando entramos al siglo XX
aparecen grandes figuras: William
Forsythe, Maurice Béjart, Martha

Graham, Merce Cunningham, que tenian
el poder de crear. Luego desparecid
el coredgrafo, y hoy esta en estado de
extincion. La danza tiene cddigos que
han perdido vigencia porque el bailarin
esta muy bien formado y le gusta mucho
la improvisacion. Los coredgrafos han
abusado de esto: el bailarin les propone
ideas y movimientos y muchas obras
son montajes a partir de lo que han
hecho los bailarines. En el Decalogo del
Apocalipsis habia una escena en la que
yo les orienté a los bailarines crear un
lenguaje que no tuviera vocales, cuando
lo lograron les pedi que lo convirtieran
en movimiento. Con eso di pie a que los
bailarines tuvieran gran libertad para
improvisar.

Los bailarines tienen que cuidar
de su cuerpo y tienen que comer
adecuadamente. Al levantarse se
preguntan como llevar el dia a dia, con
la vida tan dificil como es hoy, y eso
ha hecho que se pierda la disciplina.
La danza es una de las artes mas
necesitadas de apoyo y es la que menos
dinero ha recibido. Hay muy pocos
bailarines millonarios, a no ser Nureyev.
Por eso la mayoria de ellos no quieren
ligarse a un coredgrafo, se van de una
compafiia y andan por aqui y por alla.

Los estudios que hizo con Martha
Graham mucho influyeron en su
pensamiento sobre la danza.

Durante los estudios que hice con
Martha Graham empecé a descubrir los
problemas que yo tenia con la técnica
danzaria. No sabia qué era pero me
di cuenta de que el cubano tiene algo
racial que lo incita a mover el torso, y
eso me hizo pensar que tenemos una
manera peculiar de movernos. Por eso
recibi bastantes trastazos, pero no

me arrepiento de lo mucho que tuve
que batallar para demostrarlo. éTu
sabias que Martha Graham estaba aqui
cuando el ataque a Pearl Harbor? Las
sefioronas de Pro Arte se levantaron de
sus asientos cuando puso El penitente,
era un ritual que se hacia en los Estados
Unidos en la Semana Santa, ella hacia la
madre y era un personaje muy sensual.
La dejaron sola cuando lo vieron.

La Universidad y el viaje a Espaiia
contribuyeron a formar su caracter.

Yo estudié con Martha Grahamy volvi
antes de que triunfara la Revolucion.
Tuve un grupito en donde hoy esta la
sala El Sétano. Alli hice una temporada
donde habia tres o cuatro personas en el
publico mientras se escuchaba el sonido
de los tiros porque la sala esta pegada a
la Universidad. La cosa se puso tan mala
que no encontraba trabajo. A un amigo
mio los padres lo mandaron a estudiar
a Espafia y yo me lancé hacia alla. En
la calle se decia que los que estaban
en la Sierra eran bandidos, pero en la
Sociedad Nuestro Tiempo sabiamos
que alli se gestaba algo distinto.

Me pasé el 58 en Espafia, viajando
por todo ese pais. Ese contacto fue muy
fuerte para mi, me di cuenta de cuanto
querian alli a los cubanos, todos tenian
un pariente que habia vivido o vivia aqui.
Vivia al dia, los cigarros los compraba
de uno en uno, viajaba en tren que era
muy barato. Ya habia cumplido con mi
padre y habia terminado mi carrera. La
Universidad fue algo muy importante
para mi porque tenia una biblioteca
llena de libros, y el teatro que veia en la
plaza Cadenas me estimuld, aunque me
suspendieron como actor.

La doctora ( Graziella) Pogolotti
viajaba en el mismo barco que yo,
porque entonces se viajaba en barco,
olvidate de los aviones que eran caros.
Eran quince dias vomitando. Fue muy
fuerte enfrentarme a Europa, conocer
el mundo con tanta intensidad. Paris era
una maravilla. El otofio fue estupendo
pero en el invierno no se veia el cielo, me
puse histérico y me encerré en la casa,
estuve como diez dias sin comer, me
quedaba poco dinero y me preguntaba
qué hacer. En esa época el dinero me
entraba porque montaba espectaculos
para la alta sociedad cubana. Con el que
gané por la Fiesta de la cancién cubana
me habia largado a Europa.

Cuando volvi veia a Cuba de
una manera diferente y empecé a
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interesarme en cosas que antes no me
importaban. Que bailara un hombre
aqui era impensable. Debes haber oido
de la chiflada que me dieron en el Astral,
en la barriada de Cayo Hueso donde
vivia mi familia. En el publico estaban
los que habian sido mis compafieros y
cuando vieron aquella cosa que era yo
en el escenario, fue tremendo. Yo bailé
hasta el final, provocando la furia de
todos los muchachos de la Universidad.
Cuando sali de escena habia una pareja
de baile espafiol, me sefalaron Ia
sangre que salia de mi pie. Me habia
enterrado un clavo, venia sangrando
del escenario y no me daba cuenta. El
publico estaba ardiendo mientras yo
bailaba. Era un cine de estreno pero
ponian espectaculos, después de eso
me botaron de la sociedad donde daba
clases.

éDesde cuando usted siente la
necesidad de escribir?

Yo siempre necesité escribir. En
los Estados Unidos iba a los museos y
anotaba lo que veia. Ver esos museos
fue una maravilla porque aqui no habia.
Los recorri todos, el de Historia natural
era una maravilla. Escribir se convirtié
en un habito. Ya en Cuba imparti un
curso en la Universidad de Apreciacion
de la danza para bailarines y para el
publico en general. Aqui el publico solo
iba al ballet, que era lo que se conocia
como baile artistico. La hermana de
Mirta Aguirre tenia que ver con la
publicacion de libros en la Universidad
y me hizo uno con las conferencias que
di alli. Ya después fui haciéndome de un
nombre y me respetaban como escritor,
se me abrieron todas las puertas y hasta
me gané el Premio “Alejo Carpentier”.
Tengo como diez libros publicados.
Ahora estoy escribiendo sobre la
semidtica de la danza porque no he
descubierto a nadie que escriba sobre el
tema. En el teatro si, pero practicamente
son las mismas leyes para ambos.
También estoy escribiendo sobre la
globalizacién en la danza, ademas de
mis memorias. Son como Las mil y una
noches, no se trata de una biografia,
sino que son como cuentos, se pueden
leer individualmente. Encontraras
experiencias vivas y experiencias
fantasticas, como un suefio que tuve
en Espafia, porque una vez me dio
por interpretar los suefios con Jung.
Sofiaba, me despertaba y lo escribia.
Uno de esos suefios lo inclui, muchos



Julio /2021

22 =

afios después, en el Decalogo del
Apocalipsis. Yo no soy ocultista ni nada
de eso pero me encanta la astrologia.
A ese le puse “Suefio de una noche de
verano”, porque todos los titulos son
tomados de peliculas o de obras. Ese
suefo era, practicamente, el Decalogo
del Apocalipsis.

El tronchado estreno del Decalogo...
marc6 su destino, pero usted permanecié
en Cuba

Ni siquiera con lo que me pasé
después del Decalogo..., que fue muy
fuerte, en ninglin momento me pasé por
la mente irme de Cuba. Yo no sabia qué
iba a pasar conmigo, pero sabia que no
iba a regresar a la compaiiia. Cuando
llegué a la conclusion de que ser director
de un conjunto era ser un funcionario y
no un artista, me dije: se acabd, de ahora
en adelante montaré mis obras a mi
gusto aqui y alla. Pasé cinco afios en el
Conjunto Folclérico Nacional, le monté a
Fernando Alonso una obra para el Ballet
de Camagliey, y al grupo de Olga Flora
y Ramon, El reino de este mundo. Me
dediqué a ser creador, nada que tuviera
que ver con la burocracia. Cuando pasé
la borrasca de los afios 70, el Ministerio
me pidié que volviera de director del
Conjunto Nacional de Danza Moderna,
en mi expediente no aparecia que yo
habia dejado la direccién, pero ya no
estaban mis muchachos, la gente que yo
habia formado. Ademas, estaba al tanto
de los conflictos entre lo que yo habia
hecho y la Escuela Nacional de Danza.
La Escuela los formaba como bailarines
en el sentido fisico, pero a los mios les
di una formacién intelectual. Ya no tenia
nada que hacer en el Conjunto.

Es legendaria su mano dura para
relacionarse con los bailarines.

Yo liberaba a mis bailarines para que
tuvieran uniformidad a partir del ritmo.
Era un grupo muy heterogéneo, pero logré
dominarlos. Logré, ademas, quererlos
y que ellos me quisieran como familia,
aunque esos vinculos familiares podian
ser muy peligrosos. Eduardo Rivero, por
ejemplo, quiso que fuera el padrino de
uno de sus hijos. Yo usaba la ironia para
no decirles barbaridades a los bailarines,
sabia que cuando soltaba alguna broma
ellos gozaban, y me provocaban para que
lo hiciera. Terminaba la clase con una
improvisacion, cuando la cosa estaba
mala les pedia que se pegaran uno al otro

y se formaban tremendas golpizas. Eso
constituyé uno de los elementos por los
que pude controlar a esa gente, guiar su
comportamiento y hasta la manera de
vestirse. Les decia: ustedes no pueden
ir a la bodega en chancleticas, vayan
en zapatos o no vayan a la bodega. Les
organizaba hasta la vida diaria. Y llegué
a comunicarme con ellos, para que
sintieran que estaban en un ambito que
era diferente al de sus vidas cotidianas
pero que lo podian gozar, que eran
respetados. Llegué a formarles un
publico, les monté un repertorio. Salimos
un par de veces y en el extranjero
sucedian muchas cosas... Una vez, en
que aqui no habia nada de nada, cayé en
sus manos una revista de moda parisina
con unos sombreros maravillosos y
cuando llegamos a la Unidn Soviética
vi que todas las mujeres del Conjunto
tenian sombreros, pero las de alli no. Le
dije a Clara Luz

( Rodriguez), que era la responsable
de las muchachas, que se quitaran los
sombreros. Me pedian la cabeza por
eso, pero se los quitaron.

éComo organizaba el trabajo en el
Conjunto Nacional de Danza Moderna?

Teniamos una clase de cultura
general, leiamos un libro de Carpentier,
o ibamos a ver una pelicula de Godard,
y luego hablabamos de la pelicula y del
libro. Usaba todos esos ganchos que eran
muy valiosos para mi porque yo estaba al
tanto de lo que ocurria. Mis bailarines
fueron creciendo en una atmdsfera
cultural muy fuerte. Tengo un capitulo
en el libro que se llama “Los afios de la
ira”, porque yo era muy duro con los
bailarines. Convenci a Elena Noriega
para que hablara con las muchachas para
el asunto de la menstruacién, porque hoy
la tenia una y mafiana la tenia otra, y asi
no se podia trabajar. Ella las convencié de
que eso no les impedia bailar.

Hice Ceremonial de la danza porque
Maurice Béjart vino aqui y vio la clase y
me dijo: dyeme, pon eso en el escenario,
que eso es un espectaculo. Cuando
empezaba la clase les decia que estaban
en un mundo bello, les pedia que se
relajaran y luego decia: ya empezo la
clase, estamos en otro mundo. Les
daba como media hora de relajacion,
de yoga, para que rompieran con el
mundo cotidiano. A partir de ahi se hacia
la clase, que no se podia transgredir
porque era como un ceremonial. Cuando

empezamos en el Teatro Nacional, el
piso era de cemento y no habia puertas,
cuando hacian las diagonales se iban y
yo les gritaba para que volvieran, a grito
pelado. Eduardo ( Rivero ) era uno de
los que se iba. Elena fue un soporte muy
fuerte parala compaiiia. Lorna / Burdsall)
también, yo tuve muchos encontronazos
con ella, no se atrevia a contradecirme,
pero sabia cuando no estaba de acuerdo
conmigo porque le salia una mancha roja
en el cuello. Afos después me dijo que
ella vivia en un cuartel, era la mujer del
comandante Pifieiro.

Era tarea dura dominar aquel grupo
de treinta bailarines, aquello fue muy
fuerte. Me sentia muy mal cada vez que
tenia que suspender un ensayo. Me iba
a la oficina y me ponia a jugar porque
eso me tranquilizaba, de lo contrario
no sé qué hubiera hecho. Muchos no
tenian formacion, algunos tuvieron
que alfabetizarse en la compafia.
Yo controlaba a los bailarines pero a
los musicos no. Habia un tamborero
estrella que era Jesus Pérez, tuve a
Nieves Fresneda, pero habia otros que
eran tremendos. Uno de ellos maté a
la mujer, una de las cantantes, porque
lo dejé. Habia una actriz maravillosa,
Cira Linares, que hacia una Medea
extraordinaria, enloquecié en Hungria y
la llevaron a un hospital donde hubo que
dejarla ingresada.

Han quedado en la memoria de
los testigos muchas anécdotas de la
primera funcién de la compaiiia.

La primera funcién fue maravillosa.
Hubo uno que cogié Changé y tenia que
cambiarse de ropa para la segunda obra.
Me dijeron: Fulano esta arriba cogido por
Changé. Fui al camerino y le dije: Changd,
suelta a tu hijo porque de lo contrario
queda cesante la semana que viene. A
los cinco minutos estaba vestido con la
ropa de la obra que venia a continuacion.
Pero logré que ellos me respetaran, y
nos queriamos, teniamos una relacién
muy buena. Llenabamos el Teatro Mella,
que era sobre todo para la danza y el
folclor, durante tres semanas; semanas
que eran de martes a domingo. Solo
descansabamos los lunes. Llenar el Mella
fue importante porque dar funciones con
el teatro vacio es terrible para un bailarin.

La parametracion también llegé al
Conjunto Nacional de Danza Moderna.
A mi no me botaron, yo me fui para



mi casa. Comenzaron a poner como
directores a gente que estuvo en el Plan
platano. A Alicia (Alonso) la dejaron
en su puesto, pero a mucha gente la
pusieron a disposicion del Ministerio
del Trabajo y lo que le ofrecian era
barrer calles o ser sepultureros. Esa
gente se encerr6 en sus casas. Habia
una bolsa de actores, pero a mi me
mantenian mi sueldo que era de
trescientos sesenta pesos. Un dia me
vesti y fui a ver al director de teatro
y danza, que era Armando Quesada,
y le dije: Vengo a que usted me diga
si yo tengo problemas politicos. Me
dijo: No, maestro, de ninguna manera.
Eso era lo Unico que yo queria saber.
Una que se negdé al parametraje fue
Raquel Revuelta. Eso empezd con el
Congreso de Cultura el que alli mismo
se convirtié en Congreso de Educacion
y Cultura. Desbarataron los grupos de
teatro, quemaron libros, todo el mundo
sufri6 en esa época del quinquenio
gris, que no fueron diez afios. Después
se cred el Ministerio de Cultura y
hubo necesidad de crear una politica
cultural, algo que no se habia hecho
antes. Por esa época propusieron a la
compafia para representar a América
en un gran espectaculo que se iba
a hacer en Paris, se interpretaria la
Novena Sinfonia de Beethoven. La
semana antes, cambiaron al que
dirigia el Consejo Nacional de Cultura
y dijeron que no habia dinero para que
fuéramos, ni le avisaron a Béjart que
era el coredgrafo. Cosas de ese tipo
ocurrian a menudo. Yo habia dejado la
direccion del Conjunto para dedicarme
ala creacion y Lorna era la directora. A
ella se le ocurrié hacer una obra y pidié
que le mandaran un director porque
estaba muy ocupada con su creacidn,
y le mandaron a un director del Plan
platano, que me orientaba hasta lo
que tenia que decir en las entrevistas.
Después lo nombraron director del
Folclérico. Cultura queria que yo

volviera a la direccién pero no lo admiti.
No habia quien manejara aquello.

Las sucesivas generaciones de
bailarines han procurado dialogar con
usted.

Cuando llegaron muchachos nuevos
al Conjunto se les dio oportunidades, de
ahi surgieron Marianela Boan y Rosario
Cardenas, que empezaron a montar
obras. Ya habia pasado un pelotéon de
afios desde mi salida. Ellas hacian cosas
interesantes y yo les daba la mano y las
apoyaba mucho, luego quisieron formar
sus propios grupos. El Conjunto pasé a
ser dirigido por Miguel Iglesias, él me
invitdé a un evento de verano y traté de
hacer un seminario, pero los bailarines
nuevos no estaban para eso. Entonces
le dije: Miguel, méandame para mi casa
que yo no vuelvo por aqui. Después
querian que fuera como el abuelito, y
me negué. Fui con Miguel, como jurado,
a un evento que se hizo en el interior y
le dimos el premio a Marianela. Luego
le dieron un premio internacional de
danza al marido, a Victor Varela. Es
que los bailarines tienen una técnica
que cualquiera puede hacer una
coreografia, eso cundié porque ellos
tienen una capacidad de improvisacién
muy grande, y después ponen en el
programa que fulano fue el coredgrafo”.

Es que los bailarines tienen una
formacién técnica que permite que
cualquiera pueda hacer una coreografia.
Eso proliferé después por su capacidad
de improvisacion, asi que comenzaron
a aparecer como coredgrafos en los
programas. A Marianela la ayudé a
crear el final de El pez de la torre nada
en el asfalto. Ya después me empecé
a interesar por las obras que hacia la
Compaiiia con coredgrafos extranjeros,
como aquella en que Lidice ( Nufez)
hablaba con el publico y se burlaba de
los apagones (?). Vinieron coredgrafos
interesantes, como el espafiol Joaquin
Sabater, que hizo El riesgo del placer,
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pero también se hizo mucha boberia.
Yo dejé de ir por alld hasta que me
aseguraron que la cosa valia la pena.

Vi una puesta interesante de George
Céspedes (3). La obra se desarrollaba en
un cuadrado. Le dije: Te aconsejo que
lo aprietes de tiempo porque llega un
momento en que se hace insoportable.
Los coredgrafos nuevos no tienen
sentido del tiempo, eso me lo ensefid
Doris Humphrey. Esta generacién no
es como la de Marianela, con la que yo
tenia contactos e iba a sus ensayos. No
he visto nada del hijo de Miguel, dicen
que es muy interesante lo que hace.
Vi Mambo 3XX| y me encanté, no me
gustoé la Carmina Burana, ()la imagen
se tragaba a los bailarines, era muy
lineal, pero me han dicho que en México
se hizo con el coro y la orquesta en vivo.
Ahora mi contacto con el Conjunto es
Jorge Brooks, él queria que conociera a
Mats Ek y Ana Laguna; ella me parece
maravillosa bailarinay las obras de Mats,
fabulosas. Brooks me mantuvo al tanto
del viaje de la Compaiiia a los Estados
Unidos. Hemos desarrollado una buena
amistad, también con el doctor Suazo, y
les tengo mucho aprecio.

éUsted se considera el fundador de
la escuela cubana de danza moderna?

Hacer una escuela es algo que lleva
siglos, que conlleva el aporte de muchos
profesores. Tenemos un estilo, una
manera de bailar que se percibe como
cubano, pero hablar de una escuela, no.
Ademas, yo nunca he sido escolastico.
He pasado por buenas escuelas y he roto
con todas. He sido partidario de juntar
el ballet, la danza contemporanea, la
danza popular, pero no creo que haya
creado una escuela. He cultivado un
estilo cubano.

(Realizada en julio de 2012, unos
dias después de que celebrara noventa
afios de vida)

La Gaceta de Cuba No 4, julio-agosto,
2014.

"Decélogo del Apocalipsis es una coreografia de Ramiro Guerra. Inspirada en los diez mandamientos biblicos ofrecia una vision del
mundo contempordneo, en medio de una atmdsfera de fiesta popular. Tendria como escenario los jardines del Teatro Nacional, lo cual
propiciaria un nuevo tipo de relacién con el publico. Muchos afios después, Ramiro lo resumiria asi: “Todos los riesgos fueron corridos
en la consecucion de esta obra, al extremo de que no pudo pasar las barreras de la permisibilidad oficial, lo cual lo consagrd, si no sus
cualidades estéticas, si por lo menos su condicion de fuerte experimentacion cultural, lo que le hizo ganar un lugar en la historia danzaria
del pais”. En Coordenadas danzarias, Ediciones Union, La Habana, 1999. Pg 164-165.

2 Se refiere a Compads, del holandés Jan Linkens.

3 Se trata de La ecuacién, Premio Villanueva de la Critica.

4 Ambas piezas son de George Céspedes.
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Ramiro Guerra: El espiritu de
Martha Graham vino a Cuba

LA COMPARIA MARTHA GRAHAM RETORNO EL
SABADO 29 A LOS ESCENARIOS CUBANOS TRAS
75 ANOS DE SU DEBUT EN LA HABANA. EL PADRE
DE LA DANZA MODERNA CUBANA, RAMIRO
GUERRA, ALUMNO DE LA BAILARINA ESTADOU-
NIDENSE, CUENTA A GRANMA SUS IMPRESIONES
DE ESTE ACONTECIMIENTO.

Por: Alejandra Garcia ® internet@granma.cu

Ramiro Guerra aguarda en su pequeiio estudio al final
del pasillo. Desde su silla de madera mira la ciudad en el piso
14 de un edificio habanero, mientras que en otra habitacién
se escucha una sonata clasica en Radio Enciclopedia:
«Siempre pongo la estacion bien alta, me gusta sentir la
musica en todos los rinconesy, dice. Sobre el escritorio y en
un orden meticuloso reposan una decena de libros y libretas
de apuntes. Se destaca uno grande, de fotos vistosas de
Martha Graham.

«Ella era una mujer fuera de lo comdn. La recuerdo muy
bien: pequena estatura, personalidad imponente. Hablaba
siempre en un tono muy bajo, aun cuando estaba molestay,
comenta mientras hojea con cuidado el Unico recuerdo que
le queda de sus afos de discipulo de Martha, a finales de los
afios 40.

Ramiro Guerra Baez (1), Premio Nacional de la Danza,
coredgrafo, director artistico y escritor admite que este
libro es un tesoro. El ejemplar de Martha Graham: Sixteen
Dances in Photographs, conserva, en la letra de la artista,
varias notas carifosas y dedicatorias de ella para Ramiro.

«Antes de conocerla en Nueva York, yo sentia que mi
cuerpo al bailar necesitaba de algo diferente, no sabia qué.
El ballet no me llenaba. Luego de estudiar con ella pude
definirme como artista. A Martha le debo mi incursién en
la danza contemporanea y le debo quien soy, aunque muy
pocas personas lo sepany, admite el autor de Suite Yoruba,
la obra no solo de mayor envergadura de su repertorio, sino
la mas conocida y, quiza, una de las de mas permanencia en
el imaginario de la danza moderna en Cuba.

Ramiro Guerra llegé a Estados Unidos con el Original
Ballet Russe del Coronel de Basil, pero ya él habia escuchado
hablar del prestigio de la coredgrafa. Tenia en sus bolsillos
solo los diez ddlares que le habia hecho llegar su padre desde
Cuba y «decidi con ellos pagar una semana de clases en el
centro de danza contemporanea que ella dirigia. Era todo a
lo que podia aspirar con tan poco dinero, y en realidad, yo
solo queria que Martha me viera bailar», confiesa.

Al terminar el breve curso, Ramiro le pregunté a la
artista si el centro no ofrecia becas de mas larga duracién.
«Su respuesta fue: “No". Solo podian admitir como becarios

a quienes hubieran sido soldados de la Guerra de Corea. Sin
embargo, hizo una excepciéon conmigo. Decidi separarme del
ballet ruso y sin pagar un centavo, estuve dos afios recibiendo
clases de la mejor maestra que he tenido.

Luego ella misma le conté que su compaiia se habia
presentado en la Isla en el afio 1941y que estrenaron aqui su
obra El Penitente. Busca en el libro las instantaneas tomadas
por la fotografa Barbara Morgan. Con el dedo sefala a Erick
Hawkins, estrella de esa piezay primer bailarin de la Compafiia.

«A pesar de su pequefa estatura, a Martha le gustaban
para su Dance Company los hombres extremadamente altos.
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Creo que por eso se casé con Hawkins, un hombrazo que le
sacaba al menos una cabezay, comenta risuefio.

En el afio 1999 la revista Times calificé a Martha Graham
como la Bailarina del siglo XX: «Lo es. Soy consciente de eso.

Ella era una leyenda viviente. Aunque la primera bailarina
que puso completamente los pies en el suelo al bailar fue
Isadora Duncan, Martha revoluciond la danza contemporanea,
convirtiéndola en un mundo completamente diferente.

Como maestra, reclamaba la mas absoluta entrega. En sus
clases nadie reia, charlaba ni murmuraba. Solo se escuchaba
su voz dando indicaciones a sus alumnos. «Para ella, la
disciplina era la fuente del éxito, reconoce Ramiro. Durante
las clases interactuaba todo el tiempo con los bailarines.

«Recuerdo, como si hubiera ocurrido ayer, que se me
acercaba y me exigia, presionando sus dedos sobre mi
abdomen, ‘contraction and release’, una de las caracteristicas
basicas de su técnica, basada en la respiracion y control sobre
el impulsoy, afiade.

A Ramiro le habria gustado quedarse junto a Martha por
mas tiempo, pero a principios de los afios 50 las relaciones
migratorias entre Cuba y Estados Unidos se tensaron y las
autoridades norteamericanas obligaban a los cubanos a
regresar a la Isla, luego de llevar cierto tiempo en ese pais.

«Siento mucho que mi regreso fuera de la noche a la
mafana. No me pude ni despedir de ella y nunca mas la volvi
aver.»

Al regresar de Estados Unidos, Ramiro hizo su
primera presentacion en el teatro Astral. «Recuerdo que
a un empresario se le ocurrié hacer por Semana Santa una
presentacion diferente al ballet clasico y me hizo salir solo al
escenario. A pocos minutos de empezar a bailar, la gente me
abuched, me lanzé rositas de maiz, me dijo horrores. Muchos
de los presentes en el teatro me conocian. Algunos habian
sido comparieros mios de la universidad, otros eran vecinos de
Cayo Hueso, el barrio de Centro Habana en el que naci'y creci.
La explicacion no era otra que una realidad: el publico cubano
de esos afios no sabia apreciar la danza contemporaneay.

Al poco tiempo lo invitaron a hacer otra presentacidn, esta
vez en el Aula Magna de la Universidad de La Habana, donde
intuyé que ocurriria lo mismo, «pero no sentia miedo. Yo
decia: “iA mi que me maten, pero no pienso dejar de bailar!”

Por suerte, nada pasé. Esa vez hubo aplausos luego de mi
baile».

Y ese, confiesa, fue el destino de su vida: «Asi pasé
muchos afios, bailando aqui y alla. Muchas veces solo, otras
veces con bailarines que no dominaban mi técnica. Tuve
en ese tiempo, cuando la lucha contra Batista estaba en su
apogeo, un pequefio grupo de alumnos en la sala de El Sétano,
donde presenté funciones con un publico de tres o cuatro
personas, mientras se escuchaban los tiros disparados en la
Universidad de La Habana. Como no tenia forma de contar

2

con una orquesta, ni siquiera con un pianista, fui el primero en
utilizar musica grabada en mis espectaculosy.

No fue hasta el triunfo de la Revolucion en que la doctora
Isabel Monal, nombrada entonces directora del Teatro
Nacional de Cuba, «me abrié las puertas para crear el
Conjunto Nacional de Danza Modernay.

Ramiro fue quien lanzé la convocatoria y seleccioné a
30 bailarines: diez blancos, diez mulatos y diez negros, les
entrend y monté las piezas. Desde el principio, la compafiia
tuvo una proyeccion muy nacional, usando miusica de
compositores y disefiadores cubanos. Su creacién fue un
intento por establecer definitivamente la estética de la nueva
danza que aprendié de Martha.

Asi, agregé que «no solo contribui a que surgiera y
se consolidara en Cuba la danza contemporanea; lo mas
importante, contribui a que se formara un publico para esa
expresiony.

Impresiona la picardia y la lucidez de este maestro de
94 afos. «Es verdad que la danza contemporanea cubana le
debe mucho a Martha Graham, pero también le debe a mi
presenciay, se toca el pecho y sonrie.

Y ahora en serio: «Yo apliqué en mi pais todo lo que aprendi
de ella, incorporandole la cubania a cada pieza. Ella también
lo hacia. Si en algo su trabajo fue realmente revolucionario
fue en su necesidad de expresar la realidad de su pais, la vida
cotidiana del pueblo estadounidensey.

Por eso, «siento que honré su figura con cada clase que
imparti, cada coreografia que llevé a escena y en mi propio baile.

Gracias a Martha, creé una compafiia fuerte, en la que mi
trabajo prevalece hasta estos dias. Fuimos un gran equipo. La
muerte de Martha, el Tro. de abril de 1991 me dejé devastadow.

La Compaiiia de Danza Martha Graham volvié al escenario
cubano por segunda vez el pasado sabado en el teatro Mella,
durante el 25 Festival Internacional de Ballet Alicia Alonso, y
se sintid el entusiasmo en Ramiro Guerra.

«Admito que al principio estaba preocupado, pues pocos
de sus miembros la conocieron personalmente. Sin embargo,
disfruté muchisimo de la presentacion». Entre otras piezas,
la compaiiia presenté Lamentation Variations, «una de mis
obras preferidas de Marthay, recordé el Maestro.

Al terminar el espectaculo Ramiro hablé personalmente
con Janet Eilber, actual directora de la compafiia y exalumna
de Graham «la llené de elogios», admitid.

«Es increible el modo en que Eilber ha respetado el legado
de Martha y me senti honrado al verlos bailar. Me presenté
ante Janet como su fiel discipulo y le hice saber que Martha
fue mi gran inspiracién, mi gran maestra. Aunque todavia me
cuesta imaginar la compaiiia sin ella, quedé maravillado. El
espiritu de Martha estuvo aqui. Después de tantos afios, me
parecié que en la compaiiia nada ha cambiadoy.

(3 de noviembre de 2016, 22:11:00)

1El nombre es Pedro Ramiro Guerra Sudrez
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RamiroGuerra
tiene mucho que decir

Por: Yuris Nérido * Cubasi

Desde el piso 14 del edificio de Infanta y Manglar,
en La Habana, Ramiro Guerra mira la ciudad todas las
mafianas.

“Yo a veces me siento preso aqui arriba, me aburro
mucho, me gustaria poder bajar, ir a conversar con la
gente, ir los teatros; todavia tengo mucho que decir...
pero qué le voy a hacer, tengo el carro rotoy ya no puedo
ir caminando a ningun lado”.

Sentadoensusala,rodeadodefotosyreconocimientos,
el pionero de la danza moderna en este pais, el fundador
de Danza Contemporanea de Cuba (en aquellos afios,
Danza Nacional) evoca momentos felices y otros no
tanto.

“Yo empecé tarde a estudiar danza, pero aproveché
muy bien el tiempo. Tuve excelentes maestros en los
Estados Unidos (entre ellos, la gran Martha Graham), y
cuando regresé a Cuba, parti de ese conocimiento para
crear una danza auténticamente cubana, que bebiera de
nuestra tradicion”.

Eran afios de efervescencia esos primeros de la
Revolucién. Afios fundacionales.

“Yo antes habia tenido grupitos mas o menos
inestables. Pero alli en el Teatro Nacional pudimos
comenzar en serio. No te creas que fue facil, al principio
habia que bailar sobre el piso duro, el tabloncillo llegd
después. Tuve que imponer una disciplina, porque ya tu
sabes como somos”.

Surgieron ahi creaciones imprescindibles, clasicos de
la danza cubana. Suite Yoruba (1960), por ejemplo.

“Yo ahora mismo no puedo explicarme de dénde
salié ese interés por ir a los focos folcléricos. Pero fui y
después, en los salones, fue surgiendo la coreografia.
Hay una pelicula maravillosa que hizo José Massip sobre
ese proceso. Por cierto, no la tengo. A ver si alguien me
la trae.

“No me olvido de nada. Ni de las cosas buenas ni de
las malas. {TU sabes que a mi no me dejaron estrenar la
que yo creo que es mi obra mas importante, El decalogo
del Apocalipsis (1971)? (1) Eran afios duros, de muchos
prejuicios. Y aquel era un trabajo muy serio, renovador,
muy fuerte para algunos”.

Pero el maestro no se regodea en frustraciones.

“Tuve muchos alumnos, y mi relacion con ellos es
compleja, de amor y odio, pero creo que dejé una huella.
En todas esas compaiiias esta la semilla de Ramiro
Guerra”.

(Publicado el 25 Junio, 2017 = 17:40)

Obra: La rebambaramba. Disefio: Eduardo Arrocha
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corqograﬁas e Ramiro Guerra para el
Gonjunto Nacional de Danza Moderna

Por: Jorge Brooks Gremps

He aqui la relaciéon de las obras creadas por Ramiro
para la ultima compafia que fundé. El Departamento de
Danza Moderna del Teatro Nacional de Cuba vio la luz en
septiembre de 1959. El Conjunto Nacional de Danza Moderna
del Teatro Nacional de Cuba sali6 a escena por primera vez
el 19 de febrero de 1960. Al constituirse el Consejo Nacional
de Cultura en 1962, se aprueba como Conjunto Nacional de
Danza Moderna, y se hace efectivo a partir de abril de 1963
En 1974 toma el nombre de Danza Nacional de Cuba, y desde
1987 se le reconoce como Danza Contemporanea de Cuba.
La compafiia sigue laborando en los mismos salones donde
Ramiro abrié los caminos de la danza de nuestro pais.

En la préxima edicién de la revista Toda la danza compartiré
otros datos sobre estas obras, como los comentarios de Alejo
Carpentier, Calvert Casey, Lolé de La Torriente, Guillermo
Cabrera Infante, entre otros, que tuvieron la suerte de ser
espectadores de la obra danzaria de Ramiro Guerra.

1. MULATO

Coreografia: Ramiro Guerra

Mdsica: “Tres pequefios poemas” de Amadeo Roldan
Escenografia: Andrés Garcia

Vestuario: Andrés Garcia

Duracién: 20 minutos.

Fecha de estreno: 19 de febrero de 1960

Lugar de estreno: Sala Covarrubias, Teatro Nacional,
La Habana.

2. MAMBI

Coreografia: Ramiro Guerra

Mdsica: “Elegia para Orquesta” de Juan Blanco
Texto: José Marti

Voz: Jesus Hernandez

Escenografia: Zilia Sdnchez

Vestuario: Zilia Sanchez, [1968] Eduardo Arrocha
Luces: [1968] Eduardo Arrocha

Duracién: 25 minutos

Fecha de estreno: 19 de febrero de 1960

Lugar de estreno: Sala Covarrubias, Teatro Nacional,
La Habana.
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Nota: Fue realizada para un programa dirigido
a los nifios.

3. SUITE INFANTIL . .

Coreografia: Ramiro Guerra 4.LLANTO POR IGNACIO SANCHEZ MEJIAS
Musica: Cantos populares infantiles Coreografla:. Ramiro ,Guerra
Fecha de estreno: 31 de marzo de 1960 Texto: Federico Garcia Lorca

Lugar de estreno: Sala Covarrubias del Teatro Nacional Escenografia y Vestuario: Ramiro Guerra
de Cuba Fecha de estreno: 29 de abril de 1960
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(Ya habia sido estrenada en los afios 50)
Lugar de estreno: Sala Covarrubias, Teatro Nacional,
La Habana.

5. EL MILAGRO DE ANAQUILLE

Coreografia: Ramiro Guerra

Libreto: sobre el original de Alejo Carpentier

Mdsica: Amadeo Roldan. Interpretada por la Orquesta
Sinfénica del Teatro Nacional de Cuba, bajo la Direccion
de Manuel Duchesne Cuzan

Escenografia: Andrés Garcia

Vestuario: Andrés Garcia

Luces: [1962] Ramiro Maseda

Duracién: 16 minutos

Fecha de estreno: 29 de abril de 1960

Lugar de estreno: Sala Covarrubias, Teatro Nacional,
La Habana.

6. AUTO SACRAMENTAL

Coreografia: Ramiro Guerra

Musica: Leo Brouwer (compuesta para la obra)
Escenografia: José Miguel Rodriguez

Vestuario: José Miguel Rodriguez

Luces: [1962] Ramiro Maseda

Duracién: 24 minutos

Fecha de estreno: 24 de junio de 1960

Lugar de estreno: Sala Covarrubias, Teatro Nacional,
La Habana.

6. SUITE YORUBA

Coreografia: Ramiro Guerra

Musica: Yoruba de Cuba (Coros y Tambores Rituales)
Tambores Bata: Direccion de Trinidad Torregosa.

Jesus Perez/Ricardo Carballo/Eustasio Xiques/

Orestes Suarez

Coro folclérico: Nieves Fresneda/Margarita Diego/Isabel
Fresneda/Luisa Barroso Diaz /José de La Rosa Milian/
Ramiro Hernandez Almirall

Escenografia: Julio Matilla;[1967], [1975] Eduardo Arrocha
Vestuario: Julio Matilla;[1967], [1975] Eduardo Arrocha
Luces: [1962], [1980] Ramiro Maseda; [1967]

Eduardo Arrocha

Duracion: 21 minutos

Fecha de estreno: 24 de junio de 1960

Lugar de estreno: Sala Covarrubias, Teatro Nacional,

La Habana.

8-RITMICAS

Coreografia: Ramiro Guerra

Mdsica: Amadeo Roldan

Escenografia: José Manuel Villa, [1962] Eduardo Arrocha
Vestuario: José Manuel Villa, [1962] Eduardo Arrocha
Luces: [1962] Eduardo Arrocha

Duracidn: 7 minutos

Fecha de estreno: 17 de febrero de 1961

Lugar de estreno: Teatro Amadeo Roldan, La Habana

9-LA REBAMBARAMBA
Coreografia: Ramiro Guerra

Disefio de Eduardo Arrocha.

Mudsica: Amadeo Roldan

Libreto: sobre el original de Alejo Carpentier
Escenografia: Julio Matilla

Vestuario: Julio Matilla

Duracién: 16 minutos.

7.LIBORIO Y LA ESPERANZA

Coreografia: Ramiro Guerra

Mudsica: Natalio Galan

Escenografia: Andrés Garcia

Vestuario: Andrés Garcia

Luces: [1962] Ramiro Maseda

Duracién: 40 minutos

Fecha de estreno: 4 de octubre de 1962

Lugar de estreno: Teatro Garcia Lorca, La Habana.

8. DANZA PARA LOS TRABAJADORES
Coreografia: Ramiro Guerra

Texto: Nicolas Guillén

Duracién: 30 minutos

Fecha de estreno: 28 de marzo de 1963

Lugar de estreno: Sala Teatro del INRA, La Habana.

9. CANTO PARA MATAR UNA CULEBRA
Coreografia: Ramiro Guerra

Texto: Nicolas Guillén

Voz: Cira Linares

Vestuario: Eduardo Arrocha



Luces: Eduardo Arrocha

Duracion: 12

Fecha de estreno: 11 de abril de 1963

Lugar de estreno: Teatro Garcia Lorca, La Habana.

10. IMPROMPTU NEGRO

Coreografia: Ramiro Guerra

MdUsica: percusién popular cubana

Escenografia: Eduardo Arrocha

Vestuario: Eduardo Arrocha

Luces: Eduardo Arrocha

Duracioén: 5 minutos

Fecha de estreno: 11 de abril de 1963

Lugar de estreno: Teatro Garcia Lorca, La Habana.

11. ENTRE-ACTO BARROCO

Coreografia: Ramiro Guerra

Mdsica: J. S. Bach

Escenografia: Eduardo Arrocha

Vestuario: Eduardo Arrocha

Luces: Ramiro Maseda

Duracién: 7 minutos

Fecha de estreno: 11 de abril de 1963

Lugar de estreno: Teatro Garcia Lorca, La Habana.
Elenco de estreno: R. Guerra.

12. INVENCION PARA CINCO

Coreografia: Ramiro Guerra

Mdsica: percusion popular cubana

Escenografia: Eduardo Arrocha

Vestuario: Eduardo Arrocha

Luces: Eduardo Arrocha

Duracioén: 5 minutos

Fecha de estreno: 8 de diciembre de 1963

Lugar de estreno: Teatro Garcia Lorca, La Habana.

13. SAETA

Coreografia: Ramiro Guerra

Mdusica: tradicional espariola

Escenografia: Eduardo Arrocha

Vestuario: Eduardo Arrocha

Duracién: 70 minutos

Fecha de estreno: 8 de diciembre de 1963

Lugar de estreno: Teatro Garcia Lorca, La Habana.

14. ORFEO ANTILLANO
Coreografia: Ramiro Guerra

Musica: Congas de Carnaval, Toques rituales yorubas,
Solo de trompeta de Leo Brouwer, “El velo de Orfeo”

cantata para musica concreta de Pierre Henry

Escenografia: Eduardo Arrocha, Julio Matilla; [1967]

Eduardo Arrocha

Vestuario: Eduardo Arrocha, Julio Matilla; [1967]
Eduardo Arrocha

Luces: [1964] Ramiro Maseda; [1967]

Eduardo Arrocha; [1979] Ramiro Maseda
Duracién: 60 minutos

Fecha de estreno: 24 de junio de 1964

Lugar de estreno: Teatro Garcia Lorca, La Habana.
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15. CHACONA

Coreografia: Ramiro Guerra

Mdsica: J. S. Bach

Escenografia: Eduardo Arrocha

Vestuario: Eduardo Arrocha

Duracién: 20 minutos

Fecha de estreno: 15 de diciembre de 1966

Lugar de estreno: Teatro Garcia Lorca, La Habana.

16. MEDEA Y LOS NEGREROS

Coreografia: Ramiro Guerra

Mdsica: Carlos Chavez, Luciano Berio, Jorge Berroa,
toques congos cubanos por el conjunto musical folklérico
Isupolrawo

Escenografia: Eduardo Arrocha

Vestuario: Eduardo Arrocha

Luces: Eduardo Arrocha

Duracién: 35 minutos

Fecha de estreno: 17 de abril de 1968

Lugar de estreno: Teatro Garcia Lorca, La Habana.

17. CEREMONIAL DE LA DANZA
Coreografia: Ramiro Guerra

Mdsica: Jorge Berroa (aleatoria)
Vestuario: Eduardo Arrocha

Duracién: 20 minutos

Fecha de estreno: 14 de marzo de 1969
Lugar de estreno: Teatro Mella, La Habana.

18. IMPROMPTU GALANTE
Coreografia: Ramiro Guerra

Musica: aleatoria yoruba cubana

Coro: Dolores Torres

Escenografia: Eduardo Arrocha
Vestuario: Eduardo Arrocha

Duracién: 20 minutos

Fecha de estreno: 20 de febrero de 1970.

19. DE LA MEMORIA FRAGMENTADA

Guién: Ramiro Guerra

Coreografia: Ramiro Guerra

Mdusica: ritual yoruba, Eyeleo de Lucia Huergo,
aleatoria de Jorge Berroa, popular de carnaval,
Ausencia, de Jaime Prats cantada por Ester
Borja, acompariada al piano por Luis Carbonell
Vestuario: Eduardo Arrocha

Luces: Carlos Repilado

Sonido: Miguel Cobas

Proyeccién del film Historia de un ballet dirigido
por José Massip

Duracién: 40 minutos

Nota al programa: Fecha de estreno: 1 de septiembre
de 1989

Lugar de estreno: Teatro Mella, La Habana.
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Libros publicados por Ramiro Guerra
que forman parte de los fondos del Gentro de

Documentacion de las Artes EScénicas Maria Lastayo

EATRALIZACION DEL
FOLKLORE Y OTROS ENSAYOS
Letras Cubanas, 1989

» CALIBAN DANZANTE
Letras Cubanas, 1998

« COORDENADAS
DANZARIAS
Ediciones Unidn, 1999

* EROS BAILA: DANZA
Y SEXUALIDAD
Letras Cubanas, 2000

» APRECIACION DE LA DANZA
Letras Cubanas, 2003

* DE LA NARRATIVIDAD

AL ABSTRACCIONISMO

EN LA DANZA

Centro de Investigacion y
Desarrollo de la Cultura Juan
Marinello, 2003

* SIEMPRE LA DANZA, SU
PASO BREVE
Ediciones Alarcos, 2010

R S N S AN

* DEVELANDO LA DANZA
Ediciones ICAIC, 2013

=l

» EL SINDROME DEL PLACER
Ediciones Cupulas, 2015

Bihleateca d € liscas 1M 0anos :mﬂ'



Ramiro Guefra y el profesor Pedro Angel en la 1ra

Primer llamado
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edicion del evento De la memoria fragmentada.

Tercera Edicion De 1a Memoria
Fragmentada. Laboratorio para |a
investigacion yla practica escenica

La tercera edicion del Laboratorio de investigacion-
creacion de artes escénicas De la Memoria Fragmentada
convoca al Seminario Ramiro Guerra en la danza toda, para
estimular los acercamientos al extraordinario legado del
maestro, en la proximidad del centenario de su natalicio.

Ramiro encontré en la danza el vehiculo eficaz para
indagar en la condicién humana y para revelar las
variaciones del didlogo entre el individuo y su entorno
social. Hombre inteligente, de vasta cultura, transgresor
de fronteras humanas e intelectuales, lector infatigable,
cinéfilo empedernido, su sed de conocimientos no conocié
limites.

Discipulo de Martha Graham, Ramiro abrié los caminos
de la danza moderna en Cuba, impulsé la visidn artistica y
descolonizadora del Conjunto Folclérico Nacional, inicié
los estudios tedricos de danza en nuestro pais.

El Seminario Ramiro Guerra en la danza toda tendra
lugar del 5 al 7 de octubre préximo. En dependencia
de la situacion epidemioldgica del pais en esa fecha, el
evento definira la modalidad de participacion, virtual o
presencial.

EL PROGRAMA DEL EVENTO SE HA DISENADO
COMO DETALLAMOS A CONTINUACION:
-Ciclo de conferencias
Biografia de Ramiro Guerra, Norge Espinosa.
Repertorio para el Conjunto de Danza Moderna del Teatro
Nacional de Cuba, Jorge Brooks.

Clasicos de Ramiro: Suite yoruba y Decalogo del
apocalipsis, Barbara Balbuena y Vladimir Peraza.

Ramiro y los estudios teéricos de danza, equipo conducido
por Hilda Islas.

-Clase magistral de Yoerlis Brunet, maitre de Danza
Contemporanea de Cuba, compafiia fundada por Ramiro
Guerra en 1959.

-Presentacién del documental Mi vida la danza, de Alina
Morante.

LOCALIZACION:
marilyngarbey@cubarte.cult.cu
dianemartinezcobas@gmail.com
memoriafragmentada@gmail.com

AUSPICIAN:

Centro de Documentacion de las Artes Escénicas, Danza
Contemporanea de Cuba, Revista Toda la Danza, Universidad
de las Artes ISA, Seccion de Critica de Artes Escénicas de la
UNEAC, Teatro Nacional de Cuba, Consejo Nacional de las
Artes Escénicas, Casa del Festival Internacional del Nuevo
Cine Latinoamericano.
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PREMIO NACIONAL DE DANZA 2000

La Hirtbana
» 29 de unio de 1922
*1ro d=maya de 2019




