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Escribo Las paraguayas en 1987 inspirado por un viaje que realizo a Para-
guay y que me produce un fuerte impacto emocional. No intento, sin embar-
g0, hacer teatro histdrico y mucho menos proponer una interpretacion del
cardcter nacional. Simplemente el paisaje y los hechos sangrientos asociados
con la historia del Paraguay, que reflejan otros territorios, me sirvieron de
fuente de inspiracién. En particular, las pérdidas de vida durante la guerra
del Chaco, el hambre, las enfermedades y la desolacion subsiguientes, y el
hecho aparente de que las mujeres sobrevivieran a los hombres en un porcen-
taje mucho mayor, recayendo necesariamente sobre ellas el proceso de
reconstruccion y repoblacion del pais (inclusive en el caso de que los crite-
rios estadisticos e historicos discrepen sobre el particular) me parecio que
ofrecian un material dramdtico inusitado. A esto se une el hecho masculino
de la tirania y la violencia bélica, que lleva a la destruccion, en oposicion a
la funcion constructiva de la mujer. La modernidad, inclusive feminista, de
esta opcion historico-dramatica me parece excepcional. Las resonancias de
todo esto pueden ampliarse a todo el ambito latino-americano, victima
frecuente de tiranias, guerrasy destruccion, reflejo a su vez de gran parte de
la violencia de la historia contempordnea.

Esta obra estd concebida con un sentido plastico que es imprescindible
mantener en la puesta en escena. En ciertas secuencias, la obra requiere
movimientos de cardcter coreografico y elementos musicales, siendo conve-
niente una partitura preparada al efecto, con uso de la flauta, el violin y el
arpa.

PERSONAJES

La Paraguaya La Diosa del Iguazi
La Asuncion El Muerto
La Ipacarai El Golfo
La Magdalena El Tor.v.o
Porota El Viejo
Palta El Hombre
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PRIMER ACTO

Crepusculo rojizo. El escenario parece ser una gran mancha de sangre.
Tonalidades rojizas, entre sangrientas y arcillosas, lo envuelven todo. Al
centro, de pie, con la cabeza inclinada, esté “La Paraguaya.” “La Mag-
dalena,” “La Asuncién,” Porotay Palta cavan una fosa al lado izquierdo
del escenario. Todas visten tunicas andrajosas, manchadas de arcilla y
de sangre. Un asta, con una bandera tricolor, azul, blanca y roja, de
JSranjas horizontales, esta clavada junto a la fosa. Como si hubiera sido
arrastrada por el fango, estd tan manchada de sangre y arcilla que mds
bien parece una bandera colorada. Delante de la fosa, un madero corta-
do. Tirada en el piso, una cruz de madera, no muy grande. Al lado dere-
cho del escenario, sobre el seco tronco de un drbol, yace El Muerto. Un
manto blanco, también manchado de sangre, cubre su desnudez, el vientre
y los muslos. Los pies, las piernas, el torso y los brazos, estan al desnudo.
Los brazos caen inertes a ambos lados del cuerpo. Se escucha, distante,
un clarin. También se oyen lejanas detonaciones. El clarin permanece,
penetrante. Se le superimpone un canto coral de cardcter religioso con
Jondo de arpa. Finalmente se oye una flauta indigena acomparada de un
casiremoto lamento de violin. Con estos elementos, incluyendo ocasiona-
les sonidos de metralla, se va componiendo una sinfonia, especie de
musica concreta, una anti-musica ocasionalmente melédica pero mds
Jfrecuentemente disonante, que sirve de fondo musical, siempre muy
remoto. Por un rato las mujeres cavan en silencio.

La Magdalena: jNo sé cuando acabaremos de enterrarlos a todos!
Palta: Tal vez entonces podamos descansar, que ya es hora.
La Asuncién:  ;Cuéntos nos quedan todavia?

La Magdalena:

La Asuncion:

No sé ni lo quiero saber. Me canso sélo de pensarlo.
Habremos enterrado un centenar.

La Magdalena: Un millar diria yo.

Porota: (Con sarcasmo.) ;Un millén de muertos!
La Magdalena: ;Qué masacre!

Palta: jQué manera de matar!

La Asuncién:

iQué guerra tan inutil!

La Magdalena: Todas lo son.

Porota: Bien pudo quedarse uno para cavar la fosa.
Palta: Nos estarian cavando una a una.

Porota: Pero de otro modo.

Palta: Asi jodian cuando estaban vivos.
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Porota:

La Magdalena:

Palta:
Porota:

La Magdalena:

Palta:

LaMagdalena:

Porota:

Palta:

La Asuncidn:
Porota:

Palta:

Gestos 29 (Abril, 2000)

Para eso no se cansaban nunca.

No deberian hablar asi delante de Asuncidn, que no sabe nada
de eso.

Puede hacerse una idea. Ya ella les ha visto lo que traen.
Querras decir lo que traian.

De todos modos, no ha quedado ninguno que pueda hacerle
dafio. Quizas nada tenga que aprender.

Si, ojala que no sea hinguna Magdalena arrepentida.

(Con la mirada endurecida.) Seriamucho mejor guardar silen-
cio.

Por si las moscas es mejor andar con el ojo alerta pero cerrado.
Bicho malo nunca muere y hay muertos que no hacen ruido
pero juegan con el escobillon. Asuncién estara libre de culpa,
pero algo habra aprendido con la anatomia de los cadaveres.
Sélo falta el milagro de la fisiologia, que es la otra mitad.

La que cuenta, al fin y al cabo.

No hablen asi.

Cuidado con el “levantate y anda.”

Ser4 cosa de echarse a correr, porque las ganas no vendran
caminando.

Se escucha un agudo lamento de violin. Todas se inmovilizan por un
momento. La Paraguaya siente una fuerte sacudida. A partir de este
momento los efectos sonoros funcionardn como fondo a sus movimientos,
eco, nunca atronador, que determinard su distorsionada coreografia. De
esta forma se inicia la coreografia ritual de La Paraguaya.

Esta coreografia se encuentra dividida en tres tiempos: Adoracion (“Pa-
dre”), Copula (“Hombre”), Parto (“Hijo "), inicidndose en este momento
el primero de los tres.

Palta:

Porota:
Palta:
Porota:
Palta:

(Refiriéndose a La Paraguaya.) Mira a la mosquita muerta. Se
hace la epiléptica y se disfraza con la sacudida, pero ya sabes
la pata de que cojea. Pronto andara ensefiando el culo.

Como si tuviera a quien ensefiarselo.

Se buscara una piedra, que no hay cosa més dura.

Y no se ablanda.

Ni se la comen los gusanos, que ahora se dan banquete con las
piltrafas.

La distante metralla produce en La Paraguaya intensas sacudidas. Se
desploma y después se arrodilla. Arrodillada se mueve en circulos en el
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escenario.

La Asuncién:

No hablen asi. No digan eso.

Porota: Para eso tenemos lengua.

Palta: Y culo también.

Porota: Para cagar cuanto decimos.

Rien Porota y Palta.

Porota: (Refiriéndose a La Paraguaya.) Ahora hace de “La Paraguaya”
en Oracion,” pero si le dan el dedo de un muerto se lo lleva al
hoyo, aunque lo tenga hecho afiicos.

Palta: Si le queda un cacho de rabo, lo hara crecer como el de las
lagartijas.

Porota: Lo movera por su cuenta, pero no tan blando.

Palta: jQué modo de consolarse!

Palta y Porota vuelven a desternillarse de la risa. Tiran las palas y van
a sentarse en el madero. La Magdalena y La Asuncién dejan de cavar.

La Magdalena:
La Asuncién:

La Magdalena:
La Asuncio6n:

La Magdalena:
La Asuncion:

La Magdalena:

La Asuncidn:
LaMagdalena:

Palta:

(Refiriéndose a Porota y a Palta.) Son unas puercas. Apestan
mas que los muertos.

(Refiriéndose a La Paraguaya.) ;Pero qué mal les ha hecho?
No les hagas caso, Asuncién.

Primero perdid a su padre y a todos sus hermanos. A su marido
le destaparon la tapa de los sesos y después murieron sus hijos
uno tras otro. ;Es que eso no es sufrir lo suficiente?

No escuches. No prestes atencidn.

(Por qué la gente es tan mala? ;Por qué los hombres se han
matado de ese modo?

No sé... No puedo decirtelo... No puedo darte una explica-
cion... Sera por costumbre, por tradicién... ;Quién puede enten-
derlos? Ellos son asi. Siempre buscan algunarazén. No habrian
querido vivir... {Qué sé yo!

No entiendo. No tiene sentido.

Cava. No preguntes mas. Hay preguntas que no tienen respues-
ta. Algin dia lo olvidaremos todo y nada tendremos que recor-
dar.

(4 Porota, alto, refiriéndose a las otras y para que estas oi-
gan.) Ahilastienes, la ignorancia y el olvido. Con esa memoria
no iremos a ninguna parte y por eso estamos asi. {Nos han
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Porota:

Palta:

Gestos 29 (Abril, 2000)

desterrado!

iSon el hambre y la necesidad! jLa Virgen de la Ignorancia y
Nuestra Sefiora de los Taparrabos, Protectora de las Virgenes
por Desvirgar!

iMadre de los Descamisados, Reina y Martir de los Bichos
Destapados!

La Magdalena tira la pala y se dirige violentamente hacia donde estan
Porota 'y Palta. La Asuncion, con la pala en la mano, da unos pasos.

La Magdalena:

Porota:
Palta:

Porota:

La Magdalena:

Porota:
Palta:
Porota:

La Magdalena:

Porota:

Palta:

Porota:

La Magdalena:

iNi las viboras son inmunes a la ponzofia de esas lenguas y el
cascabel de las serpientes enmudece ante filo tan viperino!
Nunca se ha visto ponzoiia tan mortal en escupitajo tan malig-
no.

iSanto Dios, qué manera de desbarrar!

(4 Porota, burlona.) iOye a esa sinhueso! jQué manera de
exagerar los términos y darle a la puta madre! Pero, ;de donde
lo habra sacado? ;Y luego dird que es una Hija de Maria!

(4 LaMagdalena.) Y ese lenguaje, Sombra del Arrepentimien-
to, {en qué muelle lo aprendiste? ;Qué estibador te ensefié esa
metafora de la mala leche?

Ustedes son como las pirafias, que no dejan ni huesos ni pelle-
jo. ¢Por qué tanto encono?

Porque sabemos.

Porque nos ha engendrado.

Porque lo engendraremos.

(Por qué tanta maldad?

LY por qué no? ;Qué razén hay para ser de otro modo? Esta
tierra es una desgracia. No es mas que un paramo desolado
asolado por un viento del norte que nos asfixia y nos enloque-
ce. Nuestra tierra es fértil y rica, pero como si no lo fuera. No
da ni dice donde hay.

Estamos hechos de barro. Tenemos esta arcilla rojiza metida
hasta los huesos y todo se ha tefiido de un manto colorado
tejido de arcilla y de sangre. Este cielo rojo es de plomo y no
tenemos salida, no podemos ir a ninguna parte.

Estamos entre el rio y la selva, entre las pirafias y las serpien-
tes, aplastados por todos los enemigos de la tierra. ;Qué razén
hay para que no tengamos veneno en la punta de la lengua?
Estamos ahora m4s solas que nunca, rodeadas de enemigos y
sin hombres que nos protejan...
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Palta: ({Que nos protejan? No me hagas reir...

Porota: Siempre nos han vendido. Las putas del mundo nos han visita-
do y han sido nuestras reinas.

La Magdalena: ;Por qué no nos ayudamos las unas a las otras?

Palta: Porque no hay remedio.

La Magdalena: Estamos solas.

Porota: Hemos cavado muchos muertos.

La Magdalena: Somos mujeres.

Porota: Precisamente...

La Asuncion:
Palta:

La Magdalena:

Porota:

La Asuncién:
Palta:

La Asuncién:
Palta:

La Asuncion:

(Timidamente.) Santa Maria, Virgen y Martir...

(Violenta, poniéndose de pie.) Mereces que te cubra con el
mas emponzofiado escupitajo!

(Protegiendo a La Asuncion.) jQue Dios te ampare!

Miren a La Paraguaya y leeran las sefiales de los tiempos.
Ustedes no deberian hablar asi.

.Y ati quién te ha dado vela en este entierro?

(Con sencillez.) Soy Asuncién.

Como si fueras Juana. Razon de mas para no meterte en camisa
de once varas.

(Refiriéndose a La Paraguaya.) Ella sufre también.

La Paraguaya, de rodillas, esta a los pies del cadaver. Le besa los pies
como se hace con una imagen clavada en la cruz.

Palta:
Porota:

La Asuncién:
Porota:

La Magdalena:

La Asuncién:
Palta:

La Asuncion:
Porota:

Palta:

LY es que nosotras estamos de fiesta?

(Poniéndose de pie.) Todas sufrimos lo mismo, pero eso no
quiere decir que haya que ser puta por no tener marido. Mira
como le lame los dedos, a falta de otra cosa.

Pero ese hombre esta muerto.

Precisamente, eso es lo que vengo diciendo. Se tira hasta con
las piedras. Por eso estamos como estamos.

Eso no es cierto. Todo es mucho mas complicado.

Ella no tiene culpa de nada.

Eso lo veremos.

Ustedes son injustas con ella.

Somos Las Viejas Sabias del Parana. Las que todo lo sabemos.
Conocemos €l secreto de las arpias en su vuelo y el graznido de
Su muerte.

Puerilmente casi, le meten miedo a La Asuncion, que, atemorizada,
retrocede. La Magdalena la protege.
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La Magdalena: Déjalas, Asuncion, no tengas cuidado. En el fondo hay que

tenerles lastima porque no conocen otra cosa. Han vivido asi
mucho tiempo. Han cavado tantas fosas que estin cavadas por
dentro y ahora no saben hacer otra cosa que cavar cementerios
con la lengua.

La Asuncion:  Pero tii has cavado también y no eres asi. Y yo, aunque soy

mas joven, también tengo cavados mis cementerios. Aqui todos
hemos sufrido. No deberiamos tratarnos de ese modo. No se
puede vivir asi.

Magdalena: Es por eso que estamos como muertos.

Poco a poco se va iniciando el segundo tiempo de la coreografia ritual de
La Paraguaya: Copula (“Hombre.”’) La Paraguaya pasa a acariciarle las
piernas y los muslos al hombre yacente. Abriendo las piernas, lo monta
erdticamente, acaricidndole el torso y la cabeza. Los brazos inertes del
hombre caen a ambos lados del cuerpo y La Paraguaya busca en sus
brazos caricias que no pueden hacerse realidad. Todo el erotismo de esta
secuencia debe expresarse por movimientos distorsionados, nada realis-
tas, marcados por la frustracion, la agonia, la desesperacion y la muerte.

Porota: (Separando a La Asuncion de La Magdalena, la arrastra hacia

Palta:

donde se encuentra La Paraguaya.) Oye y entiende lo que te
digo. Cuidate de La Magdalena. Aqui no hay mas que paragua-
yas arrepentidas. Nos han perdido antes y nos han perdido
después, y lo haran por siempre, aunque tengan el chucho
muerto. Te querran cerrar los ojos para que abras las piernas.
Aunque no hagas otra cosa que abrirselas al viento, que no
tiene con qué; pero mafiana, jquién sabe! Lo sé yo por bruja y
por vieja, y porque he hablado con las raices que conocen el
secreto rojo de la arcilla, que nos envuelve como si fuera la
asfixia de una bandera. Rojos de pies a cabeza, estamos aban-
derados por la muerte. No escaparés, aunque te adoren en las
asunciones de los altares. Te comeran el culo con los dientes.
(Atrapando a La Asuncicn, que trata de huir, aterrorizada.)
Dirén que la cosa es de Espiritu Santo, pero s6lo lo haran para
cogerte de pies a cabeza. (Torciéndole la cabeza hacia La
Paraguaya.) Mira a La Paraguaya que nos pierde y después
dice que es la resurreccion y la vida cuando todo este paraje no
es otra cosa que un cacho de la muerte. Hay que destupirte las
entendederas, porque si te descuidas te tupen el cafio. Mira a
esa lame dedos que no hace mas que repetir, “Tened fe y veréis
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lo que son milagros. ” Esos cuentos, Asuncion, a esta vieja
pelleja que ves aqui también se los hicieron, y cada milagro me
ha costado una fosa en el cementerio. Hemos cavado tantas que
todos los milagros estdn muertos, y ojald que estén muertos y
enterrados.

La Asuncién:  (Soltandose.) {Basta! jBasta! jDéjenme ya!

En ese momento entra La Ipacarai, agitada, despeinada. A pesar de su
mirada llameantey alucinada, despide fuerza, un cierto aplomo y seguri-
dad en si misma. La tunica se le ve menos manchada, con un tinte gris
ligeramente metdlico, En la mano izquierda trae una antorcha y con la
derecha arrastra un pesado fardo que esta lleno de armas. Por un instan-
te las dos mujeres quedan frente a frente, notandose entre ambas un
remoto parecido.

La Ipacarai: Crei que era yo.

La Asuncion retrocede, confundida. Busca a La Magdalenay corre hacia
ella, abrazandola y escondiendo la cabeza.

La Ipacarai: Pero fue solo un espejismo. En realidad es todo lo contrario.

La Ipacarai deja el fardo junto a la fosa y entierra la antorcha en un
promontorio de tierra que hay junto a la misma. Se seca el sudor. Estd
cansada, pero mira con cierta altivez, casi con audacia. Su figura produ-
ce algo de respeto y un poco de miedo. Palta y Porota se apaciguan y
adoptan una actitud de falsa humildad. Toman las palas y se ponen a
cavar en silencio.

La Ipacarai:

La Magdalena:

La Ipacarai:

La Magdalena:

Lalpacarai:

La Magdalena:

La Ipacarai:

(Secdndose el sudor.) Al fin ha terminado todo.

(Qué quieres decir?

Que todos estan muertos.

(Todos?

Todos. Y aqui traigo las armas, para enterrarlas donde nadie las
pueda encontrar. Para que no se vuelvan a matar. Pero no habra
nadie para buscarlas ni para matarse otra vez. He recorrido el
paramo de norte a sur, de este a oeste, y no ha quedado nadie.
Muertos y enterrados. Para siempre. Por toda la eternidad.
Podemos estar tranquilas.

Es posible que hayan huido hasta la selva.

Es posible, porque son traicioneros y cobardes. Pero estaban
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heridos y hambrientos y la selva hara justicia. La selva no sabe
perdonar. No tendran fuerzas para luchar contra ella, que tiene
sus alimafias y sus fieras. Las viboras cumplen con su obliga-
cién. Haran su trabajo. Ser4 un trabajo que no tendremos que
hacer nosotras.

Ese tipo de trabajo no lo hago yo.

Si, es cierto. Hubiera tenido que hacerlo yo sola. Sin ayuda de
nadie. Pero como la muerte lo hace por mi, no tengo que preo-
cuparme. Soy yo la que he arrancado siempre las malas hier-
bas, y €se es un trabajo que nadie quiere hacer. Pero éste es €l
final, el que ellos mismos se buscaron y el principio de todas
nosotras...

(Estas segura?

(Por lo bajo.) Se dice, sin embargo...

(También por lo bajo.) Me han dicho, de buena tinta.

Son nuestros hombres los que estdn muertos.

No seran los mios. Los tuyos tal vez.

Nuestros padres, nuestros hermanos y nuestros hijos. Sangre de
nuestra sangre.

Por siglos aqui no se ha hablado de otra cosa. Me engendraron
con una gota de sangre, que fue la herida de hermano contra
hermano, el producto de la traicién y la discordia. Vivi con esa
historia de odio por detras, como si fuera una semilla, una gran
tara familiar. Desde que naci, en mi casa no habia otro tema de
conversacion. Yo misma no era mas que una gota de sangre
que buscaba la justicia para que pagara el criminal. Era una
lucha de padres contra hijos, de hermanos contra hermanos, y
sélo se unian y recordaban a la tribu cuando eran atacados por
los de fuera. Nunca he tenido descanso, porque en el crimen
naci y en el crimen me educaron. En el crimen y en la mentira.
No he tenido hijos ni nunca los tendré, porque primero me
arrancaria las entrafias. Pero mi madre los tuvo, y sélo le sirvie-
ron para que le enterraran los puiiales de la desolacidén. Nos
sumergieron en el engafio, pero yo sabia la verdad y no hacia
mas que desangrarme. Ahora se han desangrado ellos. Al fin
han tenido su castigo. Que descansen en paz.

Eres injusta con ellos. Este pais esta rodeado de enemigos muy
peligrosos que nos atacan y quieren que desaparezcamos de la
faz de la tierra. Nos quisieron invadir y llegaron con ejércitos
mas poderosos. Odian lo que fuimos y lo que podemos ser, y
no nos perdonan que una vez fuimos el centro de este continen-
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La Ipacarai:

La Asuncién:
La Ipacarai:

La Asuncion:
La Ipacarai:

La Asuncion:
La Ipacarai:

La Magdalena:
LaIpacarai:

La Magdalena;
La Ipacarai:

LaMagdalena:

La Ipacarai:

te. Nuestros hombres tenian que luchar. Aunque no lo quieras
reconocer, también fueron héroes. Y esos héroes son los nues-
tros.

No me hagas reir. Los hombres siempre han dicho lo mismo y
cuando quieren matar hacen todos esos cuentos. Tu crees todo
lo que les has oido decir, porque lo repetian cada dia y nos
lavaban el cerebro. Y hasta es posible que ellos hayan creido
lo que estaban diciendo. Pero eran unos asesinos, como todos
los demds. Maltrataban, explotaban y no tenian misericordia
con nadie. Vivian del robo tanto como de la muerte. Y i lo
sabes mejor que yo, porque fuiste su victima. Te arrastraron
por el fango como a tantas otras mujeres y después te abando-
naron en tu miseria. ;Cémo puedes defenderlos? Ya tenian las
manos manchadas de sangre por haber luchado unos contra
otros, antes de ponerse de acuerdo para matar a los que venian
de fuera. Eran igualmente culpables y esta guerra no ha sido
otra cosa que una liberacién. Me alegro que todo haya sido
destrozado, porque era el iinico modo de hacer justicia. Si eran
mis padres y mis hermanos, ya estan enterrados.

(Muy bajo.) Yo no estoy de acuerdo.

Si, por eso me di cuenta que no era a mi a quien estaba viendo.
Tii estas ciega, pero yo puedo ver. Espero que esta vez no
tengas que arrepentirte.

Yo nunca me he arrepentido.

Eres La Magdalena antes del arrepentimiento y La Paraguaya
antes del estrupo. Pero yo soy la mas fuerte.

Yo siempre he sido débil.

De todos modos ahora ti también podras descansar. Nadie
podra hacerte dafio.

Pero, ¢cémo vamos a vivir?

Viviremos nosotras. Cultivaremos la tierra. Viviremos y mori-
remos en paz.

.Y los hijos?

No seran necesarios.

(Como que no seran necesarios? Somos mujeres, Ipacarai. ;Es
que no te das cuentas para lo que estamos?

Estamos aqui para vivir. No me iras a decir que estamos para
parir. ;Es que no ha sido suficiente la desolacion, la miseria, la
esclavitud y la muerte que los hombres nos han dado? Se han
matado y muertos van a quedarse, porque para volver a vivir
tendran que pasar primero sobre mi cadaver, o de no ser asi,
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viviré para volver a enterrarlos. Ellos se buscaron todo esto y
con esto se van a quedar. Y si tenemos que engendrar, engen-
drarémos solas y engendraremos mujeres solamente.
(Débilmente.) Eso no tiene sentido.

T sélo tienes que esperar y guardar silencio.

No podra ser.

Sera lo que nosotras queramos que sea.

No podra ser porque no los conoces bien. Pero a mi me han
recorrido como larvas, como si yo fuera un cadéver y se estu-
vieran alimentando de mis restos. jQué poco sabes de ellos!
Has recorrido el paramo, los hemos enterrado; has traido las
armas con las que se mataron los unos a los otros y vamos a
sepultarlas como hemos hecho con ellos. Y, sin embargo, todo
sera imitil. Conozco a los hombres demasiado bien, porque los
he tenido en mis entrafias, enroscados como viboras. Tu no, y
es por eso que para ti es tal vez mas facil. Estamos rodeados
por la selva, que es implacable, como tui dices, y hard justicia
en lo que esté a su alcance. Pero los hombres podran mas
todavia, porque la han recorrido antes y la recorreran después,
y porque una vez la conquistaron para que nunca mas pudiéra-
mos vivir en paz. Nada podemos hacer contra ese fango que
resbala por las laderas de las montafias, se desliza hacia abajo,
como un torrente, y nos cubre a traicion y nos acaba haciendo
lo que somos. Desde alli nos acechan, enroscados en los arbo-
les, como serpientes.

No hables por mi. Yo soy yo, y no estoy hecha a la medida de
ellos ni de su misma materia. Podrén ser la perdicion de uste-
des. La perdicion tuya por débil, la de Asuncién por inocente,
y la de La Paraguaya por lo que sea, pero primero los perderé
yo a ellos.

Estés perdida porque esa sera su forma de perderte.

La Ipacarai se pierde en la penumbra. La Magdalena hace otro tanto en
direccion opuesta. Mientras tanto, La Paraguaya ha ido llegando al
tercer tiempo de su movimiento coreogrdfico-ritual: Parto (“Hijo.”)
Cubriendo la cabeza del Hombre con la tunica, deja caer el cuerpo hacia
atras. Colocada boca arriba sobre el Hombre, el vientre arqueado,
produce un efecto de prefiez. La cabeza, hacia atrds, cae a los pies del
Hombre. Porota y Palta dejan de cavar. Se acercan a La Paraguaya.

Porota:

jPuerca! {Marrana! {Pas6 lo que tenia que pasar!
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Palta; (No era lo que veniamos diciendo?

Porota: Hay mujeres que pueden hacer revivir un muerto.

Palta: No con caldo de gallina, sino con agua de culo.

Porota: Bicho malo nunca muere.

Palta: iY qué.bicho, Virgen del Clarinete!

Porota: Hay que hacer algo.

Palta: Y qué se puede hacer? Ya La Paraguaya lo ha hecho todo.

Porota: Pero eso no puede quedarse asi.

Palta: De eso no te quepa la menor duda. Ese monstruo sale por
donde tiene que salir.

Porota: Yo creo que saldra por donde ha entrado.

Palta: i Tanto hablar! jEso si son hechos! Hechos y no palabras, digo
yo.

Porota: Lo que es a este engendro no sé si vamos a poder enterrarlo.
iEs de Padre, Hijo y Espiritu Santo!

Palta: La Ipacarai tendra que tomar cartas en este asunto.

Porota: No es cosa de coser y cantar. No creo que La Paraguaya deje
que se lo saquen asi como asi. La barriga que le han hecho no
es cuento de camino. {Esto es cosa de bandera colorada!

Palta: Una barriga post mortum, hecha con el tltimo buchito.

Porota: No lo puedo creer. A la verdad, eso no es posible.

Palta: ¢Y qué me dices de la Virgen? Era mucho mas dificil y ahi
tienes a Jesucristo.

Porota: ¢Y qué vamos a hacer?

Palta: No podemos hacer nada.

Porota: Ni pinchamos ni cortamos.

Palta: Caemos del lado que nos tiren.

Porota: Joder nos esta permitido.

Palta: De tanto que nos han jodido.

Porota: Se hace lo que se puede, pero acabaremos cavando, que para
€s0 nos tienen.

Palta: Y para pegar chillidos y gritos.

Porota: Ladrar como los perros...

Palta: Aullar como los lobos...

Porota y Palta:  jGraznar con el graznido!

Enloguecidas, chillan, ladran, aiillan y graznan por el escenario, saltando
como fieras, girando como aves milenarias, arrastrandose como reptiles,
revoloteando de manera fantdstica, coreogrdficamente, mientras excla-

man:
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y Palta:  jSomos las Viejas Arpias del Parana!
Todo lo decimos con el graznido de nuestras voces.
Todo lo sabemos con €l grajo de nuestros olores.
Tenemos alas gigantes de lechuzas y cuervos.
Somos las grandes serpientes voladoras.
Tenemos las entrafias abiertas.
Nuestros intestinos son lianas milenarias que cuelgan de los
arboles de la selva.
Somos la rapifia...
El hambre...
Los vientos y las tempestades...
La miseria y la necesidad...
La desesperacion y la muerte...
y Palta:  jSomos las Viejas Arpias del Parana! {Bandera colorada de la
Paz y el Progreso! jDeidades de la Selva! jMonstruos de los
Infiernos!

Llega un viento del norte, desolador y asfixiante, que sacude banderas 'y
tunicas. La Magdalena, La Asuncion y La Ipacarai reaparecen y se
mueven agitadamente, asoladas por la tempestad. Porota y Palta se
agitan mds todavia. Tal parece que no pueden respirar, buscando oxigeno
desesperadamente y contrayendo el torso. La Paraguaya, tendida sobre
El Hombre, se agita como si se ahogara y empieza a gritar como si
tambieén sintiera los dolores del parto. Todos se mueven desconcertados.

La Asuncion:
LaMagdalena:

La Asuncién:
La Ipacarai:

La Magdalena:
La Asuncién:
Porota:

La Ipacarai:
Palta:

La Ipacarai:

Porota:

(Qué es esto, Magdalena? ;Qué pasa aqui?

Es el Viento del Norte, que cuando llega parece que nos asfixia
y nos hace enloquecer.

Me ahogo... Apenas puedo respirar...

Son Palta y Porota, que se han vuelto locas y parece que van a
volar.

(4 La Asuncion.) No te asustes, que todo esto pasara.

La Paraguaya ha empezado a gritar. Parece que la van a matar.
Es que estd de parto y saca el monstruo por la Cueva de los
Terremotos.

(Imponiéndose.) {Eso no puede ser!

Esta pariendo al Trueno y al Rayo.

iPrimero, muerta! jEsa mujer tendra que parir sobre mi cada-
ver!

Te ahogarés cuando se le reviente la fuente, que es 1a madre de
todas las cataratas!
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Palta:

(4 La Asuncion.) jEsta pariendo tu Anticristo, Virgencita de la
Ignorancia!

Porota: (A La Magdalena.) iNos esta pegando los tarros, Magdalena de
la Alcahueteria!
Palta: (4 La Ipacarai.) Esta desenterrando los muertos, Furia de la

Soledad!

Porota y Palta:  jSeremos las Amazonas de los Chulos, Mundo de Mierda!

La Ipacarai:

Palta:

La Ipacarai:

La Ipacarai:

LaIpacarai:

La Ipacarai:

jBasta! jCallense ya! Ese crimen no puede consumarse. Ese
hombre estaba muerto. La Paraguaya no puede parir.

Pero esta pariendo, y lo que sale por ahi es mas largo que una
serpiente.

Eso no puede ser. A ese muerto estoy yo aqui para enterrarlo.

La Ipacarai se lanza a los pies de La Paraguaya y metiendo las manos
por debajo de la tinica, empieza a sacar al Hombre, tirando de él por la
cabeza mientras La Paraguaya trata de retenerlo entre las piernas.

(Gritéandoles a Porota y Palta.) {Tiren de ella! ;Tiren de ella!

Se entabla una lucha feroz. Porotay Palta tiran de La Paraguaya por los
hombrosy los brazos, mientras ésta lucha desesperadamente por soltarse,
aferrdndose al Hombre con las piernas. La Ipacarai sigue tirando del
otro lado. La Paraguaya grita enloquecida, desgarradoramente, como si
estuviera de parto. Porota y Palta vuelven con sus aullidos y graznidos
desarticulados. En medio de todo esto, sigue el viento y los personajes
parecen asfixiarse. Finalmente, La Ipacarai arrastra hasta la fosa el
cuerpo desnudo del Hombre, mientras Porota y Palta retienen a La
Paraguaya, que sigue forcejeando.

Sobre mi cadaver tendria que ser. Estos hombres no escaparan
mientras yo esté viva. La muerte solo con la muerte paga.

La Ipacarai tira el cadaver en la fosa. La Magdalena, con gran esfuerzo
también, clava la cruz en el lado opuesto a donde estd la bandera. La

Asuncion, tambaledndose, se mueve por el escenario y se acerca al tronco
del arbol donde estaba El Hombre.

Pero no es suficiente todavia. Sobre ti caerd el peso de las
armas que fueron el vehiculo de tus crimenes. No hay patria
que te perdone, porque €l crimen es la tinica verdad con que
VOYy a enterrarte.
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La Ipacarai arrastra el fardo con las armas y después lo tira en la fosa.

La Ipacarai: iMuerto y enterrado! El Padre, el Hombre, el Hijo, y hasta el

Espiritu Santo!

Todas las mujeres estan extenuadas. La Ipacarai toma la pala y deja caer
un puriado de tierra en la fosa. La Magdalena estd junto a la cruz. La
Paraguaya cae de bruces cerca de la antorcha. La Asuncion, desfallecida,
se deja caer sobre el tronco del drbol. El viento se acrecienta por un
ultimo instantey cesa de pronto. Los personajes estan inméviles, congela-
dos. Entonces, el lamento agudo de la cuerda de un violin se escucha en
la distancia, haciéndose gradualmente mds penetrante. Se disuelve en un
canto coral cristiano, sobre el cual se superimpone el sonido de una
flauta indigena. Un toque de arpa sefiala la aparicion de La Diosa del
Iguazii por el centro y fondo del escenario.
Al mismo tiempo otra flauta, mas bien la de un encantador de serpientes,
entrard en contrapunto musical. El Golfo entra en escena arrastrdndose
como una serpiente por el lado del escenario donde se encuentra La
Asuncién. Con el torso medio desnudo, producira un efecto salvaje y
primitivo, acentuado por los restos de una piel de serpiente y pedazos de
piel de jabali que cubren los restos de un uniforme verdoso, a modo de
camuflaje, manchado de sangre y arcilla. En la cintura trae un purial.
Durante esta escena se ird arrastrando sinuosamente hasta llegar cerca
de donde esta La Asuncién, sin que ninguna de las mujeres note su pre-
sencia.
La Diosa del Iguazii estd envuelta de pies a cabeza con un fantdstico
ropaje de fianduti, todo blanco. El tejido blanco forma una especie de
inmensa tela de araria que la envuelve por completo. El rostro apenas se
vislumbra detras del velo de fianduti. Parece una novia fantdstica, y las
ondas del traje, sus vuelos y el velo que la envuelve, forman una inmensa
catarata alrededor de ella. Es una verdadera aparicion, intemporal, con
textura de lo real maravilloso. Sus movimientos son pausados, sencillos
y majestuosos, denotando tal vez el ancestral paso del tiempo.

La Diosa
del Iguazi: Una gota de agua puede ser un torrente de espuma. Pero no, no

necesariamente. ;Lo sabia yo? No, yo no lo podia adivinar. No
sabia nada, porque era inocente. Habia, justamente, nacido, y
sdlo era capaz de conocer mi propia transparencia. ;Cémo iba
a ser posible? ;Qué podia anticiparlo? ;Quién iba a sospechar
el estruendo después de aquel silencio de agua? ;Quién iba a
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decirmelo si nadie existia a mi alrededor? ;Si nadie lo habia
conocido? Yo, inocente, iba y me dejaba levar, cumpliendo mi
destino de agua. Se deslizaban el surubi y el pact, nadando lo
suyo. Entraban los cocodrilos y despedazaban las pirafias, todo
como costumbre. Y yo asi, como si nada pudiera pasarme. Los
pajaros gigantes graznaban a la media noche y yo me dormia
como si fuera una cancion de cuna. Sofiaba peces multicolores
y un agua que siempre nacia como si fuera un surtidor. Las
mariposas se reflejaban en mi al amanecer, mientras bailaban
sus disefios. Entonces yo no tenia miedo. Me sentia verde
como la selva que se inclinaba a mi alrededor y me vestia con
sus colores. Y pensaba en el mar, como si fuera mi destino. Es
cierto que la selva estaba alli, pero jqué lejos estaba! Era el
territorio de otros dias y otras noches que nada tenian que ver
conmigo, y me dejaba acunar, dormirme, calladamente. Yo no
era mas que un espejo. Un espejo verde que seguia igual a si
mismo, siempre liquido y transparente. En mi inocencia de
gota transparente me lo sofiaba todo y no conocia nada. ;Qué
sabia yo de la tierra que se quedaba alli, fija en su roca de
fango, y sobre la cual se deslizaba el rio y resbalaba yo? Cuan-
do llegaba a tocarme, sentia asco, como si el germen rojizo de
alguna enfermedad desconocida fuera a mezclarse conmigo.
¢Quién era esa tierra y qué podia pasar? ;Qué latia por debajo
del agua? Y tenia pesadillas con volcanes de fuego, que yo no
conocia, y rios calientes y rojos que todo lo quemaban. ;Cémo
podia ser una gota de fuego? ;Qué era una gota de fuego frente
auna gota de agua? ;Qué habia debajo de mi, qué me rozaba
con su pegajosidad de escama? Entonces fue como si una
sacudida, en aquel paisaje inmenso de selva y de agua, me
hubiera habitado de pronto. Quise retroceder, detenerme, es-
conderme para que el agua se olvidara de mi, para que la co-
rriente no supiera que yo estaba corriendo dentro de ella, para
que me dejara atras en el escandalo primario de los tucanes. Y
sin embargo, no podia, porque nunca hay retroceso posible.
Zarandeada, convulsa, el agua era un terremoto. Dentro de mi
misma se abrian fuentes de la tierra, y como un volcan com-
prendi de pronto los rios de lava. Creia que iba a explotar en la
corriente de mi misma, que toda mi transparencia no sélo era
un torrente de espuma, sino un vapor de aire que desciende y
se eleva, buscando el significado de aquella catastrofe que
nunca nadie habia podido imaginar. Comprendi, en un minuto,
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los tajos de la tierra, las rocas desgarradas en su propia noche
insondable, inexplicable para ellas. ;Qué pudo ocurrir? ; Cémo
pudo explicarse aquella geologia los barrancos brutales que las
despedazaban, que se metian en las entrafias haciendo sangrar
aquel vientre de arcilla? ;Quién era? ;Quién lo habia hecho?
(Qué animal tan feroz habia rasgado el vientre de aquel univer-
so que se quebraba, despefiandonos a nosotras, a mi, que era
una gota de agua, hacia las fauces de aquel infierno liquido que
también era maravilloso? Caia en un todo que no tenia explica-
cion. Escuchaba el estruendo feroz de aquella conjuncién, que
era un grito sordo de la tierra y el agua. No habia ya paisaje,
sino un torrente de espuma que era yo, unida y multiplicada,
vestida con un tejido que nunca habia imaginado nadie, el
encaje liquido de la espuma que me cubria en una nupcia mile-
naria. Volcada hacia mi misma, llegaba al fin al secreto de lo
que quizas no iba a explicarme jamas. Un Erebo de espumas
nacia del caos y la noche. La cépula feroz de la tierra y el agua,
era aquel estruendo en que navegaba hacia abajo arrastrada
hacia aquel orgasmo primigenio. Caia en la Garganta del Dia-
blo, en las fauces de su lujuria de arcilla y de espuma. Dentro
de mi gota de agua gritaba la infalible e implacable voz de la
furia, clamando por el castigo y la venganza, la ley de la sangre
por el crimen de la arcilla. Vivia las delicias de Eros, recibien-
do aquella Iluvia que sélo entendia como amor, resurreccion,
parto y vida. La fuerza primigenia de todas las cosas latian
dentro de mi en aquel instante de pasion, donde se volcaban al
unisono amor y odio, muerte y resurreccion, caos y vida, ori-
gen y final de todo lo inexplicable. No podia ser otra cosa que
la Diosa del Iguazu, el Iguazi mismo, que me hacia suya en su
liquido y su fango, construyendo mi cuerpo, gestacion de la
gloria. Trepitaba la Garganta del Diablo con su lujuria infinita.
Descendia el lodo y bajaban las aguas turbias. Pero yo, rota y
despedazada, era todavia yo misma, intocable en mi mas remo-
taidentidad de la quietud y el suefio. Trascendia al estado puro,
éter mismo. Me habia vuelto un fuego indestructible convertido
en aire, que iba formando lentamente las gotas del arcoiris.

Sale La Diosa del Iguazu.
Pausa. Porota y Palta, muy lentamente, toman las palas y empiezan a
echar puiiados de tierra en la fosa. La Paraguaya, tranquilizada, se

incorpora. Mira a La Magdalena, que estd todavia junto a la cruz. La
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Ipacarai, que ya no tiene la pala en la mano, se muestra pensativa. Se
cruzan las miradas de las tres mujeres.

Hay un cambio de luces y salen todas las mujeres, menos La Ipacarai,
hacia un lado del escenario. Del lado opuesto, La Asuncidén descansa
sobre el tronco, como si estuviera dormida. El Golfo estd junto a ella. En
un sinuoso recorrido hacia La Asuncion ha dejado caer el puiial, que ha
queda'do tirado en el centro del escenario. Se incorpora y se tira sobre
ella. Esta despierta sobresaltada. A punto de gritar, El Golfo le tapa la
boca y la arrastra fuera del escenario, dispuesto a violarla.
Intranquila, La Ipacarai se mueve hacia el centro del escenario yencuen-

tra el purial. Un foco de luz cae sobre ella, con el punal en la mano.
Cae el telon.

SEGUNDO ACTO

Amanecer plomizo. La bandera y la cruz aparecen tiradas por el piso,
conjuntamente con unos rudimentarios aperos de labranza. Enroscados
entre si y al tronco del drbol al lado derecho del escenario, estin El
Viejo, El Golfo y El Torvo. El Viejo domina la composicion visual ya que,
aunque estd aparentemente dormido, aparece erguido Y en posicion de
fuerza. Su cabeza descansa, de forma algo torcida y poco natural, sobre
una metralleta que sostiene verticalmente desde las piernas. Algo cargado
de espaldas, se destaca su corpulencia. El Golfo y El Torvo se enroscan
a él, tirados horizontalmente hacia abajo, torciéndosele entre las piernas
¥ los muslos, pero alargando, cada uno de ellos, una de sus manos hacia
la ingle, el vientre y la metralleta de El Viejo, como si fueran parte de é1
Y encontraran alli suvida y el alimento que los nutre. La otra mano se la
enti er:raf entre sus propias piernas. Forman una especie de trilogia tragica
yparasita representativa de los bajos instintos, la cobardia y la opresion,
que se mantiene unida por el tronco velludo de la bestialidad, el sinuoso
de la traicion y el mortal de la violencia.
Los tres personajes cubren su desnudez con la piel con manchas del jabali
(que predomina en El Viejo, jefe de la tribu); la escamosa, metélica y
oscura piel de la serpiente, y los restos de unos uniformes verdosos, a
modo de camuflaje (o de otros uniformes militares, desgajados e impreci-
s0s), como si estuvieran de vuelta de todas las guerras. Tanto El Torvo
como El Golfo vestirdn de idéntica forma, diferencidndose en cuestion de
grados de la vestimenta que lleva El Viejo.
A esto hay que agregar que estdn armados hasta los dientes, en particular
ElViejo, enuna combinacién de armas antiguas ymodernas, del machete



118

Gestos 29 (Abril, 2000)

a la metralleta, que se enroscan a cada uno de los tres, entorpeciendo a
veces sus movimientos, los cuales fluctuaran entre los de las serpientes,
los tigres, las aves de rapifia y los hombres en accion de guerra. Estos
atributos pueden llevar a una composicién coreogrdfica similar a la que
en el primer acto correspondié a La Paraguaya, basada en una distorsio-
nada expresion corporal, en especial en los casos de El Golfo y El Torvo,
ya que El Viejo, salvo ocasiones, se moverd con mayor rigidez. Aunque
serd siempre el mds fuerte y poderoso, el peso de las armas llegard a un
punto que parecerd asfixiar su propia fuerza y movilidad. Del conjunto
surge una composicion irreal, abigarrada, casi surrealista.

Al principio, un foco de luz cae sobre ellos. Poco a poco, El Golfo y El
Torvo van desenroscandose, desplazandose El Golfo hacia el madero y
El Torvo hacia donde estén la cruzy la bandera. A medida que se despla-
zan, emitirdn sonidos inarticulados de ferocidad y lujuria, indefinidos y
de variada intensidad.

El Viejo, que ha permanecido erguido, sufre violentas sacudidas y se
despierta, dando un salto. Toma la metralleta, en actitud amenazante, y
apunta con ella, primero de forma indefinida, después al Torvo y final-
mente al Golfo.

Viejo:

(Fuera de quicio, alucinado.) jAtencién! jApunten! jFuego!

jAtencion! jApunten! jFuego!

Asustados y desconcertados, El Golfo y El Torvo se despiertan y se ponen
a la defensiva.

Golfo:

Torvo:

Torvo:
Golfo:
Viejo:

Cofio, Viejo, que somos nosotros, Golfo y Torvo. {No vayas a
disparar!

iDespierta, Viejo, despierta! Te quedaste dormido, es una
pesadilla.

El Viejo reacciona y deja de apuntarles.

;Qué susto nos has dado, Viejo!

Creia que nos ibas a matar.

(Bastante alucinado todavia.) {Aqui no se puede dormir, cara-
jo! Al menor descuido, de aquello nada y de lo otro tampoco...
Se los he repetido un millén de veces. Estamos vivos porque
los otros estan muertos... Les dije que hicieran guardia, pero
tan pronto echo un pestafiazo se me ponen a roncar entre las
piemas. (De forma algo incongruente.) Tengo ojos parano ver

Montes-Huidobro: Las Paraguayas 119

Golfo:

Viegjo:
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Torvo:
Golfo:
Torvo:

Viejo:

Golfo:

Torvo:

Viejo:

Golfo:

Viejo:

Golfo:

y ojos para verlo todo... Cuando menos se piensa, salta una
alimafia y le devora a uno los testiculos... (Violento.) {No, aqui
no se puede dormir, carajo, porque cuando me despierto me
encuentro con un nido de serpientes que se me ha desprendido
delaingle... ! (Pausa.) Con los ojos bien abiertos para liquidar
al Pjnemigo que quiere liquidarme... tenderle la red al que me
la tiene tendida... escuchar la palabra que se dijoy laquenose
ha dicho todavia... la mirilla telescépica que nos apunta con el
dedo en el gatillo... Cien ojos y cien oidos que nunca seran
suficientes... (Como una persona decididamente desquiciada.)

Matar... Matar siempre, para que no quede nadie para hacer el
cuento.

El Golfo y El Torvo se mueven con precaucion, recelosos.

Calmate, Viejo, que ya hemos matado bastante.

Nunca se mata lo suficiente.

Pero no a nosotros, Viejo, que siempre hemos estado contigo.
Te hemos guardado las espaldas, cofio.

Hemos matado a los que han querido pegarte un tiro.

Soy Golfo, Viejo.

({dentificdndose.) Torvo, Viejo.

(Volviéndose al piiblico.) Alguien estd ahi para acabar conmi-
g0... Lo siento, lo escucho, lo respiro. Alguien que busca mi
lugar, que persigue mis huellas...

(Quién es?

Dinos donde esté, para enterrarle un pufial por la espalda y
acabar con él.

iCofio! jCarajo! Eso es lo que quiero saber. (Volviéndose de
nuevo.) Alguien esta ahi para acabar conmigo, pero primero
acabaré yo con la madre que los pari6 a todos ellos.

Mira, Viejo, entra en razén. (Razonando.) La guerra ha termi-
nado y todo el mundo est4 muerto y enterrado. Ya ni las aves
de rapifia tienen unas cabronas entrafias para llevarse al pico.
Es hora de descansar.

¢Quién eres tii para decirme lo que tengo que hacer? Ni ti ni
nadie. ;Es que te ests afilando los dientes para ocupar mi
lugar.? (Pausa.) No, eso no puede ser, porque ninguno de uste-
des tiene pantalones para hacerlo.

Eres injusto. Sélo queremos ayudarte. Hacerte entender.
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Viejo:

Torvo:
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Viejo:
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Caliate, Golfo. El Viejo tiene razon. El lo entiende todo. El lo
sabe todo. Nosotros somos unos ignorantes. Aqui se hard lo
que diga él.

Déjanos vivir, Viejo.

JVivir? (A qué llaman vivir? ;A prefiar mujeres?

Se hace lo que se puede y aqui no hay otra cosa en qué entrete-
nerse. Si quieres guerra, hay que preiiarlas, para hacer hombres
que se maten.

Acabaras prefiando a ese par de viejas que andan por ahi, que
serd un modo de consolarte. Son unos vagos y todo lo resuel-
ven haciendo lo mismo, pero ni siquiera eso lo hacen bien.
Cuando estabamos en la selva me jodieron con aquel cuento de
la yaguareté que se les aparecia por las noches y que casi los
prefia a ustedes. Son unos cobardes y unos mierdas. Eso es lo
que son, que sélo han prefiado infelices que no se podian de-
fender. Claro que no importa, porque no eran mas que mujeres.
Pero cuando llegamos aqui, ni siquiera pudieron caerle encima
a esa Paraguaya que se les escap6 de entre las manos y que
ahora se estara acostando con todos los yaguaretés machos de
la selva. Cofio, son unos mierdas que sélo pueden prefiar con
la cabeza.

Suéltanos ya, Viejo.

Son unos blandos, y por hombres como ustedes perdimos la
guerra. Poco mas y acabaremos gobernados por las hembras.
Pero hay que tener una mano de hierro. Garfios mds bien, para
que nadie se mueva sin que le demos permiso. (4 los dos.)
jAtencién, cofio, atencion! Parense como los hombres... jAler-
ta! jFirmes! jEn pie de guerra y con la guardia en alto! jAlerta
siempre, aunque sea ante el pelotén de fusilamiento!

El Golfoy El Torvo se miran desconcertados pero con cierto entendimien-
to. Adoptan finalmente una vaga actitud de atencion, para que El Viejo
los deje en paz.

Ustedes son un par de estupidos, unos... incompetentes. Mi
viejo decia que dos tetas podian mas que dos carretas, pero
nunca dejé que lo arrastraran a €. {Ese si era un hombre y si
sabia gobernar una casa, aunque después se desatara la guerra!
Nunca dej6 que mi madre levantara la cabeza. (Pausa, pensati-
vo.) Por eso no recuerdo como era su cara, y sus ojos, mucho
menos. (Sombriamente.) Serian como los de todas las mujeres.
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Torvo:

Viejo:

Ensimismado en lo que estd diciendo, El Viejo deja de vigilar al Golfo y
al Torvo, que volverdn a moverse sinuosamente por el escenario.

En la selva nos metimos cuando nos tenian acorralados y allf
nos protegimos en las entrafias de las fieras y en los nidos de
las viboras, como si volviéramos a la casa de nosotros mismos.
Ustedes temblaban de pies a cabeza, como un par de pufieteras
mujeres, pero yo les dije que de alli ibamos a salir para poblar
el mundo otra vez. Estdbamos en pie de guetra. jHabia que
gestarse, hacerse de nuevo, como un retorno que se guarda para
otro momento, hasta que pasaran las sefiales de peligro y pu-
diéramos reconquistar lo que era nuestro... ! Pero en alguna
parte esta un Hombre escondido, con el machete que sefiala mi
final y marca su principio.

(Quién?

Si, ¢a quién te refieres?

Al Hombre, carajo, al Hombre que quiere acabar conmigo. Un
Hombre que habra que decapitar para que no nos decapite, al
que habrd que cortarselos. (Desquiciadamente de nuevo.)
jAtencién! jApunten! [Fuego! (4dpuntando al publico.) jAl-
guien esta ahi para acabar conmigo, pero primero voy a acabar
yo con todos ellos!

Te has vuelto loco, Viejo.

(Volviéndose, furioso.) {Loco yo? ;Loco yo? jCabron, te voy
a destapar la tapa de los sesos!

(Interviniendo.) Cofio, Golfo, no jorobes mas. El Viejo esta
mas cuerdo que 1y que yo. Lo que pasa es que nosotros so-
mos unos brutos y no sabemos ni la mitad de lo que €l sabe,
que para eso es el Viejo. (4/ Viejo.) Por eso tienes que explicar-
nos, Viejo, porque nosotros somos un par de ignorantes. Si
matamos a todo el mundo, ya no hay nadie que pueda matarte
y no tienes que matar a nadie. S6lo quedamos nosotros tres. A
menos... a menos que quieras matamos a nosotros.

El Golfo y El Torvo se miran.

(Sombrio.) Nunca se mata lo suficiente... (Se aleja, pensativo.) Hay
un hombre por alguna parte... que me mira, que me quiere joder.
Enlaselva... Enelagua... No sé... Y esa mujer lo sabe, lo espera
y no lo quiere decir, como si estuviera de acuerdo con él y fuera a
quebramos lo que nos queda entre las piernas.
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(Qué mujer, Viejo?

La Ipacarai

Te he dicho que la mates. Que acabes con ella de una vez.
Voy a cortarle la lengua, pero primero tendra que decir todo lo
que sabe.

Pero le has puesto una mordaza y con una mordaza en la boca
no podra decir lo que tiene que decir. Déjala hablar. Déjala que
grite, para saber lo que lleva por dentro y haga soga para su
pescuezo.

Préfiala, Viejo, para que aprenda lo que es bueno.

Le tiene atado los pies, y de ese modo no hay forma de prefiar
a nadie. Ni siquiera el Viejo.

Te hacemos el trabajo, Viejo. Dinos lo que tenemos que hacer.
Aqui no se puede dormir, no se puede descansar. Vigilar,
vigilar siempre, porque el dia menos pensado nos cortan los
testiculos. (Transicion, violento.) Cofio, estoy rodeado de
mierda! Me deberia meter un tiro en la sien. Cuando miro a mi
alrededor no veo otra cosa. No huelo otra cosa. No toco otra
cosa. (4 los otros.) jAléjense de mi, porque no son mas que un
pufiado de escoria, porque son una vergiienza de mi raza y de
mi piel! Pero hubo una vez en que no conociamos el miedo.
Conquistamos el Norte, el Sur, €l Este y el Oeste... Fronteras...
Territorios desconocidos... Hambre de poder... Matamos a
quienes teniamos que matar y fuimos el centro del universo...
Durante afios he estado luchando por crear una raza de titanes,
un pueblo de héroes, de vencedores que supieran conquistario
todo, y cuando miro a mi alrededor s6lo encuentro los despojos
de lo que quisimos ser... Esto no es mas que una letrina abierta.
jHombres blandos que no sirven para nada! Por eso perdimos
la guerra, porque se pusieron a pensar en lo que tienen entre las
piernas, a hacer lo que se hace en la cama, como si no se pudie-
ra ser macho para hacer otra cosa. {Hacer la guerra, coiio, que
para eso somos hombres! jConquistar hombres! jPatear muje-
res! jArmarse hasta los dientes! La guerra... Siempre ha estado
la guerra... Siempre estard la guerra... La guerra no puede
terminar porque la guerra soy yo y estoy vivo. La muerte,
carajo, es lo que nos hace inmortales... Matar, matar siempre...
(Fuera de quicio.) jAtencion! jApunten! jFuego! (En grito de
guerra.) jAtencién! jApunten; jFuego!
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Cambio de luz. Sale El Viejo y empieza a disparar fuera de escena.
Durante un rato, a diferentes niveles, alternando y al unisono con los
ruidos de lametrallay los gritos de guerra del Viejo, El Torvo y El Golfo,

repetiran:
Golfo: iEse hombre esta loco! {Ese hombre no me deja vivir!
Torvo: jEse hombre esta loco! (Hay que acabar con él!
Golfo: jEse hombre esta loco! jEse hombre no me deja vivir!
Torvo: jEse hombre esta loco! jHay que acabar con él!

En posicion defensiva, dando saltos, arrastrandosey retorciéndose, en un
constante juego de expresion corporal, casi coreograficamente, enloque-
cidos, El Torvo y El Golfo se mueven por el escenario.

Golfo: Acabard matandonos.

Torvo: Acabara dejandonos con la lengua afuera.
Golfo: jCofio, de aqui no vamos a salir con vida!
Torvo: Cuando tuvo la pesadilla...

Golfo: Y vino encima de nosotros con la metralleta...
Torvo: Yo crei que iba a disparar.

Golfo: Por poco lo hace. Yo creia...

Torvo: ... que no ibamos a hacer el cuento.
Golfo: jLo sabe todo!

Torvo: iLo oye todo!

Golfo: iNo nos deja vivir!

Torvo: Es una cabrona desgracia.

Golfo: Un hijo de malamadre.

Torvo: El viejo esta loco.

Golfo: (Transicion, con otra intencién.) Y eso no le hace falta.
Torvo: (Transicion.) {Qué cosa?

Golfo: Menear el rabo.

Torvo: Seran los afios.

Golfo: No es eso. Lo que quiere es matar.

Torvo: jAcabar con todos!

Golfo: Pero todos estan muertos, Torvo.

Torvo: Menos nosotros.

Se detienen. Se miran fijamente. Pausa. Se sientan, uno en el madero y el
otro en el tronco del drbol. Unas tonalidades verdes que producen un
efecto de selva, creardn una ambientacion irreal, mdgica, onirica. Cam-
bio del ritmo escénico en contraste con la escena anterior.
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De contra, nos jodié todo el suefio.

Lo parti6 por el eje.

Entonces, ti estabas sofiando lo mismo.
Con la Paraguaya.

Con la yaguareté.

Estabamos sofiando, {no?

La dejamos escapar. Sin siquiera tenerla del todo entre las
piemas.

Sin siquiera ponerle el torniquete.

Para que no se muriera todavia.

Canalla.

Degenerada.

Huye.

Se escapa.

Se deja coger.

Nos pega los tarros con todos los yaguaretés machos que se le
ponen por delante.

Como si no fuéramos machos.

Cofio, carajo, el Viejo tiene razon.

Estamos tarados, Golfo.

Nos ronda.

Nos persigue.

No se deja tocar.

Algun dia caeré en la trampa que le hemos tendido.
No podra salir esta vez.

No escapara.

Nada podra hacer.

Lo siento.

Lo presiento.

Viene y se va.

(Pausa.) Como aquella vez.

Eso fue un suefio.

Una pesadilla.

Tal vez.

Eso no se puede saber.

Una corriente me sacudia la espina dorsal...
Me recorria la cintura de un lado para otro...
Una sacudida...

Un terremoto...

iCofio, qué manera de hacerlo!
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Yo sabia que esa mujer estaba aqui o en alguna parte. La olfa-
teaba como los perros olfatean a la hembra cuando estan en
celo...

Cuando estabamos acorralados en la selva, creia que me iba a
volver loco. De pronto, asi...

Me venia una sacudida, cuando menos lo esperaba...
(Rectificando.) Cuando menos lo esperabamos.

Cuando estabamos enterrando el pufial en las entrafias de algu-
na fiera.

Tengo el estdmago duro, pero en esos momentos estaba a
punto de vomitar,

Como aquella vez en que casi me traga aquel gigante yaguareté
que estuvo a punto de matarme.

Yo creia que lo que me salia era sangre. Ardia, me quemaba,
como si tuviera una llama ardiente.

(Estabamos sofiando, no?

No sé. Era la yaguareté.

En la selva todo puede suceder.

En la selva nunca se sabe. Yo le habia metido el puiial una vez,
pero no habia logrado matarla, sino enfurecerla mas todavia,
como si a la vez quisiera devorarme y que se lo enterraran de
nuevo. Yo tenia la cara cubierta con sangre y no podia ver. Se
me venia encima, para acabar conmigo de una vez.

No era una mujer. Era una fiera. Una yaguareté hembra que
venia a buscarme a la medianoche...

(Rectificando.) {Que venia a buscarnos a la medianoche!
Entonces, ;ti también... ?

Softdbamos lo mismo, Torvo.

LY el Viejo?

iLo sabe todo!

iLo oye todo!

iTodo lo ve!

(Alucinado.) ;Vigila! jAcecha! {No nos deja vivir!

Estaba al fondo, detras de nosotros, esperando con el machete.
Explicate.

En la selva nada tiene explicacion.

Era una yaguareté hembra. De €sas que se ponen en celo en las
noches de luna y salen a buscar su presa. Debié olfatearme...
(Rectificando.) ... olfatearnos.

Olfatearnos, y pensaria que éramos un yaguareté macho. Casi
no podia con ella.
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Era un torrente. Yo he tenido mujeres, pero nunca como aque-
lla vez, aunque no fuera mas que un suefio.

Lanoche era tan clara que en la oscuridad le podia ver los ojos,
que brillaban como dos luceros que mordian entre las piernas.
{Qué era? ;Coémo era posible? Estdbamos soiiando, ;no?

No sé, porque en la selva nada tiene explicacion.

Sentia el filo de los colmillos rozdndome la garganta, pero nada
podia hacer. Estaba perdido.

(Rectificando.) Estabamos perdidos.

Y El Viejo estaba alli, empufiando el machete, pero las lianas
no lo dejaban avanzar.

Si, ahora lo recuerdo. En el suefio, la yaguareté me devoraba a
mi con sus dientes. El Viejo tenia el machete en la mano, para
cortar las lianas y abrirse paso, mientras yo escuchaba los
gemidos de placer de la hembra yaguareté, que estaba a punto
de devorarme.

(Rectificando.) De devoramos a los dos.

La dejaba hacer, para que hiciera lo que quisiera conmigo.
Sentia ya la sacudida...

Estaba a punto de...

Era cuestién de un minuto...

Un segundo tal vez...

iPero ya era demasiado tarde, cofio!

iCarajo, no podia ser!

El Viejo...

... con el machete en alto.

Transicion en el ritmo escénico, que ahora adquiere el mismo tono que
al principio del diglogo entre Golfo y Torvo.

{(Desesperado.) iVigila! jLo sabe todo! j{No nos deja vivir!
Cuando me desperté, él tenia el machete en la mano. Le cort6
la cabeza de un solo tajo.

jCanalla!

jAsesino!

jDegenerado!

Nunca olvidaré el aullido.

Moria como si lo estuviera deseando.

Cay®¢ inerte sobre mi...

(Rectificando.) Sobre nosotros. Tuve que quitarmela de encima
y tirarla al piso.

Montes-Huidobro: Las Paraguayas 127

Torvo

Torvo

Porota

Palta:

Porota:

Palta:

Porota;

Palta:

Porota:

Palta:

Porota:

Palta:

Porota:

Palta:

y Golfo: (Alucinados, al unisono.) jCanalla! {Asesino! jDegenerado!
Ese hombre esta loco. No nos deja vivir. No nos deja respirar.
j Terminara matandonos! {Hay que acabar con él!

Se vuelven a escuchar las descargas de metralletas de El Viejo. El Torvo
y El Golfo se levantan y salen gritando:

y Golfo: jAcabara con nosotros! jTendremos que acabar con é1!

Despavoridas, entran Porota y Palta, que estin encadenadas la una a la
otra, con grillos en los tobillos. Las cadenas que unen a las dos mujeres
no deben impedir su movilidad escénica. Esta escena puede interpretarse
no sélo como un didlogo entre Porota y Palta, sino que, en ciertos mo-
mentos y de acuerdo con el texto, los personajes pueden dirigirse al
publico para hacerlos coparticipes mas directos de su circunstancia.

: jCorre, Palta, que ese Viejo nos tiene deparado un tiro en el

directo!

No te hagas ilusiones, mujer, que lo que quiere es acribillarnos
a balazos para convertirnos en un colador de sangre.

jQué manera de meterle al gatillo! Ese Viejo mata como si
nunca hubiera comido.

iCriatura de Dios!

Por Dios, Palta, no blasfemes y no metas a Dios en el Infierno.
(Pero dénde voy a meterlo? Con lo que nos ha hecho, se lo
tendria merecido, porque encima de mandarmnos callos y juane-
tes, ahora nos ha puesto grillos.

Debe ser por la mala fama de brujas que tenemos, y pensara
que vamos a salir volando con las escobas. Eso nos pasé por
haberle metido miedo al susto con el dichoso vuelo de las
arpias, cuando en realidad no podemos volar ni mas alto ni mas
lejos de lo que vuelan las gallinas.

Cria fama y acuéstate a dormir.

jQué consuelo! Ni que fuéramos mitos!

Dios es inclemente, Porota. En vez de grillos, bien pudiera
mandarnos mazorcas de maiz, que buena falta nos hacen.

Te aseguro, Palta, que esos viejos estin de acuerdo, porque es
de 1a tinica forma que podemos explicarnos lo que nos esta
pasando. De tal palo tal astilla.

iTal para cual!
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Porota:

Palta:

Porota:

Palta:

Porota:

Palta:

Porota:

Palta:

Porota:
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Te advierto que ese Viejo quemacartuchos es un desgraciado.
Hay que llamar las cosas por su nombre, Palta, y ese Sefior
sdlo ha sabido crear mierda. Esto pinta mal, porque el Viejo es
un pintor de brocha gorda. Con esos engendros que le ha dado
al mundo debe estar hecho una fiera. Quizés por eso eche
chispas. Ademas, se le acabaron todas las guerras y es una
victima del desempleo. La guerra era su negocio y ahora que
matd a la clientela no tiene a quien venderle la mercancia.
Traficaba con carne y se quedo sin carniceros. Es por eso que
estd armado hasta los dientes. Cuando habia guerra estaba
encantado y entretenido, porque mientras los hombres se mata-
ban los unos a los otros nadie se iba a molestar en matarlo a él.
Dormia tranquilo. Nadaba en el cuerno de la abundancia. Pero
ahora padece de insomnio y tiene pesadillas durante la duerme-
vela, que hace con un ojo abierto y el otro cerrado. Y con esos
hijos que le han salido, entre chulos y maricones, cabrones y
mariguaneros, acabara por pegarse un tiro en la sien.

Pero eso no es vida, Porota. Poco més y se me saltan las lagri-
mas.

Ese Viejo se aburre, porque no hay nada completo en este
mundo ni en el otro.

No lo justifiques. En ¢l cielo se vive bien, porque tengo enten-
dido que hay de todo. Un surplis, como dicen los americanos.
Y si se aburre, que se busque un hobby, como todos los que
tienen dinero y poder.

Yo no creo que estamos hablando de la misma persona.

Ve t a saber. Pero no es justo que se venga a entretener con
este par de viejas. Bueno, acuérdate que abandon6 al Hijo. De
un padrecito asi se puede esperar cualquier cosa.

El trabajo duro lo hacemos las mujeres. Como los hombres no
tienen nada que hacer, que es la mayor parte de las veces, les
sobra el tiempo para pensar en lo malo. Y lo que es peor, para
hacerlo, que en eso se conocen los hombres de empresa. Nada,
que se pasan la vida en el tiro al blanco. Acabaremos acribilla-
das como un guayo para rayar maiz.

O como un colador, para que nos saquen el juguito.

Eso es lo que yo llamo transmisién del pensamiento. Ahi viene
Magdalena a colar el café.

Entra La Magdalena con la misma vestimenta que en el acto anterior,

pero con la cabeza cubierta, y se pone a preparar el fuego. Porota y
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Palta:

Porota:

Palta:

Porota:

Palta:

Porota:

Palta:

Porota:

Palta:

Porota:

Palta:
Porota:
Palta:

Palta, en el transcurso del didlogo, se han ido acercando gradualmente
al cultivo, donde se han puesto a trabajar a desgano.

Esa si que ha tenido suerte, porque no le han puesto grillos ni
mordaza.

Fama que tiene de arrepentida.

Es que no hay comparacién, Porota. Cada cual tiene que joder-
se con su sanbenito. Con la lengua que tenemos, debemos darle
gracias a Dios de que no nos hayan amordazado. Serd por
aquello de perro que ladra no muerde.

Pero mira a la pobre Ipacarai, que ademas la tienen metida en
chirona y amarrada patas con manos. Y lo que es ladrar...
Bueno, no es muda.

Le habran puesto mordaza porque es un preso politico. Acaba-
ran soltindola primero que a nosotras.

¢Preso politico? ;Y nosotras que carajo somos, si se puede
saber?

Hija, ;pero ahora te enteras? Nosotras, las muertas de hambre,
SOIMOS presas comunes.

Rien. La risa se les congela cuando El Torvo y El Golfo cruzan la escena
amenazando con la metralleta. Van a donde La Magdalena cuela el café
y lo toman. De reojo, observan a Porota y Palta, mientras parecen mur-
murar el latiguillo de “Todo lo sabe... Todo lo ve... Ese hombre estd
loco... Hay que acabar con él...” Esto crea una especie de crescendo
musical que sirve de fondo a lo que dicen Porota y Palta.

jQué esbirros! jQué par de matarifes!

Estan detras del culo de la Paraguaya.

jPero a esa si es verdad que no le meten el diente! Es una liebre
dificil de coger que se les escapé de entre las manos. Ronda
por las noches, pero de eso nada y de lo otro tampoco. Y con
las piltrafas que deben tener esos, que esconden detras de las
metralletas. Andara entre los tigres y los yaguaretés que estan
mejor armados. jNo hay quien la coja y con eso te lo digo todo!
Pero la han prefiado, como a la Asuncién.

Seré por otros procedimientos.

Yo no conozco més que uno, pero jquién sabe! Los designios
de Dios son inescrutables, como dicen los curas.
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El Torvo y El Golfo miran a Porota y a Palta con odio. Tiran los pocillos
de café y , amenazantes, se van acercando a las dos viejas, que, temero-
sas, dejan de hablar y cavan en silencio. Se ha producido un crescendo
de la tension, mientras los dos hombres las rodean, repitiendo siempre su
letania.

Golfo y Torvo: Todo lo sabe... Todo lo ve... Ese hombre esta loco... Hay que

acabar con él... jAtencion...! jApunten...! ;Fuego...! Todolo
sabe... Todo lo ve... Ese hombre estd loco... Hay que acabar
con €l... jAtencion... ! jApunten... ! jFuego... i

Tal parece que van a disparar, pero de nuevo se oyen unas detonaciones.
Se detienen, furiosos, les dan con la culata de las metralletas y las empu-
Jjan, hasta que caen. Después salen corriendo. La Magdalena se acerca
a Porota y Palta, ayudandolas a incorporarse, hasta que se sientan en el
tronco del arbol.

Palta: Esos hombres estin encabritados.

Porota: jAy, Magdalena, qué dureza y qué ensafiamiento!

La Magdalena: Tranquilicense. No se pongan asi.

Palta: De aqui hay que irse, Porota.

Porota: Pero, ;addnde? Estamos atrapadas entre el Parana y el Chaco.
Nos han jodido de a muerte.

La Magdalena: Hay que resignarse. Yo no espero nada y quizas sea mejor asi.

Palta: Nos han metido culatazos y dos rodillas en el vientre. Respirar
no se puede.

La Magdalena: Siempre se puede un poco mas.

Porota: Debe ser por eso que siempre estamos encarcavinados. Aqui se
vive entre el sofoco y la asfixia.

La Magdalena: Cuando se es mujer, siempre se sabe sufrir mas alla de lo que
auna le parece.

Palta: iPues esta bueno!

Porota: Tengo bascas. Yo voy del asco a la repugnancia.

La Magdalena: ;Y de qué sirve?

Palta: jAy, Magdalena, qué manera de doblar el lomo y que se lo
doblen a uno! Hemos trabajado como bestias en el sembradero
de la miseria, donde no crecen ni las ortigas ni el cardo.

Porota: (4 La Magdalena.) Sé buena y traenos un buchito de café. A
menos que para eso haya que entrarse a machetazos.

Porota: (Es que hay que ser gamberra para meterle a esa tetera de agua

sucia?
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La Magdalena va a prepararles el café.

Palta: Espero que esos hombres se acribillen a balazos. Nuestra tinica
esperanza es que se desangren.

Porota: iQué utdpica eres! No hay nada perfecto en este mundo. Uno
abrigaba suefios, ilusiones, pensando que todos estaban muer-
tos y enterrados, jy ya ves!

Rien. La Magdalena vuelve con dos pocillos de café.

La Magdalena: No sé como tienen 4nimo para reirse en medio de tantas des-
gracias.

Palta: (Y qué podemos hacer? Aqui llorar es darse animo.

Porota: Nos refocilamos en nuestra pena, que es relajante y laxativo.

Palta: Nos aflojamos en esta vida de purgante, porque de todas for-
mas nos perforaran lo mismo.

Porota: Hace meses le metiamos miedo al susto con el revuelo de las

arpias, pero ahora no tenemos fuerza para dar el salto y si lo
diéramos seria el salto de los grillos. Nos arropamos con nues-
tralengua de venablo, porque es la inica bellaqueria con la que
nos podemos consolar. Somos unas desgraciadas como todas
las mujeres que aqui han parido, pero somos tan viejas que ya
no podemos ni parir.

Se oye un grito desarticulado, alarido, aullido animal, humano. Las
mujeres se desconciertan. Momentos después, en avanzado estado de
gestacion y vestida como en el acto anterior, entra La Asuncién, muy
alarmada.

La Magdalena: Asuncidn!

La Asuncion:

Al verla, La Magdalena corre a su lado. Luce muy débil. La Magdalena
la sostiene primero, caminando con ella, ayuddndola a sentarse en el
madero.

¢Qué ha pasado aqui? ;Quién da esos gritos?

La Magdalena: No debiste venir sola. No estas para hacer disparates, Asun-

La Asuncion:

cion. Estas muy débil. Te podrias caer y eso no es bueno para
ti, en tus condiciones.
Dios me acompaiia, Magdalena.

La Magdalena: De todos modos.
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Burlonas, Porota y Palta las contemplan desde el otro extremo del esce-

nario.

Porota:
Palta:

iQué par de estampas!
;Y con qué compaiiia!

Se inicia un gradual cambio de luz.

La Asuncién:
LaMagdalena:

La Asuncion:

La Magdalena:

Porota:

Palta:

La Asuncion:

La Magdalena:

La Asuncion:

La Magdalena:

La Asuncién:

La Magdalena:

La Asuncion:

La Magdalena:

Quisiera ayudar. Me siento initil viendo como los demas
trabajan y sufren.

No estas en condiciones para hacerlo; y, ademas, no eres inutil.
No olvides que has concebido.

Dicen que La Paraguaya también.

Eso sera otra cosa.

(Aparte, burlona, hacia el publico mds bien.) Que es como
decir lo mismo.

(Aparte, burlona, hacia el publico mas bien.) Dios los cria y
ellas se juntan... Ellas, para parirlos; ellos, para entrarse a tiros.
(Siguiendo el didlogo con La Magdalena.) ;Tu crees que fuera
ella la que pego ese grito?

Es posible. Parecia el alarido de una bestia.

(O La Ipacarai?

A La Ipacarai la tienen amordazada.

Era algo horrible, como si a alguien le hubieran desgarrado las
entrafias. Me siento mal de so6lo pensarlo.

Estas muy palida. Has perdido el color.

A veces me parece que me voy a desmayar.

Déjame traerte un poco de café. Te ayudara a sentirte mejor.

La Magdalena vuelve a la fogata en busca de café. Lo sirve en un pocillo
y se lo lleva a La Asuncion.

Porota:
Palta:
Porota:
Palta:
Porota:
Palta:

Porota:
Palta:

Yo me muero de suefio, entre la pena y el aburrimiento.

Por lo menos tendremos un respiro, Porota.

Ojala que sea largo y tendido.

Lo que soy yo voy a ver si echo un pestaflazo.

Esa carta te escribo.

Hay que aprovechar mientras dure, que ya nos tocaran tempes-
tades.

Yo no tengo ojos.

Y yo no tengo oidos.
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Porota y Palta, ovilladas uterinamente, se tiran a dormir la siesta junto
al tronco del drbol. La luz sombria del principio del acto ha ido cambian-
do gradualmente, adquiriendo ahora, en la escena que va a tener lugar
entre La Asuncién y La Magdalena, una especial luminosidad, no muy
exagerada pero de obvia connotacion religiosa. La escena misma asi lo
es, como queda implicito en el texto. Esto debe complementarse con el
tono, los gestos y los movimientos de las dos mujeres.

La Asuncion:

La Magdalena:

La Asuncion:

La Magdalena:

La Asuncion:

LaMagdalena:

La Asuncion:

La Magdalena:

iSi pudiera hacer algo, Magdalena, si pudiera... ! jAqui todos
hemos sufrido tanto! Hasta esas dos pobres viejas, que se
burlan de nosotras porque no tienen lagrimas para llorar sus
desgracias. ;Qué otra cosa pueden hacer? Ahora las compren-
do, como no las comprendia antes. De pronto, es como si
también las llevara dentro. Este es un paramo donde yo quisie-
ra traer un poco de luz, de piedad y de carifio, para hacer mas
llevaderas estas cadenas.

Lo traes, Asuncion. En medio de nuestras tristezas te vuelves
nuestro consuelo, nuestra esperanza y nuestra salvacion.
Muchas veces pienso que no es suficiente. Es como si nos
faltara algo. Miro alrededor y cuando contemplo toda esta
miseria me doy cuenta que no, que no es suficiente. No es
posible que me conforme yo misma con el dolor de ustedes. Si
fuera suficiente, las cosas serian de otro modo, ;no te parece?
(Cémo puedo saberlo yo, Asuncién, que soy la mas infeliz de
todas las mujeres? Yo no valgo nada, y es por eso que cuando
te miro a ti, que eres inocente, pienso que eres la que lo puedes
todo.

Pero no es asi. Yo soy débil. Recuerda que eres ti la que me
sostiene. No puedo existir sin ti, porque ti me ayudas a que yo
sea. Eres ti1 la que me alimenta y es de ti de quien recibo.

No hables asi, Asuncion, que me desconciertas. Sino eres tii la
que lo puedes todo, ;quién puede serlo?

Ustedes.

No es posible, Nosotras no hacemos otra cosa que atesorar
culpas, que llevamos encerradas en nosotras mismas como en
un utero cerrado. Estamos prefiadas de larvas que han gestado
estos siglos de penas. Es como si nuestro vientre incubara un
castigo que se encadena en otro castigo, una condena que no se
rompe con ninguna fuente. Atrapada en el ttero, vivo ovillada
dentro de mi misma, sin poder salir a la luz, regresando al lugar
de mi partida. Vivo el pasado en el martirio del presente, afe-
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La Asuncion:

La Asuncién:

Viejo:

Torvo:
Golfo:
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rrado a mi en el ayer como si fuera mi futuro. Son cien afios de
soledad en un siglo de arcilla. (Arrojdndose a los pies de La
Asuncién.) No, Asuncién, no me digas que tu vientre es el mio.
No mates las pocas esperanzas que hay en mi.

No, Magdalena, no mato las esperanzas, sino que las resucito.
Si 1 piensas en mi como si yo fuera una criatura inmaculada
y mi vientre lo furera, es porque tii lo eres y tu vientre lo es.

La Asuncidn comienza a pasarse las manos por el vientre, que La Magda-
lena, arrodillada ante ella, empieza a tocar timida y ceremonialmente.
Porota y Palta se mueven y se estiran, colocando las manos sobre el
vientre de igual modo a como lo hace La Asuncién.

He pensado mucho durante estos nueve meses que van llegan-
do a su fin. A veces trato de entender aquel minuto de violen-
cia, pero no lo recuerdo. Es como sino lo hubiera vivido, como
si no fuera mio. Sélo existe el fruto de mi vientre, que es el
amor. Pienso que lo que se esta gestando es el amor mismo, no
solo aqui, sino también en el vientre de La Paraguaya. No
puede ser de otro modo. Es como si nos estuviéramos gestando
en nuestro propio seno, como si éste fuera también nuestro
propio parto, el mio y el de La Paraguaya, €l tuyo y el de La
Ipacarai, el de Porota y Palta; como si todas fuéramos una, una
sola, creando y creandonos a la vez. Pienso en mi como si
pensara en un espejo y fuera un espejo de amor para todos, no
s6lo para nosotras. Es como si en nosotras estuviera el parto del
mundo. Levanta la cabeza y mirame, que yo soy ti, y mirame
como si fuera a ti a quien miraras, porque el mundo va a nacer
otra vez.

La Magdalena levanta la cabeza. Porota y Palta, algo confundidas,
también lo hacen. Quedan en suspenso, como si algo irreal hubiera tenido
lugar, marcado solamente por la quietud, el silencio y, cudndo mds, una
claridad muy intensa. De pronto, todo se transformard en un crepiisculo
rojo. Entran El Viejo seguido por El Torvo y El Golfo, todos en actitud
agresiva, como enloquecidos.

Al Norte... Al Sur... Al Este... Al Oeste... He disparado en
todas direcciones y por todas partes... Tiene que estar muerto...
Calmate, Viejo.

Tranquilizate.
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Viejo: El Hombre que me persigue...

Torvo: Piensa.

Viejo: El tigre que me acecha...

Golfo: Razona.

Viejo: El destino que me acosa...

Torvo: Descansa.

Viejo: El puiial que me quiere matar...

Golfo: Duerme.

Viejo: iCarajo! {Ustedes no sirven para nada! {He tenido que matar a
todos los hombres habidos y por haber!

Torvo: (Mirando a Golfo con intencion.) Sélo quedamos nosotros dos,
Viejo.

Golfo: (Mirando a Torvo con intencion.) Que somos los que te guar-
damos las espaldas.

Viejo: (Mirandolos fijamente.) Tiene que estar muerto.

Golfo y Torvo: (Desviando la mirada del Viejo, mirandose rapidamente uno

Viejo:

Vigjo:

al otro y volviendo la espalda.) Tiene que morir.
(Razonando, intranquilo, alejandose.) Me quieren perder...
Quieren acabar conmigo... (Desentrafiando la verdad.) En el
fondo del ojo... En el fondo de la pupila... En las entrafias del
agua... (Comprendiendo la verdad.) jEsa mujer, cofio! jLa
Ipacarai! {Es ella, carajo, la que lo tiene escondido en un
cabron utero de agua, en una fuente maldita donde lo gesta y lo
amamanta! (4! Golfo y al Torvo.) jPronto! jTraiganme a la
Ipacarai para arrancarle toda la verdad y después pegarle un
tiro!

Salen El Golfo y El Torvo. Temerosas, las mujeres se han ido apartando.

(Recordando.) Aquella noche... Cuando salimos de la selva 'y
llegamos aqui... Ella estaba ahi, sosteniéndome la mirada... Y
era... Era como si hubiera llegado al fondo del lago... jEl lago
de Ipacarai! Esa agua estancada... Esa patina gris... Esa cunade
nuestra sangre... Y aquel fondo azul, mas alla, donde estaba el
Hombre del Agua, el que yo creia extinguido, la leyenda de mi
perdicion... ;El Hombre del Agua! jEl futuro de mi muerte!
(Pausa.) Pero no la maté, como debi haberlo hecho... Di un
paso atras... El paso que nunca habia dado... Me hizo temblar
la mano por primera vez... Cuando la miré vi en el fondo de sus
ojos todos nuestros crimenes y nuestros muertos encerrados en
ese lago de Ipacarai que ella guardaba en la pupila. (Violento,
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sacando un purial.) Pero ahora acabaré... De un tajo... Como
quien corta la cabeza... Alli se retinen todas las fronteras: el
peligro que me acecha, la Garganta del Diablo que me quiere
arrastrar en su corriente. jSoy la destruccién y la muerte y
nadie podra conmigo... ! He nacido para matar como otros han
nacido para dar vida, y tengo que cumplir mi destino... Nada
podrd detenerme... jAcabaré con €]l como se acaba con la
resurreccion y la vida!

El Golfoy El Torvo regresan con La Ipacarai, que viene amordazada. La
empujan, la golpeany la agarran brutalmente, como temiendo que se les
pueda escapar. Ella forcejea.

Viejo:

Dejen que hable y que grite por tiltima vez, antes que calle para
siempre... Porque antes voy a arrancarle a ese Hombre del
Agua que tiene escondido en el fondo de la pupila.

ElViejo se acercay le arranca la mordaza. Se vuelve y se aleja, quedan-
do al otro extremo del escenario. El Torvo y El Golfo sueltan a La Ipaca-
rai, pero le apuntan con las metralletas. A ambos extremos del escenario,
El Viejo y La Ipacarai quedan frente a frente.

LalIpacarai:

No podras conmigo ni con él porque ese Hombre est4 escondi-
do en las entraiias del agua y no saldra hasta cuando estés
muerto. Alli estd, més alla de ti, protegido por el agua con la
cual quisiste ahogarlo, donde se ahogaron tantos otros que
quisieron escapar de ti; agua limpida €l mismo que nos sacara
al fin de este matadero donde hemos sido sacrificados siglos
tras siglos, como si fuéramos un rito a los dioses de la guerra.
jPero ahorano! Su sobrevivida sera tu destruccion, la salvacion
de un pueblo y nuestro destino. (Pausa.) Eres una paradoja de
ti mismo. (Pausa.) Yo no entendia, pero ahora lo entiendo
todo. Esta espera que ya es un regreso. (Pausa.) jMirame bien
y matame si puedes, pero tu mano te temblara como aquella
noche en que me miraste por primera vez y viste todos los
crimenes en la conciencia de tus ojos! Por eso me amordazaste.
Para no oirte a ti mismo. Para no saber lo que ya tienes sabido.
Pero yo todo lo tengo grabado en la memoria como si tus muer-
tos salieran de un callején sin salida, y es como si todo lo viera
en el infierno plateado de nuestro espejo, de nuestro lago de
Ipacarai... Mira esa pétina de plata que lo cubre, que es el
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llanto de nuestra tristeza: esa lapida gris de agua que es nuestro
marmol y su fondo de arcilla. Pero mas alla del Infierno est4 la
Resurreccion y mas alla del fango esta el Hombre del Agua.

Agresiva, La Ipacarai ha ido avanzando hacia El Viejo, quedando ahora
al centro del escenario, firme. Entonces El Viejo avanza hacia ella.

Viejo: Eso es lo que ti piensas, pero no lo que decido yo. Hay que
acabar contigo porque ti eres peor que todas las fieras de la
selva. Eres nuestra perdicion. El lago de nuestra muerte del que
nadie puede salir. La otra orilla a donde siempre nos has lleva-
do. No son nuestros muertos, son los tuyos, Ipacarai, un cultivo
de siglos. Has perseguido a todos los hombres de la tierra,
enterrandolos en tu estanque de fuego. Ese fondo rojizo son las
llamas donde nos quemas. Mi padre me lo dijo aquella noche
en que te mird a los ojos y eran la lava de un volcan escondido,
un torrente de lava donde quemabas a los hombres en el fondo
del agua. Estas al descubierto y no habra cuchillo que te salve.
En ti estd todo nuestro odio y con él te consumiremos, hasta
volverte ceniza, esparcirlas al viento y cubrirte con la patina
gris que es el color de tu muerte. Mi padre gobemné este pueblo
con el latigo, porque no hay otro modo de gobernar a sus hom-
bres y mujeres. Aqui todos estamos condenados al silencio, que
es nuestra forma de gritar y es nuestro aullido yaguareté. Lo
perdiste a €] porque no maté lo suficiente. Creia que no le
quedaban enemigos sobre la tierra, que el cauce del agua estaba
dormido, eternamente muerto como una selva que se habia
cansado de si misma. Pero en el fondo estabas ti. Vagabas
como un fantasma enterrando a todos los muertos del mundo.
Encerrabas en tu espacio el fragor de la primera vez y la lti-
ma. Eres un despefiadero inmévil donde caen todos los cadave-
res de todos los tiranos de la tierra. Pero nosotros también
somos un torrente. No lo olvides. Aprende la leccién. De nada
valdra que entierres nuestras armas, que robes nuestros pufia-
les. ;Somos los Dioses de la Guerra, que devoramos a nuestros
propios hijos!

Furiosa, La Ipacarai se lanza hacia El Viejo. El Golfo y El Torvo la
retienen por la fuerza. Estdn en el centro del escenario.
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LaIpacarai: jAcaba, acaba si puedes! Aqui te entrego mi garganta para que
la abras. jHaz de ella un tajo, un despefiadero! jHaz de mi un
volcan de agua! Quiero ser el estruendo que deberia ser, la
catarata que no he sido, liberar mis aguas de su lecho de arcilla.
Quiero ser el fragor que me lance al abismo y no larepresa que
me contenga y que me encauce, represa del Itaipi que has
hecho de mi, para llevarme donde a ti te convenga. jDéjame
hervir en mi pendiente! Acabaria por siempre con todos los
regresos ¥ ya no habria marcha atrds, sino hacia adelante.
Saldria de esta apatia de siglos. De este paisaje sin aire. De esta
sequia de agua a la que he sido condenada. jcobarde, asesino,
mirame de una vez! jAtrévete en mis ojos! Yo soy el vértice de
ti y ti eres el miserable que me ha encerrado! Te escondes
porque me has hecho. No das la cara porque no conoces otra
voz que la que hay en tu mano de hierro. Contempla de una vez
por todas tus piramides de muertos. Mira en la boveda de mis
ojos el agua donde los tienes encerrados. j Tu lago de Ipacarai!
i Tus puertos sin mar y sin puentes! Pero no podras hacerlo.
Nunca podras cortar el cuello por donde grito, la garganta por
donde respiro, el ttero donde estd escondido el puiial de tu
muerte! jAsesino de mujeres, mira al fondo de mis ojos y
mirate tit! No los cierres como si vinieras a cumplir un destino
de leyenda. Mirame bien, que en mis ojos llevo tu cabeza de
Medusa. Pero alli esta también el agua de la salvacién que
finalmente hara justicia. {E] Hombre del Agua al que nunca
podras exterminar! j Todos los ahogados que resucitan! jCléva-
te el pufial en el corazon, en el odio de tu propio lago, y déjame
ser la Diosa del Ipacarai y correr como un torrente!

La Ipacarai forcejea, trata de soltarse. El Viejo se le acerca con el purial
en alto, pero desviando la mirada. El Torvo tira de los cabellos de la
mujer, que esta con la cabeza hacia atras, forzada a ofrecer su garganta
al purial de El Viejo.

Golfo y Torvo: jMatala, Viejo! jAcaba de una vez! {No jodas mas!

De pronto se vuelve a escuchar, mds desgarrador y mads cerca, el grito
inhumano, desarticulado, que se oy anteriormente.

Golfo: iEs la yaguareté! Es la yaguareté hembra que al fin ha caido en
la trampa que le hemos tendido.
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Torvo: Es la Paraguaya, que va a aprender su leccién y que ahora no
se nos escapara de entre las piernas.

Torvo: jPronto, Viejo!

Golfo: jDéjanos vivir!

Torvoy Golfo:  (Refiriéndose a La Ipacarai, que no han soltado.) iMatala,
Viejo! Acaba de una vez!

Se vuelve a oir el grito. Aumenta el desconcierto.

Viejo: (Refiriéndose, indirectamente a La Paraguaya.) Ahora si,
cofio. Es la cabrona Paraguaya que no deja de joder. A esa hay
que matarla también! (Tira el puiial y desenvaina un machete.)
jA esa le voy a cortar la cabeza de un solo tajo!

ElViejo corre hacia el frente del escenario para ir amatar a La Paragua-
ya, cuyos ultimos gritos tal parece que proceden del auditorium. La
Ipacarai forcejea. El Golfoy El Torvo terminan por soltarlay ella escapa
hacia el fondo del escenario. Todo muy rdpido. EIl Torvo y El Golfo, en
vez de seguir a La Ipacarai se vuelven hacia El Viejo, que esté de frente
al publico, apuntandole con la metralleta.

Torvoy Golfo:  jMatalo! ;Matalo! {No nos deja vivir! jHay que acabar con é!
jDispara de una vez!

Disparan, pero en ese momento El Viejo se vuelve, disparando a su vez.
Heridos de muerte, todos van el uno hacia el otro, hasta reunirse en el
centro del escenario. En el momento de la muerte, los cuerpos caen
abrazados, como si se sostuvieran los unos a los otros, un torso junto al
otro torso. Los brazos se entrelazan y tuercen y después dejan caer la
cabeza una sobre la otra, formando un grupo siniestramente escultérico.
El crepusculo rojo se oscurece de forma luctuosa. Los cuerpos de los tres
hombres desaparecen en la oscuridad. Se escuchan unos acordes musica-
les que anticipan la presencia de La Diosa del Iguazii, y cuando una
luminosidad azul empieza a inundar el escenario, ya los cadéveres no
estan alli. La Diosa del Iguazii, inmovil, domina el centro de la escena
(Un video de las cataratas del Iguazil, seria una opcién adicional como
fondo de la escena.)

La Diosa
del Iguazi: Una gota de agua puede ser un torrente de espuma. Pero, ;c6-
mo podia anticiparlo? Habia, justamente, nacido, y sélo era
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capaz de reconocer mi propia transparencia. Yo, inocente, iba
y me dejaba llevar, cumpliendo mi destino de agua. Se desanu-
daba la red en una desnudez de espuma y naciamos en la noche
en un paisaje de magia. Mi gota de agua se volvia torrente de
luz en la fuente del Ipacarai, que se rompia y se abria en no-
ches de soles, para darnos la vida. En mi inocencia de gota
transparente lo sofiaba todo y no conocia nada, envuelta en la
delicia del nacimiento y el logro de la plenitud. Como un to-
rrente nos abrazdbamos. Al nacer, viviamos las delicias de
Eros, recibiendo aquella lluvia que sélo entendia como amor y
resurreccion, parto y vida. Trascendiamos en estado puro, éter
mismo, luz, e fbamos formando lentamente las gotas del arco
iris.

Cuando se retira La Diosa del Iguazii queda en el centro del escenario
una red de pescadores con un hombre desnudo en una postura fetal. Tiene
el pelo mojado, como si lo hubieran sacado del agua. La posicién ovilla-
da del hombre en la red, cubre parcialmente su desnudez. La Ipacarai
estd de pie al centro del escenario, detrds del hombre en lared. Al frente,
de un lado, La Paraguaya, vestida como en el acto anteriory en avanzado
estado de gestacion; del lado opuesto, La Anunciacion y La Magdalena.
Al fondo, cerca de los cultivos, Porota y Palta. Todo debe producir un
efecto marcadamente pldstico, de cardcter pictérico y escultérico.

La Paraguaya:  Ahora podréan descansar ellos tambicn. Descansaremos todos

y volveremos a la vida. No los odio, pero han hecho mucho
dafio. Eran hombres de barro. S6lo entendian la vida en la
medida de la muerte, el estruendo y la guerra, la conquista y el
poder. Vivian en cadenas de fuego y sélo fecundaban en la
embriaguez de la sangre. Pero yo era la selva. Entendia el
lenguaje del yaguareté como si fuera el mio. Me tendia sobre
la tierra vuelta la tierra misma, dando los frutos de mi pAramo
salvaje y primitivo con la fecundidad de la selva que nos rodea.
Nadie podia retenerme porque yo entendia la vida en mi caos
de fuego.

La Paraguaya estd frente a La Asuncién, que estd ya de pie junto a La
Magdalena. La Paraguayay La Asuncion se miran largamentey después
se abrazan.

La Paraguaya: Perdéname, Asuncion.
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La Asuncién: Yo no tengo que perdonar nada. Nadie tiene que perdonar. Tt

eres mi hermana. Existo en la medida de ti de igual modo que
i existes en la medida de mi misma.

La Paraguaya: A veces pienso que somos el barro de Dios.
La Asuncién:  No puedo explicar nada. So6lo entiendo la misericordia y el

amor.

Sosteniéndose mutuamentey ayudadas por La Magdalena, La Paraguaya
y La Asuncion se dirigen al fondo del escenario. Del lado opuesto, otro
tanto hacen Porotay Palta. Agrupadas, formando también una especie de
grupo escultorico y dando un efecto de unidad, estan a punto de salir.

La Magdalena: ;Y La Ipacarai?

Todos se vuelven.

La Paraguaya: Miren el lago. Ahora todos vamos hacia €l como si tuviera su

cauce de rio y su torrente de agua. Esta todo cubierto de espu-
ma. Mirale a los ojos, Ipacarai, y al fin ti también quedaras
libre, porque sélo amando podras serlo. Mirale a los ojos y no
veras en ellos una gota de sangre.

Se vuelven nuevamente La Paraguaya, La Asuncion y La Magdalena.
Porotay Palta, a punto de salir, se detienen. Una de ellas toma la cruz y
la otrala bandera, que estdn tiradas por el piso. Después, salen. Por unos
momentos quedan La Ipacarai y el hombre solos en el escenario. Lenta-
mente La Ipacarai comenzara a desanudar la red mientras cae el telon.



