72
©,
Z,
<
el
-
O
%)
~
O
F
-
<
N

Rine Leal

Seleccion y Prélogo




Copyright ® 1995 by OLLANTAY Press.

Teatro: 5 Autores Cubanos es una publicacion de OLLANTAY Center for the Arts
P. O. Box 720636, Jackson Heights, NY. 11372-0636, U.S.A.

Reservados todos los derechos. Prohibido cualquier uso que se le quiera dar a estas
obras, al igual que la reproduccion total o parcial de las mismas, sin el permiso
escrito de los autores y/0 sus representantes legales. These plays, being fully protected

under the Copyright Law of the United States of America, are subject to licence and :
royalties. Al rights are strictly reserved. Inguiries regarding individual plays should -
be addressed 1o the following: :

Fefu y sus amigas, copyright © 1978, 1580, 1990 de Maria Irene Fornés. Todos lo$
permisos deben solicitarse a: Helen Merrill, Lid,, 435 Wes: 23rd Street, Suite A, New -
York, NY. 10011, :

Las monjas, todos los derechos estan reservadaos. Cualquier permiso debe sohc:nrse
a: Monsieur Jacques Boncompain (Relations avec I'étranger) SACD, 12, rue Bally,
Paris 75009, Francia, B

Nadie s¢ va del todo, copyright © 1991 de Pedro R. Monge Rafuls. Tados ‘Lo :
permisos deben solicitarse a: Dr. Nelson Coldn, P.O. Box 720636, Jackson Heights,’
NY. 11372-0636.

Baiada de un verano en La Habana, copyright © 1594 dt. Héctor Santiago, Todos
los permisos deben solicitarse a: Héctor Santiago, 534 West 46th Strees #5E, New
York, NY. 100636. _ :

La fiesta, copyright © 1994 de José Triana. Todos los permisos deben solicitarse' a
José Trana, 14, rse Demarquay, 75010, Pards, Fmncia, .

 AUSENCIA NO QUIERE
- DECIR OLVIDO

Prélogo: Rine Leal

FEFU Y SUS AMIGAS

Maria Irene Fornés

 LAS MONJAS

Eduardo Manet

Fotograffa de In portada: Luis Mallo, Sin razdn, de la serie Fossus. Silver Gelasin Prim
1995, Reproducidu por conesia del adista.

Disefio de Ia portadz v del interior por Pedro R, Monge Rafuls y Hernin Herrera.

NADIE SE VA DEL TODO
5 Pedro R. Monge Rafuls

BALADA DE UN VERANO
EN LA HABANA

Primera edicidn, diciembre de 1995,

Hecho en los Estados Unidos de América. Mamufactured in the Uniied .S‘mle: of
America.

Esta coleccion de obras de teatro se edita gracias a a asistencia del Natianal
Endowment for the Arts y del Department for Quitural Affairs of the City of New York.

Library of Congress Catalog Nuumber: 95-69901

ISBN: 0-9625127-5-3 Hector Santiago

LA FIESTA

José Triana



* AUSENGIA NO QUIERE DECIR OLVIDO

Rmve LEaL




hnea hlstor:ca que define la continuidad e identidad de nuestra cultura
y. dentro de ella el teatro—se ha manifestado en un desarrollo creciente vy
cumuiatavo desde sus ongenes A pesar {y por encima) de coyunturas po-
ticas,. personales y epocales, la conciencia de Ia cultura como expresién
:"ma de lo cubano, o'si se quiere de la cultura como sintesis de la verdade-
cuban:a ha mantenido su unidad y progresiva continuidad. Pero al mis-
mpo su condicién de insularidad ie ha permitido manifestarse no
dloe su limitacla geografia islena, sino también en otras tierras, porque ya
e sabe que Cuba como “llave del Golfo y Antemural de las Indias” fue sitio
e \p;insmn para la conquista de América y centro de reunién de las flotas
Hevaban los tesoros al Vigjo Mundo. Una isla es siempre un sitio a
' llegar y tambwn de donde pamr yen el caso de Cuba ia :nsu!arschd

“se - ha analizado en profundidad lo que la distancia 1 y €l romps-
ento'han' ‘aportado a nuestra literatura y teatro. Nos anclamos en el senti-
aenfo de la nostalgia (“las palmas, jay!, las palmas® o el desarraigo, o el
NCor, © el ‘olvido, o'el perdsn, o la pérdida de las raices comunes, o el
zo a un medio Hostil, o la resistencia a un idioma extrafio, pero no
dmmos en qué forma, de qué manera esos sentimientos estimulan o
piden 1a expresién artistica, y sobre todo, en qué medida se insertan en
las'constantes de la conciencia nacional. Nuestra Isla es siempre un territorio
'tcércamxentos y lejanias, un espacio donde la geografia deviene rapida-
mente ‘historia. Y nuestra historia cultural (¢oncebida como expresion
cu 'uiatwa de la identidad} nos muestra ¥ demuestra que la expresion
ica dél cubano ha sido siempre univoca y resistente a la separacion.

ste libro s un ensayo, es decir un intento de captar esas constantes de
uestro teatro y al ‘mismo tiempo mostrar la amplia resonancia de una
dra 'amrgxa desconocida en Cuba pero que pertenece a nuestro teatro. Ha
escrita (con una sola excepcion, Zas monjas) fuera de la Isla, pero a




be’Cuban (..) The future of Cuban literature as theater in New York must be
kept alive not only by those who bring the richness of their experiences aof
living in Cuba, but by those for whom Cuba exist perbaps not as much in
vivid memories, but in feeling that stir the beart and that they will defend in
an effort to preserve a precious berilage.”

_Creo que esta opinidn—-escrita en inglés pero pensada en cubano-expresa
claramente la raiz del problema y dilucida la dudosa diferenciacion entre
scritor ¢ubano y cubano-norteamericano. Por supuesto que el desarraigo
puede producir un lento y doloroso proceso de aculturacion, pero en el
caso de los escritores cubanos este proceso no es la norma general sino la
<cepcitn; ‘que lleva el riesgo de una pérdida de identidad, de una aliena-
6n cultural, y de un no-mans-land donde se es victima de un fuego cru-
zadoii Lo . .
a trampa del idioma como definicidn cultural no es una idea nueva sino
Jue reniite sus raices a una concepcién colonizada de la identidad nacional
contra‘la que tenemos que bregar todos los dias. Ya en los primeros afios
republicanos, en 1904, Luisa Martinez Casado, cuya compaiifa teatral habia
sido'siempre calificada conio “espafiola” a fin de ganar prestigio y especta-
dores-aunque esa excelente intérprete no fue remisa a representar obras
cubanas y hasta incursioné en el bufo-lanzé la idea, desde las elegantes
paginas de E Figaro, de crear una escuela de teawro y desarrollar la dramarurgia
acional .con la ayuda del nuevo Estado que nacia. Pero un intelectual tan
if'ripo_nam(:_ como Enrique José Varona le salié al paso v expresé que el
teatro cubano no podia existir como tal, pues al escribirse en castellano sera
mpre “teatro espafiol escrito en Cuba”. Habrfa que preguntarle a Varona
['calificaba Ia poesfa de Marti o de Heredia como “espafiolas” escritas en
los Estados Unidos o México. Y sin embasgo, ese mismo Varona definié
mo espafiolizado” a Augusto Madan porque llenaba la escena de perso-
ajes y situaciones peninsulares, aunque el autor habia nacido en Cuba,
-Poz_‘-}ld:ta_n_to, se puede escribir en correcto castellano y no insertarse en el
sarrollo de una cultura nacional, o escribir en inglés (Marfa Irene Fornés)
en francés (Eduardo Manet) y pertenecer por entero a la literatura y el
atro"cubanos. Una vieja conseja yoruba expresa que el hombre, como el
caracol,"viaja con su casa a cuestas, y ese es el caso de los que un dia
abandonaron su suelo natal para descubrir que “de una Isla jamas nadie se
icapa”s - “por la maldita circunstancia del agua por todas partes”. ¢

Y asi arribamos al tema de la insularidad,

pesar de Ja lejanfa o la separacion se entronca sin dificultad (EOH la drz;:;t:{rlg;:
escrita en la Isla, y establece con la misma indudables nexos ')lr po! meb'g:-i';;
La lista de autores que trabajan fuera de Cuba es generosa’ ¥ P s
vitalidad de esa expresion, sin contar que tres (}e los cre:'idores recogi doe e
este libro son representados regularmente en davers'os e m‘lpodrtantesai e
rios de Europa y América. Nuestro {eatrc? se ha uz?a?rersahza o, ydg s
de lo local ha desarrollado una voz propia que um'f:ca Ia es::ena ;s o
orillas"? v que es capaz de vencer lanto Ia distancia como la prop ..g

en que se expresa.

Idioma vs. nacionalidad

Por eso una cuestion importante es el idioma. Define la lengtja ém:cl) c;ir
fura, o es un instrumento de comunicacién? Recorder{aos Ia bozf{ac e : Zﬁ 'tgfag) .
Wilde cuando le preguniaron su opinién §Obre el tt?lefono rc?cxen an}v A
El irlandés se limité a decir “la importancia del teléfono ra _1cad en O'?J'n'ica_-
hable a través de €1". Si concebimos el idioma como mic.lso‘_‘e zznzcé_ﬁ%
cién mas que como expresién en si misma, no h:}b}'l:i o ]ef:xon P fcs 53
como cubana la literatura que se escribe en otros ;d:pmas, siempre Yue'd'gn
do las ideas, los sentimientos, los valores, {as vivencias y el esplrm‘J_ ;S)éné_db
ser ubicados sin dificultad dentro de lo cuba'noi. Pero. i(’]’ CUbar.i.? in e
en lo universal pues lo contrario Isr;zria insistir en la vision de “las mula

j as borrachas de sol” o
baﬁ;iseialrlﬂgso de escritores cubanos nacidos, criac'los v educ?c.i_g.sgr::;?z
Estados Unidos v que escriben en inglés, no es precisamente ;? i :C h;’ﬁéu
que les confiere carta de naturaleza. A ese respeclo epr ica haike

Gémez-Sanz' : T write in English because i ique f{? reach a g;;c:tsr; :éa','is :
of people, a wider audience, and to give a positive image of w

Vriters in the Netw York Melropolita
la Antologia de teairo r_:ubt_n_to,‘.c_l
| Press/Editorial Biliqgi}e;.l%

£} érmine también se ha aplicado a la poesia. Par ejemplo, Lapoesfcf;eéz;s iisnc;:jif:;dhu
(1959-1993) Autologia, Seleccion ¥ prafogo de Ledn de la Hoz. (Madrid: Libe Prodhy
S:A., 1994) S

Ser Ana Marfa Herndndez, “Sumario det encuentro”™ en PeE!ro R. Monge Rafuls, Fonc.]ne
ha dicho (Nueva York: OLLANTAY Press, 1994), pp. 204-293.

wer Charles Gomez-Sanz, “The Deal” en Pedre R. Mange Rafuls, Lo que no se

cit., pp. 34

Wer la lista que aparece en Direciory of Latin :imen“cm: §
Area (New York: OELANTAY Press, 198Ny recog:d:f en
Luis E. Gonzilez-Cruz y Francesca Colecchia {Arizona: Bilingua

: : 50'de Alina Galliano recogido en Reinaldo Garcia Rimos, "Lz fortaleza en el destierro,
b di b c.mm[e de algunos poetas cubanos ep_(iliados", en Lo que no se ba dicho, ob. cit., p. 205.
L irgilio Pifer, “La isla en peso” (poemal.
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una:candelilla de cera que se alzaba y levantaba”. Dos dias antes “toda la
oche .oyeron pasar pajaros” -y vieron juncos verdes y ramos de fuego.®
-'Como anota Lezama Lima "ya comenzaban las seducciones de nuestra luz".2
Y. esas -seducciones se han mantenido para transformarse en un
‘redescubrimiento diario donde la luz se mezcla con los sonidos, la erosién
del salitre, Ia cadenciosa musica, el sabor agriduice de una fruta, o el sorpresivo
golpe de viento que abanica la ceiba donde habitan los orishas. ;Porque qué
s esta Isla sino un eterno poema, una conciencia viva de insulardad, un
rasgo_ hispano que escapa a toda definicién, una sensibilidad que estalla
ubilosa al paso de una mulata, o un cimarrén que se oculta en el monte? Y
on los artistas, los creadores, los que la descubren en cada amanecer lumi-
noso y nos dejan su imagen que vence el olvido.»

Y. esas eternas seducciones estan presentes en Varela, Heredia, Villaverde,
a Avef!aneda Zenea, Saco, Lydia Cabrera, Reinaldo Arenas, Sarduy, Pifiera,
arpent:er Cabrera Infante, y sobre todo en Mari, cuya obra y vida se
-desarroiian lejos de la isla, y sin embargo es la suya la mirada mas penetran-
€.y licida de lo cubano.

Lo .que aporta la otredad a nuestra cultura y su teatro es una visién
“distanciadora” pero al mismo tiempo abarcadora de las esencias de la cubania,
ue-busca anhelosa la unicidad como oposicién a la otredad. Y sdlo la
u]mra puede realizar esa unidad al expresar el espiritu del pais y su devenir
torico, es decir, la eticidad cubana. Nacer en Cuba es una fiesta innombrable
ntre’jardines insulares dird Lezama Lima, y la otredad contemplard esa
‘fiesta insular a través de la barrera del mar, de la misma manera que Coldn,
I:Adelantado, intuye a Cuba desde la lejania y la transforma en Cipango,
ta de su viaje. “Es aquella isla J]a méds hermosa que ojos hayan visto”." Son
s-ojos de la insularidad,

Esta-cultura de la otredad, este modo de descubrir Ia isla desde la lejania,
nvuelve fa:duplicidad de una mirada cémplice y activa que no se determi-
na por la nostalgia, sino por la captacién sorpresiva y profunda que define
> cubano, como cuando Heredia, desde el mar, visiumbra las palmas, o
Marti ensu Diario el 11 de abril, tras ver Ia farola de Maisi, anota que a su
egada a Cuba “la luna asoma, roja, bajo una nube”, y termina el 19 de mayo

En fin, el mmar’

El mar define nuestra naturaleza insular, nuestra cultura, nueétra“difg_ren'—
ciacién. Pertenecemos a un mundo distinto y alejado de los otros, ‘delimita-
do geograficamente, sin fronteras artificiales, sélo esa "maldita circunstancia
del agua por todas partes”, y esa agua, convertida en mar, sefialard tanto;
entrada como la salida, porque una isla tiene playas pero también tier
puertos. La insularidad marca un dmbito espacial frente a la otredad, es
decir, frente a la mirada del otro, del que se encuentra en “la otra orilla”, 56l
que lo hard desde afuera, en una distancia que él vence con su visién de
insularidad que no se p:erde jamais.

Pero al mismo tiempo la insularidad castiga con sus limites cermdos
con fa imposibilidad de traspasar el horizonte que retrocede en la mism
medida en que se avanza, con una naturaleza que no puede vencerse mas
que con un acio de evasidn, de transgresion de sus limites, y que_tz_g;ne
mucho que ver con ese universo cerrado y sin salida que nuestro -teatro
muestra con gran frecuencia. La Isla es cruce de caminos, “encrucijada de
rutas marftimas™, de destinos, de partidas y regresos, de esperanza$y fru
traciones, de adioses y abrazos, de idas y venidas, “Voy a partir! (...)/ jAdi6
patria feliz, edén querido!/ Doquier que el hado en su furor me impelé_;:/_ tu
dulce nombre halagard mi ofdo!” » dird la Avellaneda al abandonar Cuba'en
1836. La Isla serd siempre una puerta abierta pero que puede no conducil
parte alguna, pues el mar carece de sefiales, de signos, de caminos, d
limites, s6lo esa terrible y pavorosa inmensidad “del agua por todas parte

Y esta insularidad, esta diferenciacién marcada por una geografia’ smpl
cable, produce en nuestra cultura una doble mirada interna y externa, cuyo
entrecruzamiento enriquece la visidén de la isla, desde Heredia a nuestro
dias, Buena parte (y en ocasiones la mejor) de nuestra creacion eSpirituzi! ‘es
esa vision otra que redescubre la isla desde la lejania, y que se avizora en’
Diario de Colén, primer texto sobre Cuba. José Lezama Lima advierte qu

“nuestra isla comienza su historia dentro de la poesfa. La imagen, Ia fibula.
los prodigios establecen su reino desde nuestra fundacién y el descub
miento”." El jueves 11 de octubre de 1492, el Almirante narra en su Diari
que a las diez de la noche, estando en el castillo de popa, vio lumbre “como

CristiGhal Coldn, Diario de navegacion {(La Habana: Comision Nacional de la UNESCO,
). pp. 46 y 48,

Le 'Ima Lsmd ob, ¢, p. 7.

“Nicolds Guillén, “Tengo™ (poema).

"Alejo Carpenties, La muisica en Cuba (La Habanu: Edit. Letras Cubanas, 1989), p. 8

*Gertrudis Gomez de Avellaneda, Al partir” (poema). ‘Ring Leal, “La perla en el Mediterrineo americana”, en Revolucion y Culiura, No. 3, mayo-

1993, pp. 65 ¥ 66,

"josé Lezama Litma, Antologia de la poesia cubana, 1omo T (siglos XVIE-XVIED, (L:z H":h.i G
e 'Colén, ob. ¢it, p. 73.

Consejo Nacional de Cultura, 1963), p. 7.

. Xiii
xif




Xiv

cuando Valentin le trae "un jarro hervido en dulce, con hojas de higo”.® |

El teatro cubano necesita abrirse al reconocimiento de las miradas, el yo.
soy necesita dialogar con el nosotros somos: a ese didlogo quizds podria
llamarle cultura. Se habla del desplome del muro de Berlin que duré veinte.
y ocho afios: en algin momento, no sé cudndo, no sé cémo, €l mar qué Nos
separa (y volvemos de nuevo a la insularidad) desaparecerd, y la cultura
cubana se hari ain mis diversa y rica sin perder su identidad, pues’los
creadores de “ambas orillas” pertenecen a una sola cultura, un solo teatro,
como si fuesen las dos caras de una misma y legitima moneda. Porque la’
verdadera unidad es la que muestra la riqueza de una diversidad de miradas

7 En-lo que se refiere a la.confrontacién padres-hijos y la tiranfa
‘materno-paterna (y pienso en la ya famosa alusién de Electra Garrigé cuan-
do habla del “machismo de nuestros hombres y el matriarcado de nuestras
mujeres”), el motivo casi desaparece, porque los j6venes que se muestran
-en las obras mas recientes de Ia Isla se enfrentaron a sus padres en Aire frio,
los'mataron en La noche..., los sustituyeron por la familia ideoldgica en La
emboscada, para finalmente encontrarse desamparados en Manteca.”
Lo que mds interesa es que la relacién padres/hijos no se limita en ningdn
-momento a una confrontacion generacional o doméstica, sino que siempre
enmascara tensiones mas profundas que tienen que ver con el poder y la
opresion, Por eso es siempre una familia amenazada en la que las noticias,
los hechos, la realidad que viene de fuera del hogar y entre enorme perenne
:peligro que destruye la unidad del nicleo familiar, como expresa Oscar en
Atre frio: “Y sabes cudl ha sido nuestro baile? Pues haber vivido en peligro
-permanente”, para afiadir poco después: “Sientoe que sobre mi apunta siem-
pre-una acusacicn” (acto I, cuadro 1).
f:};Eﬂ cuanto a La noche de los asesinos es una limitacidn critica contemplarla
como la lucha entre lo nuevo y lo viejo, o como la necesidad de liberarse de
'iii_:tirania familiar, sino que la pieza igualmente analiza la. relacién poder/
individuo a través de estos jévenes que se ven sometidos a un engranaje
inexorable dende confluyen los padres, la familia, la sociedad, el Estado y
sus:mecanismos represivos, representados por los progenitores, tios y tas,
ecinos, jueces y policias. En La emboscade lo que se muestra no es sélo la
ducha entre hermanos (el Cainismo le llamaria Montes Huidebro™) sino esen-
‘cialmente la violencia del poder enfrentado al contrapoder e individualizada
-en‘marcos familiares que determinan la eleccién final de la madre entre sus
0s ‘hijos. Manteca comienza con un imperativo categérico, pero también
odo lo que liega del exterior, todo lo que se narra del pasado, todo lo que
contecié o puede suceder fuera del dmbito de la familia, es una perpetua
ménaza-sobre estos personajes que se debaten en una asfixia material y
spiritual regida por la necesidad de la sangre para sobrevivir.
La familia en nuestro teatro-o su equivalente, un nicleo social atrapado
n una situacién limite-estd siempre a punto de resquebrajarse por causas
xternas que inciden en el interior del grupo humano, y mantener su unidad
s'el objetivo de nuestra dramaturgia a lo largo de su historia. Las obras que

El iransitado tema de la familia

Otra vertiente que unifica la dramaturgia de "las dos orillas” es el tema‘de.
la familia. Ya advert{ hace varios afios que la familia, como instrumental
dramatdrgico y mecanismo de anilisis de la realidad, surge en 1918 con
Tembladera de José A, Ramos al mostrar el nicleo familiar comoiun
microcosmos que revela el macrocosmos social. De esa forma Ramos nos
entrega una estrategia dramdtica que posee en la Isla cinco etapas: de Tem
bladera a La recurva (1939) del propio Ramos; de La recurva a Airé fri
(1959) de Pifiera; de Afre frio a La noche de los asesinos (1965) de Triana; d
La noche... a La emboscada (1978) de Roberto Orihuela; de La emboscada
Manteca (1994) de Alberto Pedro. Otra etapa, diferente y poco estudiada
podria encontrarse en los Estados Unidos, entre otros con Ef super (1977yd
Ivin Acosta; Alguna cosita que alivie el sufrir (1979) de René Aloma y Unior
City Thanksgiving (1982) de Manuel Martin, Jr. A partir de los ochenta'e
tema ha sufrido variantes a través de técnicas de experimentacién, de "escri
tura escénica”, de actitudes criticas por medio de la paribola, la ambngue_
dad, lo no-dicho, el silencio, la danza-teatro, el /udus, y en ocasiones, la
ritualizacion de la vida doméstica o la yuxtaposicion de acciones sin co
nexién interna. Esto ha traido una “dinamitacién” de las estructuras tradi
cionales y un rechazo al didactismo ideologico, lo que me llevé a afirma
piblicamente en una discusidn sobre La cuarta pared (1988) de Victor Varels
que “para enviar mensajes estaba el Ministerio de Comunicaciones R no_e
teatro™. o

itra LI tema/el asunto de la familia en el wewro que se escribe fuern de [a Isl, ver José A,
piinter, “La‘familia en el teatro cubuno”, OLLANTAY Theater Magazine, Vol. 11, No, 1
Wi tf.r/Spnng 1994) pp. 89-100.

atias b r_m%e‘s Huxdohm Persoua, vida y mdscara en el teatro cubano (Miami: Edit. Univer-
973)-p. 107.

Blosé Marti, Diario (de Cabo Haitizno a Dos Rios), Edit. Nacional de Cuba, 1966, pb 215,
243, Parte del tema de [a insularidad es uno de los capiiatos del fibro que preparo qohre liob
de Pifiera.

“er par elemplo Time ball de Joel Cano, publicada en Teatro Cubano C‘o;ztempamnes

{Madrid: Centro de Documentacion Teatral, 1992). Hay edicion cubana, De Letras Cuh‘m.u 1 al,




:se reproducen en este volumen no escapan a esta constante, y si se'leén
* cuidadosamente se descubririd que por detris de la fibula ronda el espectro
del peligro de la desintegracién, bien sean tambores y revueltas, prejuicios’y
rencores, vecinos y revolucionarios, el pasado que se hace presente; o un’
medio social indiferente v ajeno. El espacio se cierra una vez mds, el circulo
se completa, la serpiente muerde su cola. La familia deviene mito y reali-
dad. Pero al final se salvara por el amor y el pasado que los une. e

Un teartro de resistencia

Existe otra constante que tiene que ver con el teatro en cualquier orillaen:
que se escriba: la resistencia. A lo largo de nuestra historia, la cultura:fue o
bien menospreciada o situada en el indice de sospechas y listas negras. Y
sin embargo, en respuesta a esos ataques la identidad nacional se refugiéen
Ia cultura y alli libsé una batalla de fundacién que atin no ha concluido. En
afios tan estériles como 1949, Lezama Lima afirmd: “No caigamos en lo'del
paraiso recobrade, que venimos de una resistencia, que los hombres que
venian apretujados en un barco que caminaba dentro de una resistenci
pudieron ver un rame de fuego que cafa en el mar porque sentian la histori
de muchos en una sola visidn. Son las épocas de salvacién y su signo esiind
fogosa resistencia”?, para insistir afios mas tarde en “la carga de eticidad que:
entrana, como una resistencia sedosa y fina, que habia de ser caractenstlca

de todos los intentos nobles del cubano".»

El teatro que se desarrolla fuera de la Isla es también un teatro de resisten-
cia que se manifiesta cuando el dramaturgo no se siente parie integrante del
imbito social en que vive, cuando despliega los valores dejados atrds o'que
se llevan en la sangre a pesar incluso del nacimiento en suelo ajeno; o
simplemente cuando se autocalifica de "latino™ o “hispano”, lo que sefiala
ya una condicién que lo hace diferente a “los otros”, y que por ende deb
defender para sobrevivir. La resistencia se har4 sinonimia con la superviver
cia, y el mismo hecho de escribir serd la expresion de una identidad amena

' f"[.ézamn Lima, “Resistencia” en “la fjeza”, Peesia completa (La Habana; Edit. Letrds Cubyg

nds, 19835), pp. 191-192.

ALezama Lima, Prdlogo a Amtoiogia de la poesia cubana, tomo 1, p. 7.

# *No es necesario explicar que el geatilicio "hispano” [y “latino™} sélo es usadoifcorrects
mente—en los Estacdos Unidos. Con ¢l la sociedad angloamericana ha cobijade a-tados’
individuos naturales de cualquier pafs de América Latina que viven en los Estados Unidos, o
sus descendientes”, Pedro R. Monge Rafuls, “Editorial: Nuestra presencia”, OLLANTAY‘fhmlc

Magazine, Vol. [, No. 1, January 1993, p. 5.
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‘zada e 'se preserva a través del acto de creacién. Con esto no pretendo,
por:supuesto, que los dramaturgos “latinos” deben necesariamente abordar
emas’ "nacionales” pues €sa es una cuestion que el teatro superd desde sus
~Thismos origenes, y menos ain acomodarse a Ia visién que del “latino” se
“tiene-en los Estados Unidos.2 Lo fundamental de la resistencia es esa con-
“cienicia colectiva que ofrece una multiplicidad dentro de la unidad, y que se
‘manifiesta no importa dénde se escriba e incluso en el idioma en que se
_' realice Ese es-el centro de la resistencia, de la supervivencia, de esa identi-
dad plural que va mas alld de diferencias geograficas, de idiomas extrafios,
de discrepancias politicas, de decisiones personales. Es la voz de esos “hom-
-bres apretujados” que a lo largo de nuestra historia han luchado por un
‘lugar bajo el sol, y que se alcanza cada vez que un dramaturgo cubano crea
suobra o

2 Encel caso de los teatristas que trabajan fuera del pais, la supervivencia se
hice mds agénica cuando se observa Ia escasa representatividad escénica de
susitextos, es decir, su aceptacién como dramaturgos mds alld de su condi-
cion "latina”, Los éxitos internacionales de Triana, Fornés o Manet son nota-
~ bles excepciones que confirman la regla: el escritor “latino” debe funcionar
fi'los circuitos “latinos", y si no lo hace asi perderi su identidad. La resis-
tencia: marca su propia condicién de teatrista.

“Laresistencia, que en cada caso asume estrategias diversas para lograr la
supervivencia, serd otro de los hilos conductores que emparentan el teatro
e:1as dos orillas” y lo hace tan unido como los dos rostros de Jano. Es pues
lai*unidad de pluralidades” la que identifica la resistencia en la dramaturgia
cubana-de ayer y de hoy, de dentro y de fuera, y que se manifiesta con la
terca resolucién de escribir, ya que hacer teatro fuera de Cuba (y en la Isla)
essiempre un modo de existir, de supervivir, de resistir, de ser idéntico, de
asurnir los “intentos nobles del cubano” de que hablaron resistentes tan
incanmovibles como Lezama Lima o Pifiera,

- Otro aspecto en comiin es el humor, el choteo, en una palabra el “relajo
criollo”. 'Ya Mafiach aporté su “Indagacion del choteo” y anos mis tarde
Fernando Ortiz nos dejé un texto atn inédito sobre ese tema.® Lo interesan-
teés que esa fuente comin de nuestra escena {y que yo sostengo estd

Vér'_:ﬁ respécto Pedro R Mongf;- Rafuls, “Sobre e} teatro cubano”, en QLLANTAY Theater
Magazine, Vol, I, No. 1, Winter/Spring 1994, pp. 105-109, -

‘DH4 sido reproducida, con el tito “E} choten®, en Albur, afo IV, nlimero especial, mayo
1692.°Es una publicacidn de los estudiantes del Instituto Superior de Arte (ISA) quienes han
loprado niimeros excepeionales con materiales inéditos de Piferz, Mafiach, Lezama Lima, Cintio
Visier, Fina Garcia Marruz, el padre Las Casas, Ocavio Smith, Félix Pita Rodriguez, Samuel
Féijéo ¥ olros escritores,
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“otredad, parodia, familia amenazada, realidad y apariencia-surge una
“dramaturgia comiin que se unifica’y define en términos de conciencia histo-
Tricay diversidad expresiva; como un ostro multiple que se contempla en su
“espejo, “ese objeto vérdaderamente teatral”,# al que no hay que culpar por
~ la'imagen que refleja, Es una dramaturgia vital, que entronca ambas orillas y
que aspira a su unicidad orgénica. Lo que importa €n definitiva es asumir
ese "olro” teatro -y juzgarlo en funcién de su calidad estética mis alld de
coyunturas temporales que venceran a la ausencia y el olvido.

.Y ahora, leamos las obras.

presente en nuestro primer texto £l principe jardinero y fingido Cloridano
{1730-33) es una forma también de resistencia frente a una realidad quezs'e' :
nos hace imposible de transformar. El humor, el choteo, y sobre todo-la
pa'rodia, serin instrumentos demoledores de categorias y valores, pero:al’
mismo tiempo de reestructuraciéon del medio social. En una palabra -..cie.
“parejerfa”, es decir, hacernos a todos parejos, democratizar €l entor;;c; Yy
o{rer:er una vision mis real de la realidad. Y ese humor que puede ser
trigico es constante en nuestra dramaturgia, no importa dénde o cémo se 1
escriba, pues es una visidn que atna identidad, resistencia y cubania. En- -
cuentro al azar una frase de Bentley: "Quizd los hombres no parodian sino-
aquello que aman en secreto; tal vez envidian las proezas logradas por.el .
autor parodiado; o tal vez piensan que podrian superarlo”,# pero cuando un -
dramaturgo cubano parodia no hace més que poner las cosas en su verda-':
dero sitio a través de un acto de transgresion y reordenamiento, o conio dice
Pavis®, “por medio de un gigantesco juego de masacre”, :
El choteo es otro de esos hilos de Ariadna que unifica las expresioheé :
Egatm[es de dentro y fuera de la Isla, y que nos libra del Minotauro de la falsa
dicotomia. Y junto al choteo lo grotesco, lo sorpresivo, el coup de ihédtre, el
absurdo, el delirio parddico, y esa imermitente oscilacién entre lo aparenéial -
y lo real, que es en definitiva la esencia del juego teatral. El mundo deld :
apariencia se torna real, mientras la realidad se torna imprecisa y ambiguﬁ;
Recordemos en Kl principe jardinero... los versos 583 y 584 en los que '.
Aurora Je replica al fingido Cloridano “que pareces lo que no eres / y eres-lo
que no pareces”. El choteo corre por las arterias de.nuestra escena, pasa a
los 'bufos del XIX, se Edespiic&:ga en el Alhambra, y asume caracteristicas -
tragicomicas en Pifiera y la dramaturgia de fuera de la Isla, como lo demues-:
tran Las betairas babaneras (1989) de José Corrales y Manuel Pereiras, texto’
que considero una de las mas logradas v fascinantes obras de nuestro featro
actual, y Amtigona-Antigona (1994) de Héctor Santiago, para s6lo citar dos -
tiwalos. i
Recuerdo ahora lo que Pifiera escribié en 1960%: “Yo diria que el humor
es un anestésico necesario para el dolor de la verdad”. =y

- Una femenina conducta de vida

“Cuando Maria lrene Fornés gand en 1960 una mencion en el Premio Casa
de’las Américas con La vinda, era un nombre desconocido para el teatro
cubano: Debido a sus largos afios de ausencia (habia salido de Ia Isla en
1945) 110 participé en el movimiento dramatico que alcanzé cienta resonan-
“cia‘en los cincuenta, ni se le asociaba a grupo alguno. La vinda fue publica-
“da; pero-Maria Irene continud siendo una desconocida y pronto fue olvida-
“da. Liggo, poco a poco, sus ¢strends en ios Estados Unidos se conocieron,
_sus’frecuentes premios “Obie” despertaron admiracién, su labor en el
“Playwriting Lab en INTAR aumento su prestigio, y en apenas dos décadas se
convirtio enla dramaturga cubana més esirenada, publicada y estudiada
* fuera de la Isla. Pero lamentablemente, en Cuba sus textos seguian siendo
“1an desconocidos como la autora en 1960.
: Ahora tengo en mis manos Fefu y sus amigas, que estrend v dirigid en
1977 én Nueva York. Cuando me enfrento a la obra pienso inevitablemente
n Chéjov 'y el impresionismo, tal vez por ese diilogo que se desarrolla en
un plano doméstico y aparentemente intrascendlente, en esa especie de con-
trapunto de banalidades en el que un grupo de amigas revelan sus intimida-
des y frustraciones, en esa sensacion de que los personajes no conversan
sino ‘que se éscuchan a si mismos, que s¢ han reunido para monologar.
'Cb_ff_i‘d analiza Gabriela Roepke “la frase coria, incisiva de Fornés no se pres-
ta-al didlogo. Todos los personajes afirman algo que no tiene respuesta o
monologan. El didlogo no existe, la conversacién menos™.? Las mujeres es-

The play is the thing...

A través de estas constantes —insularidad, resistencia, identidad, chd'té"d,'

“Reqley, La vida del drama (Barcelona: Edit, Paidds Ihécca, S.A., 1982), p- 199,

entley/, ob. cit., p. 147.

BPavis, Diccionario del teatro (La Habana: Edicion Revolucionaria, tomo 11, 1988), p.ZISISOI
: »Gabriela Roepke, “Tresdramaturgos en Nueva York™, en Lo gue nose ba dicha,, ob. cit., p. 8.

SPifiera, en Lunes de Revalucion, No. $1, marzo 21 de 1960, {J.' 36,
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“tan ahi, piensan en voz alta, se mueven incesantemente, y terminan por
" manifestar una femenina conducta de vida,
»La: construccion de la pieza permite que cada una de las protagonistas
_ 3tenga su momento de la verdad; es entonces que el didlogo fragmentado se
transforma, en ocasiones, en largas tiradas. La primera parte pertenece a
-Fefu; en la segunda parte: el césped a Emma; el estudio a Cristina y Cindy;
el .dormitorio a Julia; la cocina a Paula, Cecilia y Sue; la tercera pare al
conflicto de Fefu y Julia que tal vez podria tomarse como el centro de la
obra v que conduce a2 una nueva muerne de Julia, Y alrededor de todas,
como una presencia ominosa, la conducta de vida masculina, la nostalgia
del hombre v el absurdo de la muerte de la que sélo nos salvan los guardia-
nes que nos dan amor.

- Fefu y sus amigas se estructura en tres partes, pero cada una de ellas estd
real:zada a base de pinceladas escénicas que componen un gran friso final
que abre y ciera el rifle con el que Fefu dispara al inicio sobre su marido y
al final sobre un conejo. La primera y tercera parte de la pieza es un fiving
room que debe ser observado en la forma tradicional, es decir, con los
espectadores sentados tranquilamente en sus butacas. La segunda parte se
organiza en cuatro escenarios diferentes y simultineos: el césped, el estu-
dio, el dormitorio y la cocina. De acuerdo con las instrucciones de la autora,
“el puiblico es dividido en cuatro grupos. Cada grupo es conducido a los
diferentes espacios. Las escenas son actuadas simultineamente. Cuando las
escenas han terminado, el publico se mueve al siguiente espacio y las esce-
nas son actuadas de nuevo. Esto es repetido cuatro veces hasta que cada
grupo ha visto las cuatro escenas. Entonces, el piiblico es llevado al escena-
rio principal”. No es sorprendente que Fefu y sus amigas haya sido califica-
da como una de las pocas obras “experimentales que se escribieron en la
década™ (de los setenta). Para este libro, Maria Irene ofrece una nueva
version de la segunda parte, donde suprime toda la estructura descrita. Am-
bas opciones de representacién son presentadas juntas por primera vez.

Este tratamiento multiple, simultineo y aleatorio fragmenta la estructura
dramatiirgica y la remite a esas pinceladas impresionistas a las que me he
referido, vy donde al no suceder, aparentemente, cosa alguna, convierten la
accidn en actividad escénica en la que el stage time y el siage space hacen
que las cosas sucedan fuera del tiempo cronolégico y mis alla de las fronte-

“¥Bonnie Marranca, “Maria Irene Fornés”, en sAmerican Playwrights: A Critical Survey (New
York: Drama Book Specialist, 19813, segin Beatriz J. Rizk: “Cuatre dramaturgos latinos: Maria
Irene Fornés, Miguel Pifieso, Taio Laviers y Pedro Pietri”, en Miguel Falquez-Certain, editor;
Silvio Torres-Saillant, coordinator, New Voices in Latin American Literature, (New York:
OLLANTAY Press, 1993), p. 145,
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ras conocidas.® Por su parte Bonnie Marranca habla (refiriéndose a Abingdon
Square) de la “naturaleza icdnica de las escenas”, la “miniaturizacion™ de la
dimension de escala de las escenas, de la influencia pictérica, y de como el
espacio escénico y el piiblico forjan una unidad arquitectural,» términos que
podrian aplicarse sin dificultad a Fefu y sus amigas. Fornés somete sus tex-
tos a una exposicion diafragmatica (Fefii... posee seis escenas; Mud diecisie-
te; The Conduct of Life diecinueve) que difumina la accién, la somete a
estructuras que recuerdan en ocasiones una-partitura musical, entrega claves
simultineas, y termina por elaborar una especie de vifietas que conforman
el evangelio puritano de una femenina conducta de vida.

A pesar de sus cincuenta afios de ausencia geogrifica y de escribir en
inglés (aunque la dramaturga no sea remisa a su lengua materna, Abingdon
Square fue escenificada en San Diego en sucesivas representaciones en in-
glés y espafiol) Maria Irene Fornés pertenece al teatro cubano. 5u sentido
del evento de participacién, el grotesco, la idea de la vida como un absurdo
cotidiano regido por el azar o el nonsense, la dialéctica del opresor/oprimi-
do y el intercambio de roles, v la parodia y la farsa como elementos
desacralizadores de falsos valores morales, la emparentan con lo que Beatriz
J. Rizk califica de “tradicién teatral (...} en su Cuba natal”,* mientras Susan
Sontag habla de su inspiracién profundamente cubana que le recuerda las
fantasmagorias de Lydia Cabrera, Calvert Casey y Virgilio Pifera.s

Espero que la publicacidon de Fefu y sus amigas serviri para reconocer a

. esla dramaturga nuestra que atin hoy, injustarente, es tan desconocida en

Cuba como lo era cuando obtuvo en 1960 una mencidn en el Premio Casa
de las Américas.

Las monjitas ejecutan una farsa macabra

No puedo evitar asociar a Eduardo Manet con las despedidas. Hace cua-
renta y seis afios, con un grupo de amigos comunes, fui a su casa para
despedirio, pues al dia siguiente salfa para Europa, a ese “distanciamiento
cultural” que en la época llevé a Carpentier a Caracas, y Pifiera a Buenos

“Richard Gilman, Itraduction to Maria Irene Fornés, Promenade and otber plays {(New
York: Winter House, Lid., 1971).

¥Bonnie Marranca, *The State of Grace. Maria Irene Forués at Sixty-Two", en Performing Arts
Jowrnal 41, p. 26.

“Rizk, ob. cit., p. 142,

"Susan Sonwag, Preface fo Maria Irene Fornés plays (New York: PA] Publications, 1986), p. 7
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Aires, asfixiados por el “aire caliente”. En realidad apenas si le conocia, pero
ya Manet se habfa ganado un prestigio entre los j6venes dramaturgos con el
estreno de Scherzo y era uno de los mis prometedores autores de esa gene-
racién de los cincuenta que se frustr6. Aflos mds tarde lo reencontré en
Paris y una vez mis lo despedi cuando me anuncié su retornq a Cuba a
principios de 1960. Un afio después volvi a verlo en La Habana, y juntos
trabajamos- en el Conjunto Dramitico Nacional, que €l dirigia. Un dia de
finales de 1968 supe que habia regresado definitivamente a Paris, y lamento
que esta vez no lo despedi. Tuve noticias del exitoso estreno de Las monjitas
y su larga duracién de 360 representaciones, la obra cubana que mis tiempo
ha permanecicdo en escena, tanto en la Isla como fuera de ella. Y finalmente
lo reencontré una vez mds en Paris en 1994. El joven prometedor que despe-
di por primera vez en 1949 se ha convertido en un importante escritor,
ampliamente reconocido y con varias obras representadas en Europa, Cana-
di y los Estados Unidos, pero inexplicablemente menos conocido en el
mundo hispano. Posiblemente este libro sea una de las rarisimas veces en
que Manet aparece como dramaturgo cubano, y esa injusticia alcanza tanto
a la Isla como a los propios Estados Unidos. Y sin embargo, el escritor ha
confesado que "entre mds escribia mas se acercaba a Cuba™ y que "hoy
diria que escriboen francés, peroque soy profundamente latinoamericano™.®

Las monjas (o mejor atn Las monjitas que era su titulo original pero que
en otros idiomas pierde su connotacién irénica) se escribe en La Habana
entre octubre y noviembre de 1967, La pieza se inscribe sin dificultad en esa
renovacién escénica que abre La nocke... de Triana en 1965, y que pasa por
Maria Antonia (1967 de Eugenio Herndndez, La vuelta a la manzana (1967)
de René Ariza, Los siete contra Tebas (1968) de Antén Arrufat, Dos vigjos
panicos (1968) de Virgilio Pifiera, En la parada lieve (1968) de David Camps,
Juego de actores (1969) de Guido Gonzilez del Valle, La procesion de San
Lazaro (1969) de Jesds Abascal, Ejercicio de estilo (1969) de Pihera, Los
Jjuegos santos (1970) de José Santos Marrero, La toma de La Habana por los
ingleses (1970) de José Milidn y El Decdlogo del Apocalipsis (1970) de Ramiro
Guerra,® renovacién que el “decenio oscuro” congeld hasta 1976 y que
reaparece con nueva fuerza a mediados de los ochenta. Pienso que esa
misma renovacion dramanirgica acompafié a muchos escritores que aban-
donaron Ia Isla en los setenta y especialmente los ochenta, y que no ha sido

MApencia ANSA, noviembre 4 de 1994,
STribune de Gendve, octubre 25 de 1994.

*Ver mi prologo “Pinera inconcluso” al Teatro inconcluso de Virgiiie Pisiera (1a Habana:
Unidn, 1990), pp. 16-22, seccion “El sindrome de los setenta”.
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estudiada en toda su dimensidn, pues quizds caracterice buena parte de la
creacion teatral que se realiza fuera de Cuba a partir de esos afios, v que
demostraria [a existencia de un invisible tejido que entreteje el teatro y la
cultura cubanos.

En Las monjas descubrimos de inmediato un universo cerrado, una situa-
cidn Hmite que rodea a los personajes, un mundo sin salida ni escapatoria,
una ritualizacidén de las acclones regida por la sangre y la violencia, un
infierno cotidiano del cual no se puede escapar sino a través de un acto de
transgresién. Como expresa Phyllis Zatlin, "Manet dijo 2 Benmussa en su
entrevista que €] concibié su trabajo como una investigacion de la ‘simula-
cién’, un érmino que €| define como ir mds alld de la mera hipocresia para
incluir complejos juegos teatrales”.” Estos juegos teatrales integran un
‘meta-teatro” (“role-playing within the role”*) que si bien se nutre de una
realidad concreta (aunque ofrecida como pardbola, una vieja estrategia del
teatro cubano) me recuerda a Sartre y sobre todo a Genet, cuvas Criadas
estrend brillantemente Morin en enero de 1954 con las inolvidables actua-
ciones de Miriam Acevedo y Ernestina Linares. Y por supuesto, pienso de
nuevo en Pifiera, autor en el que descubro insospechados vasos comunican-
tes con Genet.® Las monjas posee ese grado de ambigliedad como elemen-
to repraducior de sentidos que aparece en el teatro cubano a finales de los
sesenta (nuestros “anos felices” en el teatro, como les llamamos en Cuba) y
que situd a la totalidad de los titulos que he citado en el indice prohibitivo o
en esa zona de marginalidad que aplazé la renovacién que se anunciaba o
la desplazé al “nuevo teatro” con una marcada intencién sociopolitica.

Lo que mis impresiona en la obra de Manet es esa relacién entre el
microcosmos del sétano de un depdsito abandonado y la turbulencia del
macrocosmos exterior (la revolucion haitiana de 1804) que nos remite a
variantes de la familia y a la férmula del espejo que refleja su propia imagen.
De nuevo el mundo que se ofrece en la escena es amenazado por un peligro
que llega del exterior, una amenaza continua que se traslada de afuera hacia
adentro, ¥y que termina por transformar el nidleo interno en un infierno,

“Phyllis Zatlin, "Nuns in Drag? Eduvardo Manet's Cross-Gender Casting of Les Nonnes™, en
TDR The Drama Review, Vol. 36, No, 4, 1992, £.116 (La traduccién es mia).

*Zaslin, Cinematic Devices in the Cuban-French Theatre of Eduardo Maunet”, en Studies in
Modern and Classical Languages and Literatures, ed. Richard A. Lima. 3, 1990, p. 38.

. PLeal, "Pifiern-Genet: La transgresion del espejo”, ponencia preseniada al XI Congreso de la
~ Asociacion Internacional de Criticos Literarios, celebrado en La Habana en julio de 1990. Ha

sido reproducida en Comnjunto {Cuba), no. 87, abriljunio de 1991, pp. 42-44, y en Espacio

{Argenting), afio 7, no. 1, 1993,
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donde se realiza, al decirde Zadin®, una farsa macabrfx. vVolvemos 4 la unién
de los contrarios que muestra nuestra escend de -lf! decacia deﬂios sesenia, ¥
donde el trueque de realidades y la incorporacion del “otro” (que soy YO
mismo) es asumido con frecuencia por fos dramaturgos.

Tampoco nadie se queda del todo

En Nadie se va del todo de Pedro R. Monge Rafuls entramos de Ilgfqo’e.n ei
tema del regreso al hogar. La pieza se desarrolla en dqs periodos : ’?t?;;cge
que enmarcan la vida cubana entre 1960y 1991, es deqr,_ entre Ecusd m1c11
la revolucion, con su carga de violencia y sangre, ¥ la visita fugaz de algunos
exiliados en busca de su memoria olvidada, de sus muertos, de sudp;lrmso
perdido. El texto resulta conmovedor y creible pues plante'a la ol :1);022
ruptura de la sociedad cubana que a pesar de todo se‘manuene un; 2 e
torno a la identidad nacional, y que no importan los anos tran‘scu;r; v1s£é;§
nostalgia o el resentimiento, se siente parte de un destmo‘conmn.O 2 vison
e Monge Rafuls es irénica, en ocasiones amarga © agresiva, per ) .mapen
honesta, en la que los espectros del pasado se transfom::an en zn‘ 1Dmge "
lacerante, como una herida sangrienta que el autor restana en wodo m e
to. Creo que hay pocos instantes €f nuestra dramatgrgw quedpuc:) o
parangonarse con la escena en que Lula It-‘:van.ta a su ‘hl}.O Tzny, e ;; o
meses de edad, para que contemple el fusﬁamx.emo publico de su padre, ¥
que parece und pigina arrancada a Dosu?ievsk{. _ ol

Pero Nadie se va... no s¢ entrega a la violencia o 12 .Yenganza, sino po

contrario al reencuentra, al anhelo de estzs'b’lecer un didlogo en’ciue p:rt::n;
do de las pasiones se arribe a la comprension, alcanzada parado;nc;m n :
wravés de ia unidad que respete las diferencias, @ un nexo que e asa clzn :
existencia de contrarios. Esta vez Ulises regresa a laca después de una a‘rgﬂ
ausencia...y perdona a los pretendientes. Cuando Lula rega}a a Asu;rci:éc; )
una blusa para su madre {(que ella sospecha fue la que delatd a suim o
la obra se cierra, y el pasado lejos de hacerse presente, COMO {en;e oursfor,-
la esposa de Tony, desaparece €n ards de un reencuentro que ha tran

mado la vida de todos. ) ’ _
Tienen razén Lillian Manzor-Coats® y José Corrales® cuando senalan que

nzatlin, “Nuns in Dragf...”, p. i1, ' _
sTillian Manzor-Coats, preseptacian a Nadie se va del todo (mecanoscrito, s.f, inédito).

i6 i scanoscrito, s.f., inédito).
“José Cormles, presentacion @ Nadie se va del todo (mecan , 5.,
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Nadlie se va... alcanza un contexto que rebasa lo meramente anecddtico vy
coyuntural para asumir el drama de los “desterritorializados”, de las memo-
rias truncas, de las gentes “extrafias” que por una razén u otra se alejaron’de
su lugar de origen. La vigencia, el significado de la pieza, supera los marcos
insulares y se instala en una problemadtica més universal. Una vez més volve-
mos a la dialéctica de lo local y lo universal. Al mismo tiempo, lanzando un
reto a la creatividad de cualquier director, la estrictura dramatirgica de la
cbra es una de las mis novedosas que el teatro cubano puede ofrecer en ids
tltimos anos al mezclar el tiempo y el espacio en una concepcién que
Manzor-Coats® define como “tratamiento fractal rizomatico”, En efecto, si
bien la disposicidn escénica (cuatro lugares a la vez: Nueva York, Miami,
Central Zaza y La Habana) se desplaza en un eje de sincronia definido por la
simultaneidad de acciones en un mismo plano, €l tiempo se desarrollaenun
eje de diacronfa pero que no es lineal sino que asume la técnica del puzzie,
La confluencia de ambos ejes apoya la expresividad de la obra, su riqueza
de sentidos, que al mismo tiempo alcanza un alto nivel de ambigiedad.»
Por un lado estd la cajp de zapatos Amadeo que Antonio regald a su hijo
Julio, y que atesora fotografias de héroes y mértires, y que al final, en medio
de una tormenta, vuelan en todas direcciones. Creo que &l significado de la
caja es la historia de Cuba, que €] propio personaje resume al expresar:
“Fotos de todos los méanires revolucionarios.,., de Mani...de Batista.., Fotos,
fotos...., tos héroes... ;En qué afto fue que Coldn descubrié a Cuba?... (Pau-
so. Piensa) El sistema no tiene fallas... ;Cuindo comenzaron a traer 10s chi-
nos?... (Pausa) (Para qué los traerfan?...jahl..jpara planchar..! A €l (se pasa la
mano derecha por la barbilla en un movimiento muy rapido) no lo salva ni
el médico chino... Las fotos..., no tengo casi ninguna de colores..., Ia cana...
Que no se metan conmigo, que yo no me meto con ellos..., aqui hay una de
Platt..., el de la enmienda... Yo, a todos les sé... esta caja, esta caja..., tiene
el secreto que... Esta es de Maceo, déjame esconderla aqui.., el secreto, ni
Nena lo va a poder encontrar...”. Pero Juan Carlos Martinez® se pregunta:
*:Qué ha ocurrido? ;Como explicar su comportamiento? ;Esti negando Anto-
nio la: historia que él mismo ha compilade durante tres décadas, o nos estd

LA Manzor-Coats, ob. cit

W Pudidramos quizds hablar de ua entrecruzamiento del “espacio por agregacion” que evaa

una fepresentacion “continuativa”, v el “espacio sistémico” que conduce 1 und representacion
= *distintiva’, siguiendo la clasificacion de Enwin Panofsky. Ver Amold Hauser: Historia social de
Ad literaiurd 3 el arte, tomo 1 (Madrid: De. Guadamama, Punto Omega, 1978), p. 343, nota 17,

- Sluan Cardos Martinez, “El reencuentro, un tema dramdtico”, en Lo que vo se ba dicho, ob.

-¢it,; pp. 70-71.
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} de 1a historia—

sugiriendo que cada uno debe recoger su papelito—su parte de ¥

i ente?”.

ar a construirla nuevam J—

aw;fiesa ambigiiedad se ahonda en 1a escena final cuando Lula o e

” U

York expresa: “Es una cosa que uno la cuenta y no i.a .crf:en . ¥ flﬁmf} B

E; res oide- “yo creo que debiamos suspender el viaje™. Ese .ue e

mg de la obra pero que abre una inquietante pregunta: ﬁs e

mereso de Lula y Tony a Cuba? ;O es mis bien que el auu?r '?ad o

e " -
l;zx%ssencia de una memoria colectiva que garantiza la cqmmu;xmos o,
del puebio cubano, a contracorriente de pesares, desarraigos,
)

luciones?” # ' ‘ e busca Ta

Nadie se va del todo no es a memory play fmo una pieza ?jerdos c

memoria, porque nadie puede escapar a sUs ongen_es, 3 5us rec e S,U o

ertos 'a su histosia. Un tigre puede huir de su jaula, pe:frr::I n de s P
rr:;ada l'Pero igualmente sucede que si nadie se va del todo,

verdad que nadie se queda del todo.

El bijo de Pedro Paramo regresa G Comala

é i arte de

Balada de un verano en La Habana de H‘ector S;u}uaig:dic:rr\x;; gemos N

molio ciclo que el autor denomina "?.95 rituales del m - e

o cfei reencuentro, de la unidad famdliar, pero esta obra mads clqtea“o .

;er:n fisa temitica puede ser leida como un homenaje a 1;1 fL:;r:aa ::avés oy
cultura popular, pues Santiago busca su memoria colec

figuras

Romaguera, Agamenony Electra : ‘
Aleiangdro (Alberto) Yarini, la Macorina, Jimmy y el

Garrig, Tabo y el propio Virgilio (Pihera);
Chino

, . . b
Brene); Lila (Rolando Ferrer); Miguel y Mario (José Corrales); Juana, la cuba

2 v Mime (Monge Rafuls); Padre Rabel (René Aloma); Rita (Ngr::;;lgt\gi;t;gz :
I;daZhito {Carmelita Tropicana); Alfredo Marguez {Machado); Robe

3 uti
Amador (Ivan Acosta). Rosa la china (Ernesto Lecuona); Pancha ]

(Ranolomé José Crespo Borbén); Taita Jicotea (Lycliia (;abrer:?é ghgfg;’gaé
& &s); Rondén, Olga ia tam , -
cinto y José (Osvaldo Farrés); Dolores Ro B b e Rafu!?
. LN il
Bebo and the Band (Pereiras Garcia); La p{!}azglc,:)zc(cé (OI;{:;;::););E:; Op;illszc;n_ﬂe
i la muerte en biciclela & de

Jos gritos y Juand Machete, ‘

gato (folklore), asi como alusiones a Nadie se vd

“tuan Carlos Maninez, ibid.

¥xvi

que ia dramaturgia y el folklore nacionales han creado: Luz Marina |

(Carlos Felipe);. .

Tulipa (Manuel Reguera Saumelly; Maria Antonia (.Eugenio f&ern(z;x;crlfé}; -
Sara yMacho (Ignacio Gutiérrez); Cain (Abelardo Estorino); Car o.tla TR :
%i:?ges)' Pericas (Nicolds Dorr); Pura {Flora Diaz Pasrado); Camila .

Carlota (Fermin Borges).” Como expresa el personaje Santiag
Cuba es una verdadera “borrachera de nostalgia®, '

‘Pero al mismo tiempo confiesa el autor: “con esta obra regresé 4 visitar
mis muertos y cerrar ciclos con los vivos, por lo que la obra estd plagada de
instantes autobiogrificos (...). El primer acto expone el aferramiento de Te-
resa a una realidad que no quiere reconocer estd en ruinas y es un suefio
traicionado. En el segundo el mismo proceso ocurre con Santiago en térmi-
nos de no querer desmitificar el exilio. Cuando parece que ambas posicio-
nes son irreconciliables, los elementos culturales (religion, recuerdos, nacio-
nalidad) se encargan de reconciliarlos como un solo pueblo, una sola cultu-
ra, y queda la derrota de ambos suefios, el exilio y la revolucién”;

0, 51 Tegreso a

Santiago. El exilio es una mierda!

‘Teresa. iLa revolucién es otra mierda! (...) Me engafaron, mi hermano,

Santiago. Yo también he tenido que enfrentarme a mis mentiras.

“Teresa. jAl menos tenemos algo en comin!

Santiago. S jsomos hermanos! (...} Al final el amor nos hari olvidar y
tendremos que perdonar. Cuando miremos para atris no habréd victimas ni
 werdugos, sencillamente gente que estuvo atrapada en un mal suefio,

51 bien hay acercamientos y tropismos entre Balada... y Nadie se va del
-todo (el tema, el perddn final, la unidad de los contrarios, la irrealidad del
~relato) tanto el tratamiento dramatico como el sentido de 1a nostalgia y el
-aspero choque familiar las distinguen por completo. Se trata de dos miradas
“a'un mismo objeto, de dos perspectivas diferentes que enriquecen esta te-

matica y la universalizan al superar esquemas e intolerancias, No hay didlo-
go de sordos sino por el contrario el encuentro de una voz con su propio

“Las obras donde, aparecen estos persanajes son: Aire fra, Electra Garrigd y Dos viejos
‘peinicos (Pifiera); Réquiem por Yarini, El travieso fimmy v El chino (Felipe); Sara en el traspatio
¥, Tuilipa (Reguera Saumell); Maria Aniontia (E. Herniandez); El Paro Macho (Gutiérrez); Los
‘manges de Cain {Estorino); El volumen de Carlota (Borges); Las pericas (Dorr); E velorio de
Prira (Diaz Parrado}, Santa Camila de La Habana Vieja (Brene); Lila, la mariposa (Ferrer);

igtiel ¥ Marfo (Corrales): Noche de ronda y Nadie se va del iodo (Monge Rafuls); Una cosita
e ':_Hiw'e"e! sufrir (Aloma); Rita and Bessie (Manuel Mantin), Memories of the Revolulion
(Tropicani); Broken Egas (Machado), Ei Super (Acosta); Rosa, la china (Lecuona); La boda de
Pancha Jutia y Canuto Raspadura (Crespo Borbén, conocido come Grena Gangd); Taita ficotea
(Lydia Cabrera); Mis cinico bijos (guarzcha de Farrés); los tres Gitimos personajes forman parte

| felllore v as leyendas populares, Es muy justo cuando el propie autor define su obra y su
estilo :como’ amalgama: en realidad Aire frio, Nadie se va del todo y Nunea tuvimos miedo
(Le

opolda’ Herndndez) forman la estructura, el tema y el impulso inicial de Balada de un
rittio en La Haband! '

xxvii



--en cartelera era Medea en el espejo, v nuestra amistad se sellé con el regalo
-que Pepe me hizo de su libro de poemas De la madera del suefio. Ya'en
" Medea... se apuntaban-las caracteristicas que marcan el teatro ‘de Triana:
- ‘sentido de lo popular, acento parGdico, tradicién verndcula, estructuras flexi-
"-bles, imaginacién desenfrenada que llega al delirio, manejo de ritmo escénico,
..y una concepcidn dramética que oscila entre la realidad y 1a ilusidn: En 1965
-gané el premio Casa de las Américas con La noche de los asesinos que
~-ripidamente se convirtid en uno de nuestros titulos mds significativos v
" traducidos.
“-::El impacto que La noche... produjo en la escena cubana perdura atin en
~la cultura nacional, y para los hombres de mi generacion la pieza fue el eco
de nuestros propios pensamientos, de esa necesidad vital de amar y existir
por encima de limitaciones y reglas ajenas. Lejos de funcionar en un univer-
so'cerrado v autdnomo, el ritual asesino de los tres hermanos es la expre-
sién-de upa fuerza renovadora en la sociedad cubana, y dio pie, mntoen la
Isla como en el extranjero, a las mis disimiles interpretaciones.
4" Env1980 Triana se instala en Paris, pero su teatro lejos de perder cubania
gand en profundidad. 8i analizamos sus Vltimas obras se observa que’la
preocupacién de Triana por las raices populares (y que ya asomaba en
Medea... al transformar el palacio de Corinto en un solar chancletero) se ha
‘ampliado como si el autor buscara anheloso no la visién de las palmas
heredianas, sino ese choteo, esa manera nuestra de asumir y trastrocar la
realidad mediante el chiste parédico. Al respecto, Triana me confesé (carta
del 21 de diciembre de 1994), “La fiesia es un homenaje al teatro verniculo.
De mi imaginacion no se apartan aquellas figuras danzando y delirando en
un escenario de telones mal pintados y que apenas tenia una utileria apro-
iada. Que andaban de trotamundos, llenos de vitalidad y fervor, repartien-
dola sana alegria y disparate (...) Pero esa triste o ambigua fantasia me ha
ermitido escribir esta obra, que busca una libertad y un rigor absolutos.”
La fiesta' o Comedia para un delirio lleva un exergo del “Arte nuevo de
acer, comedias’‘de Lope que la define y al mismo tiempo caracteriza al
=atra' de. Tridnd: "Lo.trigico y lo c6mico mezclados”. E incluyo en este
xergo lopesco a'la noche... a pesar de su presunta tragicidad, su sangre y
violenicia, pues la obra puede ser leida como una farsa grotesca, un juego

. : identidad escindida,
. |a farnilia busca el reencuentro consigo irl:smalY su ;td:inia del paisaje. £l
;(;Or'que ese es el verdadero “paraiso Perchc:O yno z;“;e efcribe fuera de la
ahora al teatro g :
reso pertenece hasta al p ue se escri-
tesma disrfoi e;en{:p!os que cita Juan Carlos Martinez fjei te:a;;c(nlggg) o Tuis
Isag:a Cuba® (a los que habria que sumar._{JeSe;efianC:ecszo) B ealidad
;s;ﬁero y Blue Moon in Havand (;994) de, M;g‘cjfead:{;n o Fetados Unidos.
ramaturgl ; .
ue los que muestra la n siempre mas
mlenotxenif de la Scipamcién y el anhelo del reencuemroe;)o Oﬁgml: p
i ;raosos en el que parte que €n el que permani:lce. Yas beas
Oolor . . 5 H e e5 .
. maginativa
ivos) la riqueza expresiva € ies™ enta esta
o m;u;ro;) v;;vemos a la fantasmagoria de 1o real que empar
Con Baidaag...

i Santia-
i intercambio de roles (Teresa ¥
drmaturgia de 31 11: miliciana), a la ambigiiedad como

lizacion de la vida c:ubana*‘i, a ese ludus
ra escena desde sus OTigenes. Co’mo
o religioso islefo dandole asi un
lgo de teatro de la crueldad y

ieza conla
I;; incorporan al padre, la ma‘dre
espesor de significados, 2 l.a ritua el
del ser y la apariencia que hilvana nu} =
aclara su autor, la obra f‘mdaga en e; cCon A
toque de realismo magico, que junto

i estilo”. _
realismo, e 3m3183m13 quedh:m;‘slfl pero sus palabras brotan de esa’
i ibe lejos de ia '
Héctor Santiago €sct

iginari e no se quiere perder ni s€.

memoria colectiva, dt:*: esa fuente ong;zzr:i :t}los 0 S e P omparten

AN 5153 ﬁ:niff::iﬁef;li}o:(i?i:z e?leif‘moziv fundamental (175?1 t;m;_

e et U; i:;; ese suefo-pesadilla que los ha atfap{sdo. A 121vé !

del Feencuengo o en el instante del fusitamiento del tio Jimmy, Vi " "2

231011 qucz:pafx;‘j;z el tiempo ha echado a andar y los muertos gufan los
ar 5Us :

vivos y los unifican.
En este caso, Ulises no regic
vuelve a Comala para descubrir

[{e B

. -
50 @ jtaca, sino que el hijo de Pedro’Para\ﬂ::;i
que todos, incluyendo ¢l mismo, estan m .

pelolocala 1o universal

f e un domingo de
Avn recuerdo con nitidez la escena, Era la mahana d .

resentaron aui

ero de 1961, y en el Teatro del Lyceum de 12 I—Iabanaﬁmﬁen tp; L cehtio

{.3“ draman;rgo cuya obig, estrenada pocas sem;mz:3 - :rriana Laobra
};Vﬁﬂ i6n del momento. El entonces joven se llama aJo T
e atraccl " o

que nada ha sucedido en la realidad. En las observaciones generales a La
st €1 autor sefiala que ef decorado puede ser una casa, un escenario, un
arque, una playa, un fragmento de los Everglades o del palacio de Vizcaya:

Puede ser varias cosas al mismo tiempo. El sentido de su realidad debe
acialmene P 66,
pp- 63-64, especia

artine? it
wiyan Carlos Martine#, ob. cit., o .
- ana: rilsalizacion de la sociedad cubana”

wRomin de la Campa, "José Tri

Pero 'no es éste acaso el sentido toral del teatro de Triana?
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La fiesta encaja en esa indagacion de la familia a la que es tan generosa
nuestra escena, y es sintomitico que las divergencias en el seno de los Pérez
v Villavicencio de Mendieta puedan ser trasladadas sin dificultad a la Isla, lo
que evidencia la unicidad del teatro cubano. Y ese sentido de 12 vida como
un carnaval perpetuo (v en nuestra historfa no han faltado las caretas) se
cierra con la rumba final del teatro verniculo, que en alguna ocasién® he
calificado como nuestro deus ex mackina que resuelve alegremente los con-
flictos trigicos. Y como slempre la unidad familiar es amenazada por un
peligro, un disturbio, un desequilibrio que viene del exterior y cataliza las
acciones: en este caso la avioneta que estalla al final, la sociedad ajena que
los radea, vy los prejuicios y recuerdos nostilgicos, como esa luna de Bayamo
en un cielo azul y donde todo era una fiesta..."a pesar de la palitica”, acota
Doia Pepilla. _

Triana estd en plena madurez creadora y perfeccionando su concep-
cién escénica que ilevd a niveles de brillantez insospechada en La noche de
las asesinos hace ya treinta afios. Aquel joven, que me dedicd con timidez
su primer libro de poemas, es la figura del teatro cubano mis conocida,
traducida y representada de todas. Pero en la misma medida en que su obrma
se monta en los escenarios mundiales su cubania se afianza y cada vez
hunde mids sus raices en las tradiciones populares, y hasta en sus localismos.
A este respecto recuerdo la respuesia que Nazim Hikmet dio en La Habana
a un novel escritor que le pregunté qué era lo universal. Ef poeta respondié
con humildad: “;Lo universal?... Lo universal es 1o local”.

(;df < U()‘E . A Eaciez .I
. P ' Ig - iqUEZ~CﬁJ i&iﬂ. A Phy”is Zﬂﬂin qlie 1’){}8

fia aparece ‘en Ja-port
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Osvaldo Dragin ‘ S conocidos dramaturge A
te, last byt ey 00MO Santana por sus palabras dg s Hugo Argelies,
e, U not least, al National Endowums, € Apoyo. Y finalmen-

‘ X ent
- of Cultural Affairs of the City of New Yor;a forthe Ars, y al The Department

psi‘“ailentas ES{I“““I]CS al Cmuzlf\i CEI!tE‘ ju! ﬂle ‘Euts llablla Sido HH
| g §
3 b}

di )
ictado por una necesidad interior, me |
acercarme a esa “opra” !

La Habanaw{:aracas, 1995
m

Silencio de la cultura y culiura del siler:cz'é

Este libro ha sido posible, en primer término, por la calurosa y fratern:
acogida de los teatristas que me hicieron llegar sus originales y apoyaron en’:
todo momento el proyecto editorial, asi como por supuesto los selecciona
dos que autorizaron la publicacién de sus textos inéditos. Esta condicid
determing, en cierto sentido, Ia seleccion que se ofrece, que en ningd
momento aspira a convertirse en una antologia, sino mis humildemente e
una muestra del teatro cubano que se escribe lejos de la Isla, y que reflej
multiplicidad de fdrmulas expresivas. Como en toda seleccidn {y llevo trein
ta y dos anas seleccionando teatro) los autores escogidos bien merecen &

*Rine Leal, “La chancleta y el eoturno”, prilogo a Teatro dnfo (Antologiz), 2 vols., {(Lz Habu
na: Edit, Arte y Literatura, 1976). Por feliz coincidencia, Triana fue el editor de esos volimeries
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MARIA TRENE FORNES

SUE. Te traje sopa.

JULIA. Ponla en fa mesa, Sué. Ya me levanto,

SUE. (Pone el plato en la mesa ) [Quieres que te ay’ude" :

LAS M@NﬁAS

JULIA. No, yvo puedo. Gracias Sue. P
ara
bola en dos acips

SUE. (Empiéza a retirarse) ;Te sientes bien?
JULIA. Si.

SUE. Hasta luego,

JULIA. Gracias, Sue.

Ebusrpo Mangr

Sue sale. Julia cierra los ojos. Se pscurecen las luces 'Iémamer ;
subir lentamente. Entran Cindy, Emma, Sue y Pau!a desa’ laiiz
Fefue por la escalera. Rodean a fulia

SUE. ;Julia, estds bien?
JULIA. §i, estoy bien.

Se apagan las Iuces.

Ala memoria de
Roger Blin.

Nueva York, julio de 1995.




_.: LAS MONJAS fue estrenada como LES NONNES e} 5 de mayo de 1969 en el Theai
..de Poche -Mantparnasse, Parss, con el siguiente reparto:

MaDRE SUPEMOEU\ EnemzeBxenj:

Scr AncELA Andre Julien . .

! ; Dirigi: Roger Blin.
Son Ints Piérre Byland irigida por Roger Blin
SENORA Suzel Goffre

THE NUNS, la traduccién al inglés, fue presentada el 12 de marzo de 1970 en el
Gardner Centre for the Ans, University of Sussex, Brighton, Inglaterma. :

Fue publicada en Francia en 1969 por Ediciones Gallimard y en Inglaterra, {rac:i'i;csda
por Robert Baldick, por Calder & Boyars, Lid. (Playscript 43) en 1970

EDUARDO MANET :

Nacid en Santiago de Cuba en 1930. En 1948 estrena su pnmera ob"
Scherzo, que al afio siguiente es editada junto a Presagio y La infanta que
no quiso tener ojos verdes. En 1949 se traskada a ftalia y mis tarde a Fran
donde estudia pantomima con Jacques Lecog. En 1960 regresa a C_ub___
desarrolla una amplia labor en el teatro y €l cine. Es nombrado director d
Conjunto Dramitico Nacional donde dirige diversas obras, y realiza cuatr,
largometrajes y seis cortos cinematogrificos, que le valen con £ ﬂeg:o
premio en el Festival de Londres, En 1968 regresa a Paris. Poco arite
finales de 1967, escribe Las monjas (Las monjitas en la versién orsgmal) qu
es montada por Roger Blin en 1969 en el Thédtre de Poche-Montparna
Las monjas obtiene el Premio Lugné Pde 1969 en Francia y alcanza 30
represemtaciones, es traducida a 21 idiomas y representada en muiltipl
teatros de Europa, los Estados Unidos y el Canada. Manet ha escrito
siguientes piezas: L'antre Don Juan (1971); Eux ou La prise die pouvoir.| (1
Holocaustum ou Le Borgne (1972}, Madras, la nuit oit (1974); Lady St
(1977); Un Balcon sur les Andes (1979); Mendoza en Argentina... (1983
Ma'Déa (1984); Juan y Teresa en busca de Dios (1987); Les chiennes (1989
Histoire de Mabet, le boucher (1986); vy Les poupées en noir (radi
1990). Mornsieur Lovestar ef son voisin de palier, editada por Acte-Sud 1
serd presentada en el teatro La Comedia de Ginebra en marzo de 199
Mare Nostrum serd presentada en Paris durante la temporada 1991
Ademis Manet tiene una reconocida obra novelistica: La Mauresque, Pr
Jouvenel de la Academia Francesa, 1983, finalista del Goncourt; Zone lrite,
(1985); L'fle du lézard vert, Premio Goncourt des Lycéens, 1992; Habe
(1994) y tiene en preparacion Une Ville en exile. Es miembro elegado
consejos de administracion y direccion de la Sociedad de Autares y Co
sitores Franceses y a La Maison des Ecrivains. Aunque escribe fundami
mente en francés, Manet concibié Las monjas en espafiol y mas tard
tradujo al francés para su estreno en Parfs. La pieza permanecia, ;n;u
te, inédita en espafol hasta la aparicidn de este libro.

PERSONAJES
(Por orden de aparicién)

La Mapre Superiora
Sor ANGELA
Son Tmes
La Sefora




PRIMER ACTO

Sotaio de wun depsito abandonado. Una pequeiia puerta a la izquierda
comunica con el exterior; otra; a la derecha del piiblico. Bultos apilados en
los rincones, cuerdas que penden. Objetos variados e ilogicos (un muiieco
in cabeza, por ejemplo). Al centro, una especie de nicho con un crucifijo
imentario, casi un totei. Se debe tener la impresion de una catacumba
primitiva.

La accion se desarrolla en Haili, durante la revuelta de los esclavos. Se escu-
chan cantos gregorianos que cesardn cuando se levante el telén. La Madre
Supermm estd sentada frente a una mesita Hena de manjares y bebidas. Con
maﬂgas recogidas, come a su entera satisfaccion con los dedos.

Hace un gesto a Sor Inés, que se encuentra de pie, a su lado, paraquele sirva
ds vino. Sor Inés lo bace. Entra Sor Angela

La Mddre Siiperiora, Sor Inés y Sor Angéla son bombres. La Madre S upenom
es:zm musculoso ejemplar masculino de tipo sanguineo que si continiia co-
:éndo como lo bace, tendra una vejez obesa y achacosa. -

r Inés.es el mds Joven de los tres, casi un adolescente, de gesios nerviosos
qae dejan transparentar una inestabilidad bermanente.

Sor Angela es pequerio, seco, decidido.

Durante todo el especidculo gestos y voces permanecerdn naturales y viriles.

SO Ai\é'GELA. (A la Madre Superiora.} iCrees que vendri?
-MAD_ﬁE SUPERIORA. (Sin dejar de comer.) Vendra.

RANGELA ¢Crees que no habri problemas?

SUPER?ORA Ningtn problema,

ANGELA (. Sam ndo un puro del bolsillo, le da vueltas entre las marnos,
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E cenderlo.) A
" corta la punta con los dientes, escupe y lo lleva a la boca para en

MADRE SUPERIORA. {Sor Angela, basta! Ese lenguaje serd su perdicién.
mi las cosas que parecen muy faciles no me gustan nada.

Cuando se deja que la lengua discurra sin ton ni son, se corre el riesgo de no
poder refrenarla en el momento oportuno. Ademis, si he salido ha sido por
el bien comuin; si he “respirado el aire de afuera” se debe a que alguien tenia
que encargarse del asunto, y que si he asistido a banquetes..., la razén se
encuentra en las obligaciones planteadas por nuestro proyecto... (Fuma,
. echa bumo.) En cuanto a su tltima suposicién, no quiero ni siquiera tenerla
: en cuenta; es indigna de la confianza que debe reinar entre nosotros. Y, para
. terminar... (Se levanta: su presencia parece aplasiar a la otra.} Si se siente

.tan mal ipor qué no ha tomado la iniciativa? ;Por qué no se ha ocupado
usted misma de llevar a cabo el proyecto?

imi leza.
MADRE SUPERIORA. Un filésofo diria que eres pesimista por natura

aci mos
SOR ANGELA. Y 10 siempre piensas que todo es muy facil aunque haya
tenido bastantes pruebas de lo contrario.

DRE SUPERIORA, Hermana, YO tengo confianza en los designios de Dios.
MA! . '

SOE{ GELA 4 fue 65 des $tle} de D 03 ei ue I}O Qro me uevall a 13 :
q T p
. 1g 1 1
AN [4 h q

la culpa.

"' SOR ANGELA. No soy estratega como td te Hamas, Me revienta andar por el

MADRE SUPERIORA. (Relamiéndose los declos.) Los designios del Sefior son: ':.'_{r'mndo bnciondo revtoncth 1o oo,

Ly S I q 1
(ltg[ ‘SC l 535 [élt strarndc con i_ﬁ wiac i estia cc 1 10d0 sy cd g“

menlto.)

-MADRE SUPERIORA. Entonces estamos de acuerdo en que cada cual estd en
el puesto que le corresponde: yo dirijo, usted se ocupa de la accién y Sor
Inés llevard a cabo los pequefios menesteres... (Mirando nostdlgicamente
bacia la puerta por donde salic Sor Inés.) Pobre Sor Inés! jA veces me pre-
gunto por qué el Sefor elige a los més inocentes para probarios por medio

del dolor! jA veces me pregunto si su estado de sordomuda es un castigo o
una bendicion!

) fay &
SOR ANGELA. Serd mejor que tratemos de pensar gue el Senor te guia ¥,
to escuchas, y no que El habla y td te haces la sorga.
, ;esta

MADRE SUPERIORA. (Arregldndose la cofia ylas mangas.) Sor Angela, ¢ ;

‘SOR ANGELA. (Arrojandose sobre un pequetio sillon con las piernas estira-
acaso nerviosa’

as 3 el puro en la boca.) TG podrias equilibrar los designios del Sefior

SOR ANGELA, jVete al diablo! __¢§uc;endo 0 & la boca) T4 podrias

" L dej
. esto.) iShiis! Shiis...;Nada
ERIORA. (Deteniéndose en un g e
MADiE)SS ?‘fde paiabrotas! Deme uno de esos puros que tanto apre p
rame

que me ayude en los inicios de la digestion.

MADRE SUPERIORA. Sor Angela, usted no es un espiritu propio de nuestra

poca. Usted es incapaz de concebir las ideas filosdficas que determinan el
progreso de la humanidad. En la naturaleza existen profundas contradiccio-
nes.que, a veces, crean los contrastes mas extranos. Aquello que parece ser
un mal resulta ser un bien, aquello que se presenta como un bien puede ser

n.mal. ;Cual es la realidad de la vida, por ejemplo, con respecto a los
dr'dom_udos, los invalidos, los ciegos, los tarados, los artriticos, los sifiliticos...?
a.genie los odia porque son la imagen viviente de la enfermedad y la
decadeéncia, porque recuerdan lo feo, lo triste, la miseria que puede caer
obre no importa quién en no importa qué momento... La gente los despre-
cia’porque son débiles y no estin preparados para afrontar fa Iucha y la
' ompetencia en este bajo, vil mundo... De ahi que la existencia de todos
‘esos pobrecillos sea un continuo pesar. Usted sabe como estimo la delicade-

i, el.alma pura y la timidez de nuestra Sor Inés, pero, squé sucederia si ella
ncontrara sGlo comprension, ternura, mimos entre nosotros? ;Qué sucede-
ria_si-Dios no lo quieratuviera que enfrentarse un dia desamparada, Ia

ende.) Si, terigo 1o
la gana, se lo extiend g0 |
. (Saca un tabaco con mald . R
ron izlgeE ;ﬁnga ;Para qué negario? (Cudnto tiempo lievamos prep .

nervi . |
todo? | o

" ta el buequito

do el puro, lo huele, co? 0

SUPERIORA. (Ha fomad 3 . bueqill,

MA(? f‘{iim se lo lleva a la boca, bece sefids a4 So1 An%fﬁ; ;; b :1‘ e

u::cfer{da 3 Noventa y tres dias emciamt.zr’a{e. Pero por que et =
eobres désgraciados que estin en prisTon, o en los qu

g,aieras por afios, a Veces por toda la vida...

bruscos.} Claro, y 2
isndole el tabaco co gesios a
GELA. (Encendiéndo ‘ : . Claro, ¥ 2
Sorié::Npoco tiempo. Desde luego, W te pintarrajeas corm; zr; L en:yc 2
1:::arespirar el aire de afuera, vas a 108 banquetes y duerme

muy blandas y no dudo de que hasta hayas...

ales
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. infeliz, con Ia dura batalla de ganarse el pan cotidiano? Sucederfa lo inevita-

" ble:arrancada de su dulce bienestar se encontrarfa sin defensa, desampara-
da, expuesta a los peores males. ;Comprende ahora por qué yo acostumbro
a veces—menos, mucho menos de lo que me usted me acusa—de ciertas
severidades con ella y por qué me preocupo por ensefarle fas mil pequenas
tareas que en el dia de mafiana pueden serle muy G612 Conclusion: el bien
que le ofrezco aparenta ser un mal que serd siempre menor en relacién con
males mis profundos vy auténticos a los que estd destinada. ;Y qué dice la
interesada? ;Mirela! (Sor Inés acaba de entrar sonrienie.} Fresca como una
flor, amable, dispuesta a servirme...a servirnos de todo corazon... (Da media
vuelia y se sienta. Sor Inés pone un cofin a sus pies, sobre el cual se sieria a su
vez. La Madre Superiora le acaricia el rostro. Sor Inés agarra una guitarra y
comienza a tocar dulcemente,) 5i la suerte fa hubiera acompafnado, Sor inés
habria podido destacarse en algan saldn distinguido, en el seno de una
sociedad rica, selecta, refinada...

Superiora.) ;De verdad crees que seguiri tus indicaciones?

Seforal... Porque le cuento, Sor Angela, que ella me aventaja en cuanio a

medio de su desbordamiento verbal... Pero, Sor Angela, siempre he dicho
Dios otorgé la inteligencia a los seres humanos para que ésta fuese utilizada
y, gracias a mi inteligencia, he podido encontrar la manera de tapar la bocs
de 1a Sefiora y abrirle los oidos... Y esa manera fue... (Ligero suspenso. Cam
bio de tono.) iEl terror! (Sor inés deja de tocar, asustada por el gesto sinies
tro que ba becho la Madre Superiora.) Oh, no, no, no, Sor Inés, palomim,': n
tengas mieda, no se trata de ti...(4 Sor Angela.) Las almas inocentes siemp
se estremecen con las mismas historias... Para ellas nunca dejarin de existi
los lobos y los gnomos y las muchachitas tiernecitas que son devoradas;
los bosques... (4 Sor Inés.) Sigue, toca  guitarra y déjame hablar con'§

Angela.

todo ese cuento se necesita ser muy idiota. Yo siempre pensé que las da

cajon, saca una bolelia, la destapa, bebe.) =
MADRE SUPERIORA. jCuidado, Sor Angela! jEl alcohol deja un wfo inde:

68

SOR ANGELA. (Que ba escuchado distraidamente el discurso de la Madre ;

MADRE SUPERIORA. (Con una sorpresa un tanto teatral. ) ;Quién? jLa sefio--
ra? ;De qué habrian servido entonces todas mis idas y venidas, esas salidz_x_si
que tanto la mortifican, las horas y horas que he pasado oyendo hablar a la:

manejo de la palabra. jQué mujer! |Pricticamente es imposible cailarlal Por.
momentos he Hegado a creer que jamis fuese capaz de colocar una frase en.

SOR ANGELA, (Bosteza ruidosamerie, se estira, se levanta.) Para creérs_e

LAS MONJAS

que {mbla.) arregla todo ©50.../Limpia, hijja
. éQue no quede niuna huella de] taéaco!
» 90r Inés, prepara eﬁ incienso.,, iQue nos'

Sor ine f {
Més empieza q ransitar en sy 1 impieza

§ .
Cfg ‘;WGEEA. (Mirdndoln directamente a jos ojos.)
-4 O&l terror conmigo, Madre Superiora? -

MDRE SUPERIORA. (Con su risg bonachona )

Angelal (Dg Perderia mi
ool (Dindole, con &&slo varonil, una fuerte palmada en iiz t;j;:?; : j CX
-Een a.

o "
\;:en;;‘llc; ‘de €una, se lo aseguro, un hehé, Pero me
. 1€ra gustado que usted viera Su palidez, el

» MIentras yo le anunciaba e)

¢Piensas utilizar la téen;.

las imdgenes desagra-
§ circunstancias en Jag




. SOR'ANGELA. Mis vale que no las olvides, porque corres el riesgo de des-

= ‘pertarte en el fondo de un calabozo con las ratas royéndote las nalgas.

s 'MADRE SUPERIORA. Sor Angela... Vigile la crudeza de su lenguaje...

' .S.OR ANGELA. (Siguiéndola.) Y no te meterin enun calabozo antes de que

hayas confesado todo lo que hayas o no hayas hechol

MADRE SUPERIORA. (Cambia los objetos de Iugar mientras canta.) Kyrie,

- Kyrie eleison....

SOR ANGELA. Y para una confesion, lo mejor es el potro de los torme;lto;
;Te das cuenta, Madre Superiora...? Las cuerdas que a?netan las carnes has
despedazarlas... Los miembros que comienzan a CTUjir..

MADRE SUPERIORA. Deténgase, Sor...
ISC)R ANGELA. La piel que se desgarra... Los huesos que se quiebran...
MADRE SUPERIORA. No es necesario...

SOR ANGELA. Y todavia... Uno podria sentirse dichoso de pasar por el potro
deé los tormentos, porque hay otras cosas...

MADRE SUPERIORA. iEst abusando, Sor Angela!
SOR ANGELA. Fl garrote, muerte indigna y dolorosa... El hacha...
MADRE SUPERIORA. Sor Angela, le ordeno...

SOR ANGELA. Que corta las cabezas de un solo golpe, las cabezas.que en
seguida se exponen a la vista publica para que sirvan de advertencia...

Hmz recorrido la escena en todos los sentidos, en win movimienio envolvente,
fatidico.

MADRE SUPERIORA. (Empujando bnmcament'e a Sor Angela para que la
'a'cy'e pasar.) jHa llegado al limite de mi paciencial

SOR ANGELA. Pero, en nuestro caso, el fin mis indicado i ya lo conoces...

‘MADRE SUPERIORA. (Tapandose las orejas y gritando.) {No oigo nada! Us-
ted puede decir tode lo que quiera, no...

SOR ANGELA. iLa hoguera, Madre Superiora, la hoguera! jLa grasa hirviendo
‘sobre la piel despedazada por el fuego...!

‘MADRE SUPERIORA. iNo oigo, no oigo!
“SOR ANGELA. El terrible calor que poco a poco (e bebe la sangre...

MADRE SUPERIORA. (Persigndndosey baciendo signos a Sor Angela.) jVade

 ‘RetroliYo te conjurol jVade Retro!

-LAS MONJAS

SOR ANGELA. (Se arroja sobre la Madre Superiora y le inmobiliza los brazos

en una babil maniobra de lucha.) Y tu cuerpo cae hecho cenizas bajo tus
0jos secos...

MADRE SUPERIORA. (Suplicando dulcemenie de rodillas.) {Piedad! iPiédﬂdE

SOR ANGELA. (Inclinada sobre la otra, sigue apretandola.) ... Briznas de
polvo que esparciri el viento sin ningln problema..,

MADRE SUPERIORA. (Se incorpora en un movimiento sup}'emo. J {Basta! jAr-
pia! Monstruo! ;Quieres atraer la mala suerte,..? Quisieras que todo fracasa-
ra, ¢no? Realmente estis llena de hiel. jHabria que reventarte el higado para
que vomitaras tu maldad! {Vamos, suelta 1 veneno, suéltalo!

La Madre Superiora domina ahora a Sor Angela, la aprieta con el codo y
trata de estrangularla... en ese momento entra Sor Inés, corriendo llena de
alegria mientras inunda todo con una nube de incienso. La Madre Superiora
v Sor Angela se separan y comienzan a toser.

MADRE SUPERIORA, ;Qué es eso...? (Tose.) Esta idiota quiere... (Tose.) ;as-
fixiarnos?

SOR ANGELA. ;No le pediste...? (Tose.) juna nube de incienso...? (Tose.) {Td
la quisiste!

Sor Inés atraviesa de nuevo la escena en sentido contrario.

MADRE SUPERIORA. Y trae otra vez esa porquerial (Tose) jVete! jUsted
iFuera de aqui! jAire! jAire! ;Aire!
Sale a la carrera, empujando a Sor Inés. Sor Angela airea con un viejo cos-

tal. La Madre Superiora regresa, toma un vaporizadory se pone a perfumar
la escena.

MADRE SUPERIORA. Se dice que los inocentes van al parziso, pero a juzgar
por Sor Inés, si [a justicia reina en el Més All4, deberian enviarlos al infiermo.

SOR ANGELA. (Sigue aireando con su costal ) ;Qué extraordinarias ideas
inspira el demoniol... Antes oliamos a muerto, pero ahora apestamos a bur-
del. (Se detiene, como si tuviera una idea siibita.) ;Lo haces para que ella no
se sienta desplazada?... (La Madre Superiora bace un mobin con los hom-
bros. Sor Angela arroja el costal sobre wn rincén. Con ironia.) ;Has visto?

MADRE SUPERIORA. (Haciéndose que no entiende.) ;Qué....?

SOR ANGELA. {Se te puso la piel de gallina!

MADRE SUPERIORA. {Usted se ha aprovechado de mi naturaleza impresi.o—
nable!
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SOR'ANGELA. Todo lo que quiero es que te des cuenta de una cosa: jde que
nuestro golpe no puede fracasar!

MADRE SUPERIORA. {No fracasari!

SOR ANGELA. Para no fallar, es necesario seguir un plan hasta el final,
;comprendes...?

MADRE SUPERIORA. Hasta el final.
SOR ANGELA. $i flagueamos en el momento en el cual...
MADRE SUPERIORA. {No nos dejaremos dominar por nuestras flaquezas!

O . n la
A lo lejos se escuchan golpes sobre una pueria. Se produce un €co e
catacumba.

MADRE SUPERIORA. jEs ella! Ripido, Sor Inés, aqui, jSor Angela!

SOR ANGELA. ;5in nerviosismo!

MADRE SUPERIORA. (Muy agitada.) MNerviosismo...? No.:. iMi cofia! Ve a
buscirmela, cretinal {Yo misma iré a abrir la puerta! T:_:)do tiene que estar en
orden! {Encirguese de eso, Sor Angela! (Tratan de salir por puerias opuesias.
La Madre Superiora regresa.} {Y sobre todo, cuide su lengual

Salen. Los golpes se hacen mds fuertes.
VOZ DE LA MADRE SUPERIORA. iYa voy! {Ya voy! jAqui estoy!
Eﬁtra Sor Inés empujada por Sor Angela.

SOR ANGELA. jMuévete, estipidal (No te basta habernos fipf;stzido co?n (;\gs"
inciensos? ¢Quién te ha pedido que ahora te pongas a .Fnéxr C fu| e;:azra o
sefva un poco tu aspecto. {Estds hecha una verdadera catdstrofel ldse ita esas
mangas!... Y tu cofia... Vamos a presentartc? a una dama. Comprefn {é e fa
nificante animal... Por primesa vez en il vida te vas a encontrar iren '
dama. No pongas esa cara de idiota... ;Parece que te vas a desmayar!

Dice todio eso mientras le propina toda clase de patadas y golpes gue Sor Ineés
recibe con humildad, tratando de explicarse con gestos.

vO?7 DE LA MADRE SUPERIORA. {Cuidado con los escalones!

VOZ DE LA SENORA. jQué oscuridad, jDios mio! Déme la mano, Madre
Superiora.

SOR ANGELA. (A Sor Inés, pellizcandola.) Ripidol... jEnderézate! {Sonrie un
poco, para que la Sefiora no tenga miedo!

o

LAS MONJAS

Sor Angela bace un signo a Sor Inés para que la imite, Intenta asumir una
actitud dulce y sonriente, que le da una expresion feroz, siniesira.

MADRE SUPERIORA. (Entrando) Hemos llegado! ;Se da cuentz con qué
facitidad...? '

LA SENORA. ;Cémo han podido vivir aqui... (Entrando a su vez.) ... Madre
Superiora?

Se trata de una mujer espléndida. La cubre una larga capa con un capu-
chon. Lleva un pequefio cofre en la mano.

MADRE SUPERIORA. Con fe, .disciplina y buena voluntad, todo se puede
soportar, mi nifia.

La Seitora llega al centro de la escena. Levanta su capuchén. Su belleza
resplandece aiin mds.

LA SENORA. Esta humedad... Esta tristeza... Este extrafio olor... {(Se da cuen-
ta de la presencia de las otras dos bermanas.)

MADRE SUPERIORA. Sor Angela... Sor Inés... {Dos hermanitas sin cuya presen-
cia la dureza de la vida cotidiana hubiera sido intolerable!

LA SENORA. jAh! jSin la misericordia humana e} mundo seria irrespirable,
Madre! Pero usted se merece mucho mis que misericordia por toda la bon-
dad que tan bien sabe distribuir a su alrededor!

. MADRE SUPERIORA. ;Oh! [Yo no me merezco tantos elogios, mi nifia! jPén-

gase comodal (No quisiera comer algo...? Vamos a tener una larga espera, y

no es conveniente que usted se fatigue desde ahora. ;Sor Inés! jSor Angela!
jAtiendan a nuestra sefioral

La Madre Superiora ba tomado con delicadeza el cofre que Hevaba la Sefio-

ra. Sor Inés y Sor Angela se aproximan, maravilladas tanto la una como Ia
otra, aungue de una manera diferente.

SOR ANGELA. Si usted me permite, sefiora.

Sor Angela le ayuda a quitarse la eapa. Sus ojos son atraidos por las blancas
espaldas y el cuello de marfil de la Sefiora. Sor Inés, por su parie, le acerca el
mejor sillon. La Seffora se sienta con movimientos dulces.

LA SENORA. Gracias, gracias, queridas hermanas. No se preocupen por mi.

MADRE SUPERIORA. (Sin defar el cofre.) ;Preocuparse por usted...? Desde

hace varios dias ellas no hacen otra cosa.... Especialmente Sor Angela, que

temo que su frigil naturaleza se exponga a los peligros del viaje que debe-
mos emprender...

ey
o
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. LA SENORA: iSor Angela! El nombre comresponde a sus intenciones... Un

angelo (Ha pronunciado el nombre a la italiana.) {Eso es lo que es ellal
¢Perc acaso no estamos todas en la misma situacion...? Y no es mil veces
mejor exponerse a los peligros de este viaje, hermanas mias... Que correr el
riesgo de... ;De la otra posibilidad...?

MADRE SUPERIORA. Oigan! jOigan! jEso es lo que yo no me canso de
repetirles! Cuando las fuerzas diabdlicas se desencadenan, nadie sabe de lo
que son capaces. Nuevas leyes birbaras demuelen los arménicos edificios
construidos durante siglos! |El inocente es perseguido! ;El bien ajeno ex-
puesto al pillaje! Vean lo que ocurre en el continente: se saquea, se viola, v
se mata! jEl ser humano pierde su dignidad de espiritu y de sangre! jLa
nocién de piedad desaparece! Y algo nos envuelve... Nos envuelve... algo
que se arrastra en busca de...

LA SENORA. jMadre Superiora! No me lo recuerde... (Se desmaya con un
eleganie movimiento.)

MADRE SUPERIORA. jSor Angela! jSor Inést jUn licort Algo de comer... Algo
solido... ;Es lo mejor en estas circunstancias!

Sor Inés gira sobre elfa misma sin saber gué hacer, sin comprender lo que
pasa.

SOR ANGELA. (Empujdndola violentamente..) Vamos, animal, comicla, be-
bida... {Triele algo a [a sefora!

Sor frids sale.

LA SENOQRA. (Con un bilo de voz.) Las sales, en mi maleta. .

MADRE SUPERIORA. (A Sor Angela.) iLa entrada, rdpido!

Sor Angela atraviesa la escena y sale.

MADRE SUPERIORA, (Se sitila al lado de la Sefiora, inclindndose ligeramen-
te bacia ella para acariciarle los cabellos.) Vamos, mi nifia, no es nada...
Gracias a Dios la Madre Superiora estd a su lado, velando para que nada
malo fe ocurr..

LA SENORA. (Apoya Ja cabeza contra ¢l regazo de la Madre Superiora, le
toma la mano y la besa.) jAh, Madre Superioral ;Dénde estarfa yo sin sus
consejos y sus sabias precauciones?... Una mujer sola—usted lo sabe mejor
que yo—estd expuesta a caer en mil trampas, y més adn cuando existe un
clima... de...peligro.

Sor Angela entra y reacciona con visible descontento frente a la tierna esce-
na, Avanza y boia la maleta a los pies de la Seriora.
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SOR ANGELA. jAqui estd la maleta!

Cruza los brazos mirando fijamente a las otras dos. La Sefiora se muestra
ligeramente sorprendida por esta actitud. La Madre Superiora estallaen una

sonora carcajade, se inclina para recoger la maleta ¥ la deposita sobre los
rodillas de la Seiora.

MADRE SUPERIOBA. Usted s6lo me debe gratitud a mi. ;Entiende mi nifa?
Sor Angela, por ejemplo, estd encargada de los detalles préacticos. Ha sido
ella quien ha convencido al honrado marinera, capitin del harco sobre el

cual vamos a hacer Ia travesia. Ella es quien se ocupa de los vestidos, ali-
mentos, etc, !

LA SE%_\IORA. {(Reanimada por las sales,) Entonces, le estoy doblemente re-
conocida a Sor Angela por sus cuidados. No debe ser un trabajo ficil para
una hermana el ocuparse de todas esas horribles cuestiones materiales,

SOR ANGELA. (Aiin de mal humor, pero poco a poco conguiistada por éf
encanto de la dama.) Eso no ha sido dificil. Yo me conozeo los asuntos del
mar,

MADRE SUPERIORA. (Rdpida.) Sor Angela procede de una humilde v ho-
nesta familia de pescadores,

LA SENORA. Bueno, lo vinico que yo sé de las cosas del mar es que hay olas
Y peces, y que se sufre de terribles mareos... (Rie)) Cuando yo he viajado

,siempre lo he hecho sobre grandes v hermosas embarcaciones llenas de

velas y mastiles...

SOR ANGELA. En general, las embarcaciones pequenas son muchas mds
seguras que las grandes. La nuestra es liviana y resistente. Podremos hacer
el viaje cémodamente.

LA SENORA. ;C6mo se llama Ia barca, Sor Angela?
SOR ANGELA. Se llama: “La cegadora”.
LA SENORA. {Qué nombre tan pavoroso!

SOE? ANGELA. Fue idea del propietario...del primero. Quiera decir del que
hacia el contrabando.

MADRE SUPERIORA. (Contenta de poder cortar esta conversacion.) Aqui
llega nuestra pequena Sor Inés con algunos deliciosos bocaditos.

gfzc.guameme, Sor Inés aparece llevando la mesita cargada de alimentos y
ebidas,

LA SENORA. jQué abundancia! iAqui hay como para nutrir a un regimiento!
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“MADRE SUPERIORA. Sor Inés seguramente ha perdido la cabeza al verla
sdesmayarse.

LA SENQRA. Y yo que como como un pajarito... (Prieba wn bocado.) jDeli-

ciosol Sor Inés tendrd que darme la receta durante nuestro vigje..,

Sor Inés Ia mira sonriendo con su babitual aire de idioia.

‘MADRE SUPERIORA. No espere que ella le responda. Nuestra pobre herma-

nita ha perdido la voz en un desgraciado accidente.

LA SENQRA. (Haciendo un gesto bacia Inés.) jPobre pequeiia! (Cémo puede
ocurrirle algo semejante a un alma tan dulce?

SOR ANGELA. Se la cortaron completamenie con un cuchitle, hasta la rafz.
(Rie.) R
MADRE SUPERIORA. {Sor Angela! Evitenos las descripciones! [La sefiora se
va a sentir mal de nuevo!

LA SENORA. (Sin dejar de comer.) (Cortada...? jCémo es posible.,.?

MADRE SUPERIORA. (Impicliéndole responder a Sor Angeln cor un ges!o.i
Una historia muy triste, v sin embargo muy comin en los horribles fttem;:;o;
que vivimos! (Bajando la voz en una actitud tembloroesa.) ff\stros ur;es o_
guian en la actualidad los destinos de los hombres... Las pasiones se ¢ esez;

cadlenan.,, Extrafios aconfecimientas... Venganzz:s;.. (Care mz’gesttalj:fag? :c:’
su mano velluda.) La distinguida familia de Sor Inés pertenecia...ja zt'lz z;nj o

cracial (Pronuncia las illtimas palabras en un susurro apenas andible.

LA SENORA. iPobre dngell Al verla podria decirse que ignora la maldad del
mundo...

Con un gesto agradece a la Madre Superiora mientras le alcanza una copa
-quie ella toma y bebe.

'MADRE SUPERIORA. jCuando el alma es pural..

SOR ANGELA. Ademis los golpes la han vuelto medio idiota...

LA SENORA. (Rie.) jAl, ah, Sor Angelal Me doy cuenta de que us;eddﬂenz
una lengua de vibora.. Tome.., Para que se endulc'e un poco... ( }e al \I;q_
bizcocho de crema.) Pero... Ustedes no pueden dr:‘}armf':' ‘Comer sola... i; f

mos, hermanas, dnimo! ... Madre, pruebe estos platos exquisitos... Sor A?gilzsa
¢Otro panquecito? SorInés... ;Un poaco de vino para darle color a sus mejillas?

* ra P
La Madre Superiora y Sor Angela aceptan con placer y se ponern a comer )
beber con la Sefiora. :
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LA SENORA. Mi marido me dice.. Me decia a veces: “Con un poco de
amistad y algo de felicidad, todo se pone color de rosa” . Ustedes no pueden
imaginar la impresién que he tenido al entrar aqui... He sentido un escalo-
fric... Pensé: este subterrdneo parece una tumba. Y sin embargo; st nos

vieran ahora; cuatro viejas amigas que comen y beben felices, sin’tener
malos pensamientos,

MADRE SUPERIORA. Y este ambiente puede mejorar todavia. Sor Inés tiene
otras virtudes aparte de Ia culinaria... Veamos... Sor Inés, téquenos algo de
musica.., Para que nuestra Sefiora acabe de disipar su mala impresién. (Com-
brendiendo los gesios de ln Madre Swuperiora, Sor Inés toca la guitarra.) Lo
que usted va a escuchar estd fuera de los comiin, ya que la pobre Sor Inés
ignora lo que es la miisica, 2 causa de sus oidos muertos..., (Fremte o Ig
expresion de asombro de la Seffora.) $i... De este modo... Parece como si un
estallido cercano le hubiera reventado los timpanes.... Pero, en fin, fquién
pudiera saber en este mundo si una cosg &8 0 no es...? Todo se transforma,
se mezcla en una complicada amalgama a través de la cug] nosotros, pobres
seres mortales, tenemos que descubrir la mano del Sefior... La musica, por
ejemplo... ;Acaso nuestra pequena Sor Inés no podria poseer el secreto de
los Serafines? Es posible que lo que ella toca sea la verdadera armonia, y que
lo que hace nuestras delicias como misica en nuestra sociedad mundana,
sea consideradoe mafana como un ruido, nada mas que ruido.... ;Quién
puede saberlo?

Pausa durante la cual los Dbersonajes escuchan la miisica.

LA SENORA. Usted tiene razén: asi deben tocar los dngeles. Tome, hermana,
beba a su propia salud.,

La Sefiora aproximea une copa a los labios de Sor Inés, que bebe,

SOR ANGELA. (Con su risa peculiar) Cuidado! i el vino se le sube a I
cabeza, ella es capaz de hacer cualquier cosa, de empolvarse, y....

LA '_SENORA. iShhhhhhssst! (Ze bace 1n gesto de callarse)

: Sb:ﬁngeia Yla Madre Superiora se sorprenden. La Madre Superiora piensa

que a la Serfiora le ba molestado aigo dicho por Sor Angela, y se apresta a

intervenir baciéndole reproches; pero antes que ella pueda bablar, la Sefiora

dice:

- LA SENORA. ;Ustedes no oyen?

; Efectr‘mmema desde el momento en quie la Madre Superiora e ha Dedido a
1 Sor Inés gue toque la guitarsa, wn Yigera ruido de tam-tams ha comenzade a
: Ofrse, aumentando ligeramente basia hacerse perceptibie Dara el priblico.
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" SOR‘ANGELA. Tambores....

- MADRE SUPERIORA. jShhhhihhssst! (Da una ligera palmada a Sor Inés para
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guedeje de tocar. El silencio terming en una risotada de la ﬂ'Ifza;rl'e Sx;ie;g: a‘z),
En efecto, debe tratarse de una de esas f;esta§ paganas que e is Uim“.‘ ;
‘qué dia estamos? Pero... Contintia, Inesita, mi nifia... {Gestos.) La g
La midsica celeste en oposicidn 2 los sonidos heréticos...

SOR ANGELA (Stibitamente inquieta y tensa a partir de este n»zomento(f‘.i1 :;{1'
que sigan la bebida y el banquete! Qué mejor que afrontar fa mar .c:cs'
que tener el estémago repleto... jAsi se evitan los mareos y los vomitos!

-iiz'Seﬁiord bebe, como ausente.
LA SENORA. ¢A qué hora partimos, Madre...?
MADRE SUPERIORA. Quisiera estar en la barca ahora mismo...

SOR ANGELA. Y una vez en la barca usted dird: Quisiera estaren la uszr:;z
ahora mismo... La vida es asi: uno nunca esti contentc? de ser ;:Doxtno es ni
estar donde esti. Siempre falta algo. Cambiar... Cambiar... {Beba!

MADRE SUPERIOQRA. (Inclindndose bacia la Sefiora, Iigemmer‘zre‘iz sit vesz;
trata de disfrazar sus ntervios con undg risita.) Vamos, vamos, mi nifia, no
inguiete ahora que estamos a punto de partir.,,

LA SENORA. (Se Jevania y se dirige casi inconscientemente f;aciia e!::;zccfl;
Jo.) He tenido suefios... He visto las escenas que }zsted me ha es;: 1areda
tanta fuerza, Madre. Eran suefios extrafios, y tfm {ntens'os, Eq;se m %{adrer
vivir todas las cosas que acontecian frente a mis 0jos... ,Qut; mUrro;,MddDé
Sentir, ver, casi tocar... Gritos que surgian de todas partes... ; os loemm os
stibitamente de la noche, a [a luz dg las ::intccl)rcimsb.l.g ;:Zm prcl’ ;erchaceﬂo
cataclismo... Sin poder moverme... Queriendo ha o um.).s.

iciéndome a mi misma: tus suefios..no son verdad. Der.ltro e alg
S}Es?ae;tes te despertards en 1 cuarnto... En tu cama... Ade]fxlda'te I;::{Y:ii ;?5:
chocolate... La buena Adelaida... Tt le contards toda esa ‘hssmn?... o eird
y te dird:... Es la costilla de marrano que usted se comid anocci: ae...ﬂ ° s
instante se prolonga y no me despierto... Al contrario, me hun 5; m OS;YS mas
en el abismo que me rodea... Me ena.lentro afrapada, cerc; 1pme eres
espaniosos... Y a2lgo me oprime, me aprieta, me sofcca, me ahoga,

ga..,
. e
Se cubre el rostro con las manos. Los tam-tams ban aumentado un tanto d
intensidad. .

MADRE SUPERIORA. (Co# st sonrisa inguieta.} Vamos, mi nifia, no se deje
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arrastrar por la imaginacion... Tal vez. . §

- Tal vez yo misma haya exagera-
do un poco...

SOR ANGELA. Ademis ya el problemi no existe. Cuiando ¢

ante el gallo nos
estaparemos. La barca estard Iista a [a hom convenida.... Si le pagamos al

capitan lo que pide porel viaje... (Lanza una miradg g la Madre Superiora. )

MADRE SUPERIORA. (Con 1n reipido gesto para gue lenga cuidado.) Estoy

segura de que en ese aspecto no tendremos nada que temer; la sefiora habra
traido... '

LA SENORA. (Reclindndose en of muro, ce

rea del crucifijo.) Si,.. Todo ests
aqui...en el cofre.

La Madre Superiora Y Sor Angela intercambian m iradas, Ni una ni otrda ban
podido evitar el gesto de avaricia.

MADRE S.UPERIORA. (Sin poder evitar una risa burlona. a causa del
nerviosismo.) ;Po...podriamos Ver...las...joyas? Rara vez es dado 3 una humil-
de monja el poder gozar de esas bellezas humanas...ad&més...hay que pro-

ceder a la reparticién: ania para el capitan de la barca.. tanto para la legada
al puerto de refugio...

LA SENQRA. (Con un elegante movimiento de Iy mano.) Abra, Madre, abm..;

La Sefiora sdaca una llave que Sor Angela se adelanta a recoger, perp que le es
arrebatada a la vez por la Madre Superiora. Ambas arrojan a un lado los
objetos que copan la mesita, calocando el cofre sobre ella, frente al priblico.
La Madre Superiora lo abre. Am bas quedan por un momento fascinadas. Sor

Inés, que ba seguido los movimientos de las otras, deja de tocar. Los tam-tams
resuenan abora con mds fuerza,

MADRE SUPERIORA. jAdmirables!

SOR ANGELA. {Cémo brillan!

MADRE SUPERIORA. Son...como estrellas... iComo soles!...
SOR ANGELA. jUna forwna!

Hablan ceasien un SUSUITO Sin direverse

a focar las joyas. La Sefiora se acer-
ca lentamente.

LA SENORA. Cads uno de €stos objetos estd lleno de recuerdos para mi.,,
Esta clase de joyas se pega a la piel con todo sy cargamento de imdgenes...
Algunas son viejas joyas de familia... Ouras....regalos de mi marido.., v otras...

-compras que yo he hecho.... Por vanidad Por aburrimiento... Por e] placer .
.de gastar... (Observa borun momento el arrobamiento casi mislico de las tres
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- refigiosas.) {Esperen! (Se acerca atin mds, removiendo las joyas. Las otras se
‘aparian un tanto.} Déjenme ver... 8i... Estin completas.. Tome, Madre, un
collar... (Le ofrece una joya.) Este camafeo pertenecia a mi abuela...

MADRE SUPERIORA. Sefiora... No... No puedo...esta joya..,

LA SENORA. Por favor, acéptelo... Y usted, Sor Angela, tome esta sortija...
Pertenecid a una de mis tias, a quien yo querfa mucho...

SOR ANGELA. (Toma rdpidamente la sortija y se ia prueba en parios dedos
tratando de ver en cudl le queda mefor) Coémo podria agradecerle...

LA SENORA. Guirdela como un recuerdo de mi tia... Y usted, hermanita...
{A Sar Inés colgdndole una cruz.) Le suplico que lleve siempre esta cruz en
el pecho... Una de mis primas la llevé el dia de su comunién y de su muer-
te... Elia era tan buena y tan dulce... Nadie podria merecerla mejor que
usted... (Deposita un beso sobre la mejilla de Sor Inés, que enseguida se pone
a Horar, cubriéndose el rostro.) Pero... (Qué tiene...? Madre, jqué le pasa?

MADRE SUPERIORA. No le haga caso. Es la emocién... Y el regalo... Elia no
estd habituada... Los pobres de espiritu no pueden entender cufindo la feli-
cidad golpea a su puerta, y por esto lloran.

LA SENORA. Pensé que la habia ofendido con mi regalo...

SOR ANGELA. ;Ofendido! Cuando mucha gente ofreceria su cabeza con
gusto por tener una sola de estas joyas..aunque fuera por un instante.

Corto silencio. El tono de profunda emocion de Sor Angela provoca un ligero
malestar.

LA SENORA. (4 la Madre Superiora.) ;No quisiera separar las partes destina-
das a los gastos y necesidades del viaje y de [a estadfa?

MADRE SUPERIORA, §i, es verdad... Veamos.,, (Como un nifio frente a una
bandeja de dulces, no sabe por donde empezar.) Este collar y estos aretes...
Tal vez serin suficientes para el capitin... Pero si por casualidad él regatea,
podriamos...

LA SENORA. (Preocupada.) ;No le parece que ese ruido infernal ha aumen-
tado?

En efecto los tam-tams resuenan con nds fuerza y con un ritmo mas rdpido.

MADRE SUPERIORA. Sefiora, con las relaciones que usted tiene en el go-
bierno general podria hacer prohibir las escandalosas manifestaciones que
estin destruyendo el sistema nervioso de los ciudadanos. Se sabe que el
ruido exalta los malos instintos. Habria que impedir esos cantos paganos y
uno o dos himnos importados del extranjero...para los dias de fiesta...
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SOR ANGELA. Lo mejor serd tener todo listo para la partida. Sefiora... ¢(No
quisiera echar una mirada sobre las cosas que vamos a llevar?

MADRE SUPERIORA. (Con un tono muy fuerte, tnbumano.) iTodavia nol
(Los demds reaccionan, particularmente Sor Angela, que la mira con dure-

za.) Pongamos aparte los gastos inmediatos... Conviene que fa Sefiora esté
presente...

SOR ANGELA. (Rdpidamente.) Antes que nada es conveniente que la Sefio-
ra revise el material que llevaremos... Puede que ella tenga necesidad de
alguna otra cosa..o a lo mejor juzga oportuno decir algo, vy asi podriamos
deshacernos de un peso initil... (Dirigiéndose divectamente a la Madre
*. Superiora.) {Estaba convenido!

: 'LA SENORA. Prefiero no ir. Tiene mi entera confianza, Sor Angela, para las

Cuestiones materiales. Y usted, madre, para lo que tenga que ver con la
- reparticion,

" e dirige bacia el sillon.

MADRE SUPERIORA. (Observando la actitud agresiva de Sor Angela, traia
- de reenconirar el tono de dulzura y Singimiento.) Seria mejor que fuera,
-Sefiora. Usted no sabe hasta qué punto es de testaruda Sor Angela. Ademis
-es indispensable que Ud. revise nuestros bienes. No quisiéramos haber co-

metido un error del que tuviéramos que arrepentirnos después, en alta mar.
YO me ocuparé del resto.

LA SENORA. (Después de un instante de duda.) Estd bien. ¢Donde estin los
equipajes?

‘5OR ANGELA. (Indicando la pueria de la derecha } Por alli... En el otro
sOtano...

La Sefiora lanza una mirada a su alrededor.

LA SENORA. Madre...vuelvo a sentir el malestar del espiritt que tenia al
llegar... ;Cémo ha podido usted soportar todo esto sin volverse loca, Madre?

_;g'é_;f??_cer'idad.) Porque he pensado sin descanso en un futuro luminoso, mi
nifia... En un futuro de paz y tranquilidad... '

MADRE SUPERIORA. (Con las manos llenas de Joyas, casi tragica a fuerza

@_JSENORA. (Qree 1o la ba oido.} Quisiera estar ahora mismo en la barca,
madre...

S_OR ANGELA. (Tomdndola de la mano.) Venga. El iempo apremia. El ama-
necer se acerca.
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- Salen. Los tam-tams aumentan en ritmo y sonoridad. Sor Inés, que habia
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permanecido en un rincén llorando y contemplando su cruz, las ve pasar;
entusiasmada, las sigue.

MADRE SUPERIQRA. (Con una alegria de lobo, tomando las joyas a manos
Henas.) {Una fortunal ;Mil afios de riqueza, de noches con los suefios realiza-
dos, de vida sin penas! ;Cudnias cosas pueden conseguirse con estos braza-
letest ;Carrozas, sirvientes, mayordomos! ;Y estos dos collares...? Valen por
lo menos dos buenas haciendas con sus plantaciones de cafia de azicar. [Y
con esto se compra la conciencia de diez hombres vy la virmud de veinte
mujeres! Con esto se obtiene la comandancia de una guarnicién... Y con
esto otro... jUn arzobispadol {Hay con que llegar a ser un terrateniente, un
jefe de armada, un marqués y tal vez hasta una duquesa! {Hay con qué vivir
en una gran capital, con qué vestirse, divertirse v comer: todo tiene su
precio! {Todo puede conseguirse a condicién de que se pague: lo licito y lo
prohibido, lo normal y la fantasia, lo que es de Dios y lo que es del diablo!
;:Con esto se obtiene lo que todos luchan por conseguir, pero que a pocos
concierne: el poder! jLa potencial {La fuerza de comandar! Las joyas, en
manos de una idiota, no son mdis que piedritas brillantes. Pero en las mias,
crecerin y se multiplicarin... jEstoy a dos pasos de un imperio!

Se ha ido guardando las joyas de cualquier manera, a medida que avanza
el monclogo. El sonido de los tambores, sordo, amenazante, ba ido aumen-
tando gradualmente. Ritmo que no tiene nada de festivo. La Madre Superiora,
Jascinada por las joyas, no lo ba escuchado. Se encuentra en medio de la
escena comtemplando sus manos y sus brazos cargados de joyas. Entra Sor
Inds, livida, haciendo gestos angustiosos. Se dirige a la Madre Superiora y
comienza a sacudirla tratando de llevarla hacia la derecha.

MADRE SUPERIORA. ;Qué haces, desgraciada...? ;Qué haces...? Vas a des-
baratar las joyas!

Sor Inés indica la derecha y trata de nuevo de llevar a la Madre Superiora en
esa direccion.

MADRE SUPERIORA. ;Qué pasa...? ;Eso no ha terminado...?

Sor Inés, desesperada, muestra las joyas y la capa de la Sefiora, luego lleva
las manos al cuello, reproduciendo de manera alucinada el estrangulamiento
de alguien que se resiste luchando.

MADRE SUPERIORA. ;Qué quieres que hagamos? No es culpa de nadie...
Las cosas llegan porque tienen que llegar, los libros lo dicen. Métete muy
bien esa idea en la cabeza, y viviris un poco mis contenta. {No hay que
pensar, Inesita, no hay que pensar! Por otra parte, era ella quien... Este
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(Muestra las joyas, de las cuales se va despojando poco a poco.) jPor lo me-

nos comprendes eso, no...? Como dice Sor Angela (Pronuncia el nombre a
la italiana.) en esta clase de cosas.nunca se puede dudar. (Comienza a
ordenar las cosas.) {Y esos tambores de almas en penal Me duele haberine
alejado de ellos... (Canta.) Kyrie, kyrie eleison... (Viendo que no consigrie
nada, Sor Inés agarra las dos manos de la Madre Superiora y trata de levar-
la; algunas jovas caen.) '

MADRE SUPERIORA. iDéjame, imbécil! ;Mira lo que has hecho! (i Golpea a
Sor Inés y se agacha para recoger las joyas.) No te das cuenta! jBotar al suelo
el trabajo de muchas generaciones! Eres tan estipida que ni siquiera sabes
lo que es el respeto!

Mientras la Madre Superiora se agacha, Sor Inés busca desesperadamente a
su alrededor basta que descubre un instrumento contundente--jpalo, ha-
cha, el Cristo en madera?—y corre hacia la derecha. Los tam-tams comien-
zan q resonar frenéticamente. A partir de este momenio, una barte del texto
se perderd y los personajes deberdn hablar a gritos entre ellos.

MADRE SUPERIORA. (Terminando de ordenar nervioscmente las Joyas en el
cofre.) iEl mundo se deshacel... {Es el fin de todo! Nadie respeta al gobierno
general y por eso estamos viendo las consecuencias... Una mano fuerte para
todos... Eso deberia ser la ley... Para que los ciudadanos pudieran vivir
tranquilos... Si me confiaran la direccién de estos asuntos, yo sé muy bien lo
que haria... jQué ruido, maldita sea! Destroza los nervios... Yo también qui-
siera estar sobre fa barca ahora mismao,

SOR ANGELA. (dfieera.) iDéjame malparidal jTe digo que me dejes!
MADRE SUPERIORA. ;Qué pasa ahora?

Se escucha un nido de cajas que caen.

SOR ANGELA. (Fuera, con la voz estrangulada de alguien que lucha.) Me
las vas a pagar! (E resto es ininteligible.)

MADRE SUPERIORA. (Corriendo hacia la derecha.) Nunca se puede gozar
tranquilamente de la felicidad. ;Qué pasa..?

Se detiene frente a la puerta. Se escuchan golpes secos y el ruido de la caida
de una caja de vez en cuando. Los gritos que son audibles no tienen nada de
bumano: son gruriidos de bestias. Al exterior, al ruido de los tam-tams se
anade el de las campanas de una iglesia, que repican a todo vuelo.

MADRE SUPERIORA. ;Qué pasa? ;Qué ocurre? jNa! jFso no! iCuidado! jEso
no! jLa vas a...nooooal (Se voltea, cerrando los ojos y retrocede deindose gol-
pes de pecho.} Miserable! Maldita! ;Perdidal jInfame!
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_ SOR ANGELA. (Enira sin aliento, con el hébito desecho y la cofia semicaida.)

Se tird sobre mi, por detris, a traicién... Como un puma... 5i no me hubiera
defendido, me mata... {Y todo por una sonrisa de esa perral Y un regalo... La
sonrisa se la hice tragar definitivamente... Y el regalo..jlo heredé yol ...
(Muestra la cruz.)

MADRE SUPERIQORA. (Retrocediendo.) {Esas cosas no deben ocurrir! {Traen
mala suerte! No se debe luchar entre si jYa hay mucho que hacer para
defenderse de los otros! jPero ti siempre tienes que cometer bestialidades!
:No puedes dominar tus malditos impulsos como cualquiera? (Se arroja so-
bre Sor Angela para destruirla.) Maldita! jEstipidal

SOR ANGELA. (la esquiva, dindole un golpe al pasar, y arremele contra
ella.) Quieta! (En el suelo.) ¢Oyes?

MADRE SUPERIORA. Qigo... Hace un rato que 0igo... iPero no QUIERO oir!

SOR ANGELA. Algo ha debido ocurrir para que los tambores y las campanas
resuenen junios.

MADRE SUPERIORA. Es un mal de ojo, la mala sombra, alguien que rabia
porque todo nos estid saliendo muy bien. '

SOR ANGELA. jComienza a sacar las cosas! Prepara todo. Voy a ver qué
pasa. Si el camino estd libre, vamos hasta la barca y partiremos antes del
amanecer, (Sor Angela arregla su cofia mientras avanza con paso decidido
hacia la izquierda.)

MADRE SUPERIORA. La mala suerte llega siempre en medio de los mejores
momentos... (Sale regresando casi inmediatamente con un bulto muy pesa-
do que lleva bacia el centro de la escena. Las campanas repican a todo vuelo
y los tambores resuenan.) Uno nunca recibe en paz el fruto de sus esfuer-
20s... Porque lo que cuenta es el esfuerzo... El triunfo de la inteligencia...
Tener que suplicar en un mundo repleto de idiotas... Y cuando todo se
compone... Cuando las joyas llegan... {Pumt... jPum! jLas campanasl!

En ese mismo momento preciso las campanas dejan de sonar. Los tam bores
dominan solos, pero abora con un aire triunfal. La Madre Superiora vuelve
a salir,

SOR ANGELA. (Fuera. Con gritos insultantes.) iEl infierno! {He visto el infier-
no! {Es el infierno!

Sor Angela, completamente deshecha, y la Madre Superiora, que arrasira
otro bulto enorme y pesado, entran casi al mismo tiempo.

SOR ANGELA. Toda la ciudad arde en llamas!... jLa Iglesial... {La alcaldial {El
cuartelljLas gentes huyen, enloquecidas por el terror, con espantosas heridas...

- LASMONJAS .

“MADRE SUPERIORA. jNot jNo!

SOR ANGELA. He visto un hombre agarrar sus intestinos con las manos.. A

una mujer que llevaba un nifio sin cabeza... Todo estd en llamas... La ciudad
‘éntera serd destruida... No quedarin sino escombros! {Ni una persona vival...
“Como no sean...

MADRE SUPERIORA. (Corriendo hacia el cofre y apretdndolo comm'éﬂa.)
iEso no es verdad!... No es posiblel...

SQR ANGELA. ;Yo lo he visto! Vengo de verlo! [No podriamos dar dos pasos
sin que nos cortaran la cabezal No tendriamos ni siquiera el tiempo de llegar
a la playa.

-MADRE SUPERIORA. (En ef centro de la escena, se repliega sobre ella mis-

ma, apretando el cafre contra su pecho.) Yo he inventado toda esa historia
_para aterrorizar a a sefiora!

SOR ANGELA. (Riendo, gira sobre ella misma y saita.) jAh! ;Todo estaba

‘previsto hasta el Gltimo detalle! Encerradas un mes, como ratas! La sefiora

de piel suave, cuyas manos no conocen el trabajo, pero que sabe defender-
“5€ COon sus largas unas... La sefiora 2 quien no es facil hacer decir adios a este
mundo... (Se escuchan fuertes golpes en la puerta.) La sefiora que se agarra

"y arafial Hasta que el dltimo estertor se sofoca en su garganta... Todo estd

listo... jLa barca nos espera y zas! {No! {Izamos velas hacia el gran océano!

.. MADRE SUPERIORA. (Con un pequefio grito.) jGolpean! jEstin aquil jNo es
posible! jNo! iNo! jNot

-SOR ANGELA. jY todo se gastard llevando la buena vidal (Golpes mds violen-

tos en la puerta.} Vivos herederos de una Sefiora muerta! (Se pone a reir )Y

- - ahora vednlos legar!... iEllos son mds fuertes que nosotros! Y todo ha termi-
- nado! {Todal

- : MADRE SUPERIORA. iEllos no estin ahi! iNadie ha llegado! Alguien nos
‘quiere embrujar para que creamos todo eso. Pero conmigo no vas a lograr-
lo. (Sostiene el cofre con una mano, mientras con la ofra hace signos contra
el mal de ojo.) Vade Retro, Satands, Vade Eetro!

" SOR ANGELA. Ibamos a vivir en una continua fiesta... {Un luminoso futuro
- de paz y tranquilidad!

i-Los tam-tams resuenan con mds fuerza, cubriendo casi las palabras. Las
.- vaces ban cesado, pero, de la izquierda, comienza a surgir una columna de
“Bumo.

: : MADRE SUPERICRA. (De rodillas, estrechando su cofre.) iQuieren hacerme
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creer que han prendido fuego! jQue quieren hacerme arder! jAst ledeciaala
Sefiora que todo iba a ocurrirt jExactamente astt ... (Llora.) No quiero... No

quiero... iDespiértame!
SOR ANGELA. (Frenética, enloguecida, riendoy tosiendo.) Una fiesta de la

manana a la noche... {Una fiesta..! (Se pone a cantar con todas sus fuerzas

un himno religioso en bebreo.)

MADRE SUPERIORA. (En un grifo.) iiDespiériamelt
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Parece como st un crcion bubiera pasado sobre la escena. Frente a la puerta
_de entradd se han aglomerado muebles, bulios, cajas y otras cosas. Los butitos
que la Madre Superiora habia arrastrado durante todo el primer acto ban
sido abiertos, razgados, y su contenido, absurdo y variado, esparcido por
“todas partes. La Madre Superiora-ahora con la cabeza afeitada y los vestidos
' sucios y llenos de rotos-busca ansiosamente entre lus cajas.

MADRE 'SUPERIORA. (Murmurando entre dientes.) ;Cémo le gusta armar
f)robl'emas! Dijo que ya todo estaba preparado, pero si hubiéramos empren-
dido el viaje, las cosas no hubieran sido distintas: poco de comer y muchas
porquerfas... Basura... Andrajos malolientes... {Esa bruja maldita no sirve para
nadal y ... Deja de temblar y ven a ayudarme un poco. (Se dirige a Sor Inés
que tiene la cabeza envuelta en un trozo de tela ensangrentada, y gue se
encuentra.en cuclillas, casi invisible entre un montén de cajas y muebles
caidos.) Varmos, muévetel (No es tan grave! (La sacude, casila arrastra; Sor
nés se deja.) Te salvaste de la grande; pero escucha bien lo que voy a
tiecme no te le acerques mucho. Esta fuera de sus cabales. Y tiene motivos.
Cualquiera se confunde y se enloquece con esos tambores y cantos que 1o
s¢ detienen ni un instante. jAytidame, pardsital...' jBusca con cuidadol Ella
me :juré que tendriamos suficientes provisiones para un mes de viaje, y
f;;ate . iNo queda ni una migaja de pan! (De pronto deja de dar vueltas
herviosas de un lado a otro. Se sienta con las piernas abiertas, apoyd: los
cotdos sobre las rodillas y la cabeza entre las manos.) {Dios miol (A donde
‘remos a-parar?

Sor Ines apendas puede moverse, se arrastrd en cuairo patas bmcmzdo
caolrcat?ze’??te Tan sélo icjanos tambores intermitentes Y un canto gue pdare-

'cabe'ra afeitada y el hdbito sin mangas, lo que permite ver sus brdazos

ce un grito rompen el silencio gue reina alrededor. Entra Sor Angela covila -
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musculosos. La falda estd becha girones y ha sido amarvada de tal modo que Naturalmente ningrin ruido se escucha, pero al ver la actitud de la Madre

parece un pantalon. Se encuentra cubierta de polvo y sus manos y brazos o
estiin despellejados. "3‘7“ __ o
SOR ANGELA. ¢Por qué golpean? ;Por qué no tumban la puerta de una véz

SOR ANGELA. (Mirando a la Madre Superiora desde el fondo.) Como siem- A8
por todas?

pre me vas a dejar sola para hacer todo este asqueroso trabajo...

MADRE SUPERIORA. Quien sabe... A lo mejor quieren ponemnos a prueba...
Tal vez piensan que vamos a salir.. (Recoge algo cerca de Sor Inés y Ia
sacude al pasar.) iEh, idiota, ayidanos! {Tu también estis metida en el lio!

MADRE SUPERIORA. (Sin levantar la cabeza.) ;Qué quieres...?

SOR ANGELA. {Aproximdndose.) Que vayas a cavar un poco. Estoy agota-
da.

_ .Sor Inés comienza a acomodar objetos pequeiios, intitiles, con movimientos
MADRE SUPERIORA. (Y crees que yo estoy nadando en un bafio de rosas?

de sondmbula, evitando acercarse a Sor Angela.
SOR ANGELA. Por lo menos no despegas el culo del suelo. (Busca en un '
Iugar donde guardaba el ron en el primer acto.) Lo que estoy haciendo lo
hago por las dos.

MADRE SUPERIORA. Agradezco wu buen corazdn.

SOR ANGELA. (Destapa la botella y se la lleva a la boca, comprobando que
70 queda ni una gota. Avanza furiosa bacia la Madre Superiora.} {Te lo
bebiste todo!

‘SOR ANGELA. (Arrastra nuevos objetos bacia la barricada. Su agitacion ird
en aumento, al contrario de la Madre Superiora, cuyo ritmo serd cada vez
“mds sosegado, y del ritmo de Sor Inés, prdcticamente inexistente.) Tendrin
-un doble trabajo: primero tumbar la puerta y luego atraparnos. Pero... jmira
‘(Se detiene y de un gran bolsillo de la falda pantaién saca un enorme cuchi-
Hlo-afilado.) Lo tengo listo. jLes resultard muy dificil agarrarme! (Al ver el

uchillo Sor Inés retrocede de un salto, aterrorizada. La Madre Superiora
también se aparta, discretamente. Sor Angela rie con una risa burlona y
siniestra.) He visto hombres valientes, verdaderos machos, producir
genocidios enteros con esto. (Gudrda el cuchillo Y sigue aglomerarido cajas.
-La Madre Superiora se sienta, con un gesto de fatiga. Sor Inés se agacha de
“ntievo.) Pero nosotras no tendremos la necesidad de agarrarnos a cuchilladas
‘con ellos. Cuando lleguen el tinel estard terminado. Tenemos que cuidar-
nos de no dar malos pasos. (Permanece inmdvil, atenta.) Siguen cantando,
‘pero ya no estin de fiesta,

‘MADRE SUPERIORA. ;Qué quieres decir?

MADRE SUPERIORA. (Tratando de evitarla.) Lo he usado para la pobre
Inés. ¢(No te das cuenta del estado en que la dejaste? Habia que poner un
poco de alcohol sobre la herida.

SOR ANGELA. (La detiene.) jAbre la boca! jQuiero olerte! jAbrela!

MADRE SUPERIORA. (Luchando por liberarse ) jDéjame tranquila! Me tomé
una gota, ¢y qué...? Tengo tanto derecho como ti para humedecer la gargan-
ta.

SOR ANGELA. (Tratando de fumbarla.) la tnica que tiene derechos aqui
soy yo. Por eso me he arruinado las manos, y...

MADRE SUPERIORA. iCillate! ;No oyes...?

SOR ANGELA. Que algo estd a punto de ocurrir. (Silencio.)
MADRB SUPERIORA. Para mi son los mismos cantos de hace un rato.

SOR ANGELA. (Siempre atenta.) No. Hay algo que no les marcha. Estin

Se inmovilizan en la posicion en que les ba sorprendido la frase. :
p 9 P Horando un muerto.

SOR ANGELA. /TG crees..?

MADRE SUPERIORA. Que rian o que lloren, pero que se callen de una vez
MADRE SUPERIORA. Estoy segura.

por todas. {Sus cantos me penetran hasta Ia médula de los huesos! (Se levan-

SOR ANGELA. (Agachada.} No oigo nada ta y da dos vueltas a su alrededor, como un perro antes de acostarse.) [Y este

' ' ' olor!
MADRE SUPERIORA. (Logra liberarse y se dirige a la puerta, colocandootras.| .
cosas en la barricada.} Las otras veces tampoco has oido nada, y ellos han

golpeado como ahora: como si no estuvieran seguros.

SOR ANGELA. (Se arrofa sobre una pila de bultos. Abora se encuentra rela-
Jada y muy calmada interiormente.) Ella no hiede, Esti bien enterrada.

Superiora, Sor Angela recoge algunas tablas y le ayuda a consolidar la barvi= 7
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i su
MADRE SUPERIORA. Pero t€ demoraste mucho para hacerlo. Dejaste que

‘carrofa lo infectara todo.

i edo cavar a la
OR ANGELA. T no quisisie tocarla. No te quejes. Y yogno f;;as > cava
3&1 un winel y una fosa, Como siempre me 1oca hacer 1as

] 1 1 G‘pIOSp 1$LmM1E s-)
. (Sl ie I -
var _es I [ele)Lid o A a Satll a ﬂ] na ﬂ]!e:

i i darse.
OR ANGELA, Vamos por buen camino. 1a uemna comienza a ablandar
5 .
MADRE SUPERIORA. &Y despueés?
SOR ANGELA, (Como? )
MADRE SUPERIORA. Quiero decir...;qué nas espera cuando salgamo
SOR ANGELA. 5¢ lo que estoy hacienda: saldremos a la playa.

. .

MADRE SUPERIORA (Se le acerca a Sor Angela, excitada como un nino &
DR . - : , "

guien se le cuenta una historia.) ;Y...si ellos estan all

i Sefiora.
Sor Inés se desliza bacida el lugar donde esta enterrada i

OR E I']O a !EI&HIOS a no n 5{0. .!”' stra el CHC}JI o. i’l(ﬂ!dﬂ

ﬂI dr FioF P O T Fa Vi ‘Eall “ﬂ.en'
[2f

tras floran a sus MUertos. La playa estard desierta,
MADRE .SUPERIORA. ;Y la barca? |
SOR ANGELA. (Duda por utt instante.) En su sitio.
MADRE SUPERIORA. :No la habrin descubierto?
SOR ANGELA. El escondite es muy bueno.

sano, como lo ha-
MADRE SUPERIORA. Podremos adentrarnos a la mar océano, com

biamos pensado.

logrado el
SOR ANGELA. Realizaremos todos nuestros planes. Ya hemos [Og

TIACL a; ¢ !; ira I H [‘if{? ;u 2T 10l CH Ord I?ut’n‘ It)”c!ﬁicﬁ{)
\’ £ i f .

g o de su falda.) Aqui estd
i paqueete del boisillo

MADRE SUPERIORA. (Sacat

Can tu parte completa.

SOR ANGELA Guardamela por ahora. Me molesta para rabajar.

2yt 11 ios. Poco
MADRE SUPERIORA (Guarda el paguete envnelio en 1—‘;:uu}!xas sug;iqr o
] anos de min ilidad.) Angela... Hay que cavdh-
ifiesta signos de intrangitl : IR
1;:1‘;1(') crlzaz:é{ﬁ ieneéms que abrir un profundo nineb... Cavary
canso... Voy ahora.

| LAS MONJAS

SOR ANGELA. Raspa con un punzér, poco a poco... Retira la tierra con las
manos, a medida que vaya cayendo... Hay que hacerlo con cuidado, para
que el hueco se agrande sin que todo se venga abajo... (La Madre Superiora
se ha alejado y ba desaparecido por el fondo. Sor Angela sigue habldndole
sin darse cuenta que ha partido.) ...Definitivamente eres muy torpe... Aun-
que se te repitan las cosas mil veces de la A a la Z, o haces mal... Porque
cuando comienzas a... (Calla, escuchando atentamente.) Es un muerto im-

portante el que lloran... Estoy segura de que las cosas no van bien para
ellos... Seria el mejor momento para salir, si...

Se aye un grito desgarrador; Sor Angela se levanta sobresaltada. La Madre
Superiora enira en carrera, vociferando tras Sor Inés que corre a esconderse.

. MADRE SUPERIORA. ;Bwia.endemoniada! iLa éorprendi en plena eiecucic‘:.n

del delitol... Removiendo la tierra con sus manos! (Grita frente a Sor Angela.)

Iba a desenterrar la muenta esa...esa... (No encuentra las palabras. Se dirige

. al lugar donde se encuentra Sor Inés, que trata de escapar escondiéndose.)

- ¢Para qué la quieres, idiota? (Levamta a Sor Inés que trata de esconder la
cabeza entre las manos a fin de evitar los golpes.) {Tienes tanta hambre?

« SOR ANGELA. ;Y si nosotros la desenterriramos?

. _MADRE SUPERIORA. (Que babla levantando la mano para golpear o Sor
~Inés, la deja caer lentamernte, mientras retrocede murmurando.) No... No...

SOR ANGELA. (Acercdndose, con un ritmo sacudido por la excitacion.} 5i...
Nosotras la desenterramos... Se las llevamos... Allf va... La muera..la blan-

ca,.. Lo hemos hecho por ustedes... Para gue ustedes nos perdonen... Lo
hemos hecho porque nosotras somos como ustedes...

M.ADRE SUPERIORA. Ella...ya no tendra ojos...

SOR ANGELA, .. Este color no es el nuestro..,

MADRE SUPERIORA. ...y la piel podrida...

s SOR ANGELA. ...Somos como ustedes... Los malos, los perversos, los enemi-
gos; nos han [avado la piel... Nos han arrancado la nuestra, [a verdadera...

MADRE SUPERIORA. ...Ya se Ia habrin devorado los gusanos...

SOR ANGELA. ...Pero nosotras, que sabemos de qué lado estamos, hemos
hiecho sacrificios por ustedles...

MADRE SUPERIORA. .Y su inmundo olor retorcerd las entrafias...
SOR ANGELA. . A sus dioses, que son los nuestros...
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MADRE SUPERIORA. ...Una Fétida carroha que puede desmoronarse con
solo tocarla...

SOR ANGELA, ... No somos lo que parecemos, sino otra cosd distinta... Lieva-
mos oculto nuestro verdadero rostro, que es igual al de ustedes... iSomos sus
hermanas! (La Madre Supeariora cornlinga sus negativas con gestos.} (Por qué
no In desenterramos? (La Madre Superiora hace gesios desesperados bacia la
puerta. Sor Angela cambia bruscamente de actitud.)} ;Todavia? (Muda afir-
macidn de la Madre Superiora. Sor Angela salta sobre ella, come un tigre,
agarrdndola por los hombros y sacudiendola,) ..;Y por qué yo no los oigo?
(Baja el volumen. Se acerca a la Madre Superiora. Ambas Henen la atencion
concentrada bacia la pueria.) ...;De verdad ellos estin ah? (La Madre
Superiora afirma de nuevo. Sor Angela baja la voz atin mds.J Tranquilizate,
Cierra los ojos. Descansa. Estoy seguma de que eflos se inda sin encontrarnos,

como las otras veces...
MADRE SUPERIORA. Se fueron.
SOR ANGELA, (Abre los gjos; tranguilizada, enérgica,} Voy a cavar,

entender... Padrss decir:

nada que ver " ‘ pondi ‘
¢On €50..." y e sefalaris g mj “Ha fidoﬁrema} < oa notuvo
. 20

T Endr&s COnﬂ‘li

cfi}ora, a-legre, Con dnimo de servir
ahora tienes en I3 mi a ex

1€ I2 cruz que ejlz
lveris a sar lo que

o de s - Pero tendris que -

¥ Pasan, y uno permanece . ?;3 g g e 1O
y pasan S ABaja la voz, con i

e oes gue tener paciencia.., Estar tranguijla i

*empre al acecho... Come yo... Conn o

- Conmigo..,

cerca de nosolras, estq

MADRE SUPERIORA. (Rdpidamente, anles de que Sor Angela atraviese la
escena para salir.) ...;Y si no fueran ellos? (Sor Angela se voltea.) Y si fueran
los otros... jQuién sabe! Pueden haber quedado algunos hombres del Go-

bernador... Podria ser...

SOR ANGELA, (Seca, objetiva.) He estado afuera. He visto lo que he visto.
La mejor que podemos hacer es seguir cavando,

"MAD
MAL RE SUPERIORA. ¢Y si los oros Hegaran?

SOR ANGE i
e LA. (Levandose g5 MaANes & la garganta, ) iTeng
et gy O sed!

Sor Angela sale. Lo extrario es que no se dirige bacia el mismo sitio de andes,
sino g otro lugar, visible al priblico, y una vez alli comienza a imitar los
gestos de una excavacion.

MADRE SUPERIORA, (Da varias vueltas a su alradedor; como escondiéndose
de si misma. Se acwrruca, saca el paguete de joyas, lo coloca en ef suelo y lo
abre. Comienza a contar las joyas; a acariciarias, o bablarles) . Ella cree
que no me doy cuenta de lo que hace, mientras cava muchos tineles paray’
confundirme... Piensa que es la \inica que conoce ef camino a la playa... (Rie
dulcemente.} Pero yo tengo mié rula, y cuando caiga, rendida por Ia fatiga,
yo abriré mi camino a la playa, mi propio tinel: mspo con el punzén y retiro
la arena con cuidado, para que no vaya a haber ningiin derrumbe... Asi...:
Saldré a la playa exactamente en el sitio donde estd escondida la barca... Y.
Yo tengo las joyas escondidas...porque a ellas y a las otras..les incomodan. .. fes’
arden... (Sor fuds se acerca, fascirada por las joyas.) (Qué haces? ;Qud te
pasa? ;Qué quieres? (Rebace wipidamente el paguete.) Yo no he tenido nada’
que ver con lo que ha pasado... No estaba alld... Eso s importante... Acuér-

SOR ANGELA, (25,
S0 s LEGUSIEN0S, a Sor Ihé
a]g? A comer. sy 1% b{; ror Inés.) Busca. . Busca por ahyj,.. Debe haber
'ng :Ijr €5 se aparia enseg
&5, Como una rarg,
ADRE SUPERIORA. §i han asesinado

| Olros para ven
OS5 garles, ., i
vestra hom De las islas, de Ios

. . .

a i
Cofo:fa Ia gente de aqui, vendrin
nlinentes, Y entonces. ., iEsa serg

1 ¥ nosotras salgamos
qﬂedg tadie, ¥ entoncés... o5 dle algor Nadie, porque

- Y puedes hacerte -
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MADRE SUPERIORA. (Inclindndose bacia Sor Angela.J /Y quién nos va a
acusar? ;JLas piedras? ;El viento? Ta has estado afuera, ¢no me difiste que
todos habian sido exterminados? Angela... (Pronuncia el nombre a la fialia-
na como bacia ln Sefiora.) ... Los muertos no hablan... (Sor Angela ba en-
contrado lo gue buscaba: ung colilla de cigarrillo. Se la lleva a la boca y
busca fésforos.) Ademds, tu idea no es mala... Y puesta en prictica con el
Erupo Opuesto....

~profanado g, e

. jene sin en rar fosforos. ) ;Qué qui i? ‘i addver,” . ) per
ig}l‘lﬂﬁ:ﬁzﬁ?ﬁ& (Se detiene sin encontrar fOsforos.} ;Qué quieres decir? jHabla {;ﬁg;gcje?am ellos? o (;-5:;:;:;25{2’ lado dp SogAngiaﬁje;Ziega}dxe
: caos! ons " o
MADRE SUPERIORA. (Se agacha a su vez. Ambas se encuentran frente al SOR ANGE * iPodremos pedirjes lo quee;fiz " C;rden v 1a iradicin ;
priblico.) ... La tenemos = ella. (Sefigla la tumba de la Sefiora. ) Hernoas logra- e LA. iRon mas,
do arrancar su cddaver de manos de esos birbaros. Hemos conservado su ~ ‘MADRE SUPERIORA. Jameén)
cuerpo con nosotras para venerarlo, esperando mejores tempos, (drnte la - -30R ANGELA, iQuesol "
mirada de Sor Angela.) No te imaginas la importancia que la gente da a los - MADRE sy fereso!
actos de esta clase... Y he estado entre ellos... Conozco su modo de pensar... Col PERIORA, iY ensalaq)
La sefiora rio era solamente la Sefiora... Era también su marido, su nonbre, . SOR ANGELA, iBuenos vingg '
su fortuna... ‘ - MADRE SUPERIORA R anceses
SOR ANGELA. Pero i misima has dicho que shora no es més que una “SOR ANGELA. .UHRA. iBizcochos (e Holandaf
inmunda carrofa... ‘ MADRE SUPER ;OR:?arrano entero asado 5 [, partillal

MADRE SUPERIORA. {Ertor! (Se levanta.) 6o los muertos pabres hieden!

SOR ANGELA. (Levamtdndose a su vez,) No, No estoy de acuerdo. {Sigue

mal

veces hemos tenido mala suerte, han sido las circunstancias...

buscando fosforos. IORA. ;v

Jasforas) SOR ANGELA, 1y ™l vez un poquiro e Cognact
MADRE SUPERIORA. (Siguiéndola, ) ;Por qué? MADRE i¥ Suculenias carpe de cord ac!

raerol .
SOR ANGELA. (Corténdola.) Porque tus planes siempre terminan mal... i SUPERIORA 1Y tabacost Bjep, enrollag iDel mejort
1etop, . ’ Cilado,
MADRE SUPERIORA. (Sin dejar de seguirla.) No ha sido culpa mifa? Si a 080 bat sido dicpg al Yitmo de yn, % de un aroma delicaclg
. metralletn, Auppge
. Permaiccan
Movimiento general de la escena: Sor Inés en cuatro patas busca de maverd Inmedia . a
ta P, A emb;

desordenada. Sor Angeln, en el otro extremo de In escena, busca a su. vez, MA Mmente, ‘*Pidzimenm, al otrp I’;I;(;IC:!OH con mil remer, OS para j
seguida en sus desplazamientos por la Madre Superiora. El movimiento es, : _‘DRE SUPERIORA, Donde n ¢! mar o

A . .. [8) shies
aparentemente andraquico, desprouvisio de ldgica. S recibirdn comg Princesas

SCOR ANGELA. {Pero esta vez soy yo quien da las érdenes! 8¢ al fondp.

. e eXpectative, )
. A desemerrarlaf

RIORA. v no puedo,

MADRE SUPERIORA. Y yo las acepto. §i, Ias acepto humildemente, porqu
ti siempre haces las cosas como deben hacerse. Pero no puedes negar qu
a veces yo he propuesto buenas soluciones... Y... ;Acaso no tenemos |
joyas? ;Y no le hemos cortado el aliento a 1a sehora, atraida por mis pala
bras? i las circunstancias exteriores no hubieran sido las que han sido, y
estariamos en alta mar...,

i éA déndes
MADRE sypg

OR ANGELA
. (-"Il’fl-’fz(z i
j fely D33 ps .
COH fuerzq Porun braze 3 {;hi :Zt:?!:j bacia jg Meictre
“ ]

P6co a poc, : /
a be €a tuyg! . M aperrry
L i fa espald ) yal (Comienzy o forcerje o gm “
oy

OA4



EDUARDO MANET

MADRE SUPERIORA. {Haciendo gestos de dolor. Sefiala a Sor Inés. ) jLiévala
a ellal ;jAcaso ya no tratd de desenterrarla? {Que lo haga ahora! Yo... Yo no
sirvo para nada... Soy una inddl... jUna inutilidad! TQ eres capaz de hacerlo
todo... Con tu inteligencia v tu fuerza puedes hacer todas esas cosas sin mi

th?beOS .SO? A??gEhI esld 61656}11‘9.' ’5?12‘?0 aq i SEJTO’I? a_j}“dﬂdﬁpo’ SD’ J?Iej
1 i . .

5 .. fe r o b‘?“ b 7 I 1 ! Sl - I 5
é?ll [£3 Fr Jﬁ? (7 f‘ﬁeb’f?d‘?”ze”’e Dersla e ??20”26!110 en qlte [e]] 13” el [£{«s

. Dercia It Czﬂ“ (5 tSAU rora (:0"219”2‘2 [4
es e 2501 (3 M PE
.

ayuda, .

- Sefiora, el primer . ; ¢
SOR ANGELA. iCobarde’ jBabosa insignificante! {Reptill Pero después no té Stk A acto: el asesinato de jy
quejes si yo cojo toda Ia recompensa, {No te dejaré ni las migajas! (Se voltea, -
agarra a Sor Inés por ol codo y avanza, cast arrastrdndola )Y mi, vamos a°
trabajar. ;¥ mucho cuidado con lo que haces! No patalées como una cabri -,

de monte, porque la proxima vez me cuidaré para que no puedas patalear ra.) idiotal

' iNo se trata de esof N
y - &0 comprend

tratando 2l Prendes nada? (La aparr
‘s distinio Regrede caémaz!a.) iEso se acabal, . Pertenece 4] g‘;, pcczi bor jos
diga lo que vamos asiaie:n\?e Sor Angela. Vé a ayudarly aQﬁiesraesoéf h ?“
7?5 X : m é 1o
adornarla com . 1VAMOS 2 vestir a t sefioral Vam

P © 2 Lma virgencita.., Para que esté bien lindg YOS ﬂdazreglgr;a Y

Ptdamos mos-

ti. ¢(No parece

MADRE SUPERIORA. ;C6émo nos presentaremos {rente a los recién Hegados? '_1731:]3 '}‘? SU$§ amigos, a susg parientes.., L .
Sucias, haraplentas? ;O vestidas de nuevo? (Saca faldas, cofiasy bdbitos de 59{_7_’9 si estuviera dormida? Ellog dl'"" .es diremos; aqui es
monjas.} Podriamos aparecer con los hdbitos correspondientes a la digni- k“m vez. Un poco mds pilida ran: Estd como cuando Ia vimos por
dad de nuestras funciones...o..1al vez seria preferible gue nos vieran como qVﬁl'.I__a'Jlan ¢uidado bien s
estamos ahora, con las huellas evidentes de nuestros sufrimientos... (Saca
algunos vestidos. Los acaricia.) Guardaremos los hermosos hibitos para los
momentos de triunfo, cuando el mérito de nuestras acciones sea reconoci
do, y nos reciban en el palacio del gobernador. Nos dirigiremos a un salén | Mientvasia Madre Stuperion
iluminado, completamente alfombrado con rmapetes persas, y las ventanas ohtira gritando p rora babla en brimer término con SorInés, Sor
cubiertas con finfsimas cortinas... El silencio reinaria a nuestro paso, en s : Hentras saca el caddver Y lo coloca cop .e.s“, or Angela
fial de respeto. El gobernador se inclinari frente a nosotras y pronunciard un " i pared en
discurso donde narrard la forma tan hercica como hemos defendido la vida
v el honor de una dama de la aristocracia. Después vendri la imponente
ceremonia en donde nos condecorarin con la orden del mérito. Y aunque
no habri fiesta, en sefial de respeto a los martires, en los jardines de la i
residencia se serviri un delicioso refrigerio, discreto y de buen gusto, (Mfer remos: sMirenlal ;Ha MUero en olor .
tras saca los babitos de monja, la Madre Superiora muestra distraidamenté ' € santida
otros abjetos inqeuietaies: pantalones de bombre, mdscaras, etc., sutilmenie
mezclados, de modo que el priblico pueda darse cuenta de su presencia.} Y
nosotras seremos el centro de la atencién, Contaremoes a todas esas refinas
das personas todes los horrores que hemos vivido... La revuelta, fa sangre,
las noches sin suefio, la espantosa visidn de muertos y muertos, aglomera:
dos unos encima de otros... Decapitados... Cortados en pedazos... Desho

mds.
Sor Angela se dirige al sitio donde esta enterrada la Sefiora, arrastrando a s
Sor fués. La Madre Superiora comienza a manosear los bulios.

., que
que Ia han tratadg €on carifie. Ahora, corre a
r

¢ enf ; P N
enturezea! (Bajandp jg #0z.) Ti sabes como Iseop};igeaifuedsir Angela
ando le da ra.

fa...iNo quiero ma
S mas tragediasf ;Op
S " iObedece, s& bueng

+ V€ a ayudariat

: !'&hDRE SUPERIORA. (Entre las cosas dj,
reggm Hlevaba en of brimeracto) Migg
eore :
a:;[ c;;\{‘;l;{]oé, Hévasela, ripido! (Emprja a Sor ine
ds:__.q_u ;ab:tos} ¥ objetos que ha sacado J iHay qx.::';‘:F ’
~OS que estar Jistas para iy omen i
Lrosa : 103 de un mom
eso_‘_.c;k.sn horrible! iUn verdaderp desbarajusser'no e

regresa enseguidn
glar todo esto! Te.
- iHemas hecho yp

rados por €508 monstruos...
SOR ANGELA, (Gritando af fondo,) Vuelve aci, cretinal No me dejes con |
esto en los brazos. (Mindamela! :

T (4‘ (44 [L7] ]t? é‘ﬂ_ﬂ'ﬂ SCE q”l? dlce fa Fi :r(l 24 (falel (4 DQIIIG
T 18 ) tEIlia 13118!1[!213 ]E z‘uegl: Ei vest pd: ";g I)! l] con
. .
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fuerza, estipida, o se nos va a resbalar. (Sor Inés sostiene el caddver c:o_r.i
dificudtad ) El vestido estd asqueroso...despedazado y maloliente, pero:la
capa ayudard a tapar un poco. También tendremos que peinaria... Y arre<
glarle un poco el maguillaje... ;

MADRE SUPERIORA. (Mientras arregla el lugar.) Llevaremos nuestros mejo-
res vestidos cuando todo haya terminado y podamos salir. Al principio hay
que usar la miseria para inspirar ldstima, de modo que se sientan inclinados
a ayudamnos, pero después del llanto hay que pasar 2 la alegria lo mids
ripidamente posible. No debemos complacernos demasiado en la tristeza.
lLa gente detesta las figuras demacradas y ldnguidas, de ojos lacrimosos, ;¥
esto qué es? (Ha enconitrado una especie de caja, La abre y saca un frasco.
Es una bebida alcohdlica. Mira hacia el lugar donde se encuentra Sor Angela
y comprobando que estd mirando en otra direccién, bebe un sorbo y guarda
velozmente el frasco entre los pliegues de su falda.) la risa es lo nawural en'el
hombre. El que rie siempre es bien recibido. iDios mio! {Que todo esto pase
ripido para que podamos volver a reir! 5

SOR ANGELA. (Paralelamente al mondlogo de la Madre Superiora.) Ya |
gusanos le comieron los ojos y la mitad de la nariz... Se necesita que 2
muerte Hegue para que los vivos se den cuenta de que no son sino mierd
jAgarrala bien, cretinal

MADRE SUPERIORA. (Siempre arreglando.} Después de la primera bueni
comida que haga, me arrojaré en una cama nada mds que para reir has
que me reviente. jLo juro!
SOR ANGELA. Dame un pafiuelo, un trapo, cualquier cosa...algo que limpi stas cosas no te han costado ni
Tenemos que presentaria decentemente. OMo ostado ni
MADRE SUPERICRA. (La prroximidad de Sor Angela la sorprende. Busca ¢o
nerviosismo.) Trapos, trapos, trapitos... Algo que pueda servir, Déjame ver
Y esta mantilia?La tenia entre sus cosas. Es algo muy delicado...muy valios

SOR ANGELA. Estd bien. {(Mira entre los objetos.) ;Y esto?

MADRE S 6

Sl L;iiRE'O.‘RA.‘ (Haciéndose Ia que no ba comprendido se

sitio.) {Te das cuenta del desorden que hemos i{ecl
1

C(())]g ;\N}GELA iDamelal (Ze guita (a Pemela. } Y ahora d
<ol 5 algunas de sus joyas, iRépido! Un par de aretes
MADRE SUPERIORA. (Gritan
15(?_1.‘\_!2.1‘? dPara qué? Pary qué?

dirige a
o?

ame un brazalete, yn

do angusti ; 5 |
giisticda. ) ;Para qQué? ;Para qué le van g

que no nos acusen de haberly robaclo!

. ' dJuién no
0s cuidado por sus lindos 0j0s 5i no lleva alg . oyas?

MADRE SUPE una de sus joyas?

ADK RIORA. ...Esas son Cosas que se caen,,
"OR ANGELA

- iQue se pierden. ..
- (Avanzando bacig Ja Madre Superiora,)

}ADRE SUPERIORA. Bueno... Esti bien... Buscare a

SOR i ;
YUR ANGELA. (Agarrandola ) iPamelot Cogeré 1odo Jo que se necesitel

OR .ANGELA iSalvajel ; &
kit - iedatvajel ;Qué de ol .
. J___ha tratado con cor i s sgracial Tener que Eraba]ar con aiguien que

iDame el paquete!
lgo...

OR_ANGELA. (Abre el paguere, gie ) Siem

. No te dog cre €18 pre has sido ridicula en avari-

. - que a veces hay que dar algo para reunir muche?
HRE, ORA. (Con la yozx entrecoriada porja angustia yla rabig ) v

. EJO EECUQIdaS E()S S d()ﬁes 3] eslas
i 11 q €

manos llengs, dejando caer algunags.)

cosas una sola gota d i
o ‘ g e sudor a 4l Veam
ceriamos embellecer mejora la sefiora? iTalvezconeste braza'!ete*%sm

D _E:.SUPERIORA. iNo malgastes nuestras riquezas, Angela!
e NGELA -.Estas argollas. . .
MA RE SUPERIORA. jNo las botes al suelo!

MADRE SUPERIORA. Esta peineta. ;La consideras apropiada? SOR NGEI‘A ¢O este collar?
SOR ANGELA. Para agarrar los mechones que le caen sobre la cara,

MADRE SUPERIORA, (Se prepara a discutir, pere cambia de parecer frer
la mano extendida de Sor Angela.) Bueno, si crees,..pero para serte franca
pienso que...es decir, a mi me hubiera gustado conservarla... Es un traba
valioso, hecho a mano... Podriamos venderla... La sefiora o su marido s

darian cuenta...

SOR ANGELA. Es un adorno cuzlquiera,

Al'menos escoge las joyas de menos valor..

; ANGELA (Leda una violenta balmada
ze{:r_‘q__ Cott un gesto de dolor.)

i en las manos. La Madre Superiora
iT0 pongo las condiciones! La sefiora muer-
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MADRE SUPERIORA. (Corre y toma velozmente las joyas en sus manos. Se
pane a contarlas, acaricidndolas dulcemente.) De obedecerla, tendriamos
que botar todo esto al mar. Hubiera debido mentirle... Haciéndgle creer que
habtfa perdido el paquete con las joyas.. 6stas...las escondo. Que haga lo que
quiera con su parte, pero yo guardo la mia. Me las tragaré si ¢s necesario,
Algiin dia saldremos de aqui. Por algo he rogado y suplicado con fe. Cuan-
do las stiplicas salen del corazdn, los deseos son realizados. (Dios mio! Haz
que esta pesadilla flegue a su fin! jSan Antonio! {Sdcanos de esta prision!
iSantfsima Virgen Inmaculada! jLibranos de tantas penas! jSan Blas, o que
todo o puedes, desata las cadenas que nos asedian, para que podamos
librarnos de nuestros terrores! (Santisima Asuncién de Marfal Escucha a
sirvienta...San Isidro, protégeme de todos los peligros, itbrame del mal, aleja
de mi el mal de ojo, los malos espiritus, los malos pensamientos... Salva a
humilde criatura... Salva a la mas fiel oveja de tu rebafio.., Salva a tu segui-
dora... Salva su cuerpo de las emboscadas traicioneras, del asalto de los
demonios, salva su piel de las garras sedientas. El mal vigila... El mal se
dibuja entre las sombras... Se insinta en los poros, en los suefios... Penetra
hasta el fondo de las entrafas, atraviesa las visceras... Nos atrapa por todos
los medios... Salva a tu sirvienta, salva a tu perra, salva 2 tu insecto... No
permitas que ¢l mal te la deforme... El mal, que una vez desatado, es impo-
sible de controlar... Y un nuevo amanecer de sangre nos espera... San
Eustaquio, Santa Teresa, San Bernardo... Silvenme... Librenme del mal..
Salvenme... (Desde el comienzo de su letania, ha ido escondiendo las _joyas
entre su ropajes. Mientras babla realiza una serie de acciones frente al pii-
blico: gemiflexiones, mea culpa, efc.)

SOR ANGELA. (Paralelamente, su voz en segundo plano en relacion a la
fetania de la Madre Superiora.) Esto comienza a tener mejor aspecto. Pon-
gamosle las joyas para que tenga algo que brille. Realmente [a idea de Ia
peineta fue muy buena. Asi no se le cae el pelo sobre Ia cara, También habrd
que ponerle polvos y maquillaje... ¢Un poco de color sobre los labios? De
todas modos hay que encontrar la manera de disimular la podredumbre de
Ia piel. Y seria mejor que ellos vinderan a verla aqui, porque si la sacamos al
aire libre, puede deshacerse en nuestros dedos. La luz del sol es buena sélo
para la gente sana. Sostenla con fuerza mientras trato de colocarla en mejor
posicién. (A Sor fnés.) Has visto, imbécil? Tienes de nuevo a tu sefiora;
Ahora se ve como nueva otra vez. Como cuando llegé con todas sus finuras;
y sus encantos, y sus perfumes, y sus lindas palabras, y todos sus ademanes
de fina condesa... (Imita a la Seflora.): *{Que horror, pero qué lugar tan feo;
Madre! ;Cémo han podido vivir aqui? Queridas hermanas, el mérito de uste-
des es inmenso...". (Con un gesto de rabia hace tambalear el caddver, qué
no cae porgue ba sido fuerte y amorosamente sostenido por Sor Inés.) ;Mo g

? ¢&C6mo hemos podido soportar esta in- -
en dos palabras... Cuando se ha vivido. -
se en el lodazal, cualquier pocilga que . -

. e tiene derecho a venir g refregarle si

Pledad le- : 5€ su lengua para siem-
pre! (Frente al caddver en una actitud de reio.) Pero ahora tegfo dl?ﬁﬂ Is 153(?1
) z igo, linda,

~hermosa fa: mj

iy mirg{c:q;;zz?é ;r;lxrate... Levan-tz%da entre aromas exquisitos y finos en-
. 'p'bfvo_ s i Comoora, tr'apo.we,lo, pedazo de camne podrida, brizna de
lione buey eennec 'Hz.{in] pngo: contemplando su obra ) v a pesar de todo
e e (Sé;h'ln', ;ec 10 un buen trabajo! (4 sor Mes.) Y wil {Ten
Bt ouid p@;;;azo de,g,;;z;:c'z.Igle{af!re&qaeﬂom.) iHaz algo wil, pardsi-
 Supertors s n;eca?;u’cgjﬂ;n‘j :)mzx. (e alcanza un cuchiilo, La Madre
-MADRE SUPERIORA, -.54lvanos... No nos de
de! mal.. Amén... jAmén! (Corta Ig cuerda
: F{J_!oca el cuchillo ostensiblemente a la vistn a,'e
e nuevo hacia ef Jondo ). Yo voy a cambia

‘cambiaré. Lo jurot ; ¢ peni i

) : ;{ ]L:ro.I;Hafe penitencial Regalaré cosas o los pobres. Es el mejo

'mEdl otdes enes a .os angeles y a los 5amMos a nuestro favor Cuando es[;ziI:
e ’ Cjan en paz. jPaz! ;Paz! F . : z

.CO‘_H.Eﬂ. U. nos o -7z Paz! Eso es 1o i

R - r Az | que yo necesito: ipPaz y

t ang dad! iNo quiero nadal Viviré humildemen{e, en un modesto rr!n;io’n

d___on_ de Spjllenddwa;edanne qiieia, sin que nadie se mueva. iEso es! §i g} munl

d_O_ No se moviera, como dicen que lo ha .P 0 .

: ce, todo estar; I

t e tancts . Stania mejor. Pero al

OGa se transforma, todo cambia, todo se m eve O atl) om
_‘d ; 3 i O s ueve y tod i 1 i
e : ' do se viene abaio. |

o .S_ i los seres humanos fueran piedras, o estatuas... jQué paz! o s

Oif. ANGELA. (Paralelamente a fa Madre
_ ,_Ayp.c.lame, guevonal jHay que
Sus adornos, es otra cosa. Aho

jes caer en el pozo sin fondeo
se la entrega g Sor Angelg y
! piiblico. Sor 4 npela se dirz;g;e
I. Cuando todo haya pasada,

Superiora, dirigiéndose a Sor Ings J
sostenerla bien! Mirala: sentady con su capa y

i... Tapard Ia

€ poner a un hombr

Lo A’ - - E En
wince dias estard habituado, Lo impon N

‘Peineta un i

o Cmnpdeco e iadc?:. Asl me recuerda un cuadro que vi en mi
P u,' ar © YO era nifa. Era..una hermosa joven, en la somby
eYaba Una peineta, una mantilla Y jovas. Me produi ’ im o
€1l algo extrafio... Podrfa decirse  vena gy, anprCSidn.

i . CCirse que estaba muena ambién. (Regresan-

d [ .
I IIC[ p ) ]
O ReiCict [43 l { re S“' eriord E ], ven a \LJ’]Z]. DIH}E St no }1(3 hLCfIO un bue“

infierno v a los
ante es no dejarse morir. Mirg! Al

MADRE SUPERIORA. (i
LR - UMivando desde e .
nvencidea.) Ya veo., Slesde ol lugar donde se encuient w10 Mgy

- Ya veo... Muy bien.., ...
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Sor Inés, ac
B curry . :
pere no ’dej'a de Li;‘jﬂ parece escuchar o que Je dice ja Macire Superiorg, - :
ilar, instinttvameny, - ' erora,
o i e, Jos IO . -
s{cz razon, cuando dsta trarg desorpren (", entos de Sor Angela;:Por

: erlade nuevo Sraca ]
- X Sd en su intento.
SOR ANGELA. (4 In Madre Superiora, en el colmg de poren

1.} iNo te quedes ahi plantada, sin hacer nadal fa ira y de la impoten-

para poder atraparla..., Intengg hacerlo por el otrzk f:dc?me! S necesitan dos

SOR ANGELA. Te dije que vinieras, Quizds falte algo,

MADRE SUPERIORA. (Acercdndose con cautela ) No hace falta... Se ve que
es una obra maestra. Siempre pensé que, a pesar de todo, tenias una cierta
sensibilidad. ., '

Mientras la Madre Superiora se acerca al caddver, Sor Inés se desliza como

una gata, acercandose al lugar donde se encuentra el cuchillo, aungue sin
intencion inmedial 7o, Sor Iné .

ia intencién inmediala de tocarlo Sot ‘fnes Seencuentra frente al cadzper Profegiéndolo,

1 diestra y siniestra, ’ giendolo, lanzando cuchiliadps

SOR ANGELA. Ahora nadie podri negar que Ia hemos cuidado bien. jMiralal

Sor Inés se estremece desesperada, como si algo la abogara, MADRE SUPERIORA. Hay

' - que convencerla
Obedecido... No hay nece con dulzura

; . Elfa si
sidad de hacerle dafio, Ange 12 siempre me ha

MADRE SUPERIORA. Realmente, arreglada asi ya no produce tesror. Yo te ot
d!

dije que era una buena idea. Cuzndo suenen los gltimos disparos, procla-
mando la victoria de los nuestros, saldremos a fa calle. (De pronto Sor Inéds ve
el cuchilio, Por su parte, Sor Angela enciende un cabo de fabaco.) Yo pienso
que debetiamos transportarla nosotras... (Sor Inés foma el cuchillp.) Pesa
mucho y apesta como mil diablos, es cierto, pero si la alzamos enre td y yt)
y la pobre Sor Inés... (Sor Inés avanza, con el cuchillo elevado, hacin las
otras, que no se dan cuernla de nada.) Produckiamos un efecto memor 1-
ble... {Tres dulces monjitas Hevando los despojos de una venerable dama!
Pero...jcomo eres de ignorante! jLas peinetas no se ponen de ese ladol ;-

iAvanza y convé i
¥ €ncelal Vamos, hazlol iVeremos qué

G - ¢éNo te das cuent
IE053 U0 poco en toda I que est
loignoras, pero
merite por el mu

a del peligro en que nos e
4 ocurriendo alia
¥o te lo voy a contar, Es horrible. B

rite ndo, con su cola al aire. La san
i o et los alrededores. . as...
Q[_rﬁg‘_i_j-Ayudaf,?:so n?f:u r;t:}f... Tenemos qQue portarnos bien Jas unassgclf: ;:
Btamon indefonagy puam ;{;{3.. ;Sa nos peleamos, ;a dénde fremos a parar?
No i i s oy oo }(13 4 tempestad... Deja ese cuchillo, queréda.
0 Ie‘hizo mal, fue s B&1a ha puesto de linda a ny sefiora? Antes, cuan.
o N St querer, pero ahora Ig cuida mis que nadie o
t:_‘ﬁx!{g'dre Superiora avanza coy, l
165 le entiegye of arma, con
.?_rof;‘s:rj;o. Pasivamente, Sor
de qite estitiery g Bunta

ncontramos?
afuera, en lag calles. Tu
t demonio circula libre.

Cuando la Madre Superiora va a arreglar In peineta, de un saita Sor Inés se
interpane entre ella v el caddver v lanza una cuchillada que la Madr
Suprertora evita dgilmente.

MADRE SUPERIORA. ;Qué?
SOR ANGELA. {Retrocede!

Esta vez la cuchillada ba sido divigida bacia Sor Angela.

MADRE SUPERIORA. Inés... Inesita... nifia... ;Qué te pasa?

Sor Inés arroja unda nueva cuchiflada. La Madre Superiora salta hacia alrd

venc,
2cida de haber cready ui ambiente de hip-

Inés ]
o e}c;:msewa el cuchiilp, aungue da la impresion
i ie ot e ¢ } ; chmlo.!La Madre Superiprg se erCueEntra
casia, rAngela im / .
alraper e Sor ng , Tt e s £
) " . _ . y Creyendo que

pr , a!'espr evenida, se deslizg Poresttre fos bultos pm':fat P“ﬁ'?e
oipe fraca, " A 2 lvehe
ibe fracasa. Sor Angela y Sor ngs se trabar en una lychg

SOR ANGELA. (Decidida a batirse, asume la actitud de un tigre acorvalg-
do.} La grandisima asquerosa... {Hubiera debido despedazarla para que ng
nos jodiera mis! jPero me las vas a pagar! :

Sor Angela intenta sorprender a Sor Inés fingiendo una actititd, como;

tratara de avanzar en ofra direccion, pero Sor Inés le lanza una nue

cuchifladagmedrentdndola un lanto. Sor Angela se voltea a uniado, gritanci i
-~/ itdiotal ¢No pudiste

? iBueno, bastal P =5

ar el ; ! iAngela, Inés, de;
_3{1__1(}!:_1_.. iDios mio! iQuieren matarse com::a perrzns' s o
;4‘__._I?Iagan lo que les digo, imaldita seq! ‘

PErar a que yo e
; pelear! ;Cuidado!
ilnés escﬁchame...Angefa

MADRE SUPERIQRA. (Protegiéndose tras un nineble.) Inesita... ;Como sele
ocurre hacer esas cosas? Cilmate, pequefia, aquf estd tu amiga, th hernan
tu madre... Dame ese cuchillo y ven agui, a mi lado.
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SOR ANGELA. (Sin dejar de luchar.) Canalla...te voy a ensefar! jVas a ver!
iTomal,.. jNo te quedaril... jCobarde! :

MADRE SUPERIORA. (Agarra un objeto cualquiera y comienza a ga!pea% a
las dos rivales.) Fe dicho que basta! [Vayan a sus sitios! {Un poco de orden!
iVan a romperlo todo! (Golpeando mids fuerte.) Se estin haciendo dano!
iParen de una vez por todasl.. Angela, Inés, cuidado, la sehora... '

IO hﬂCla dESdE JOS ve Iite aIEDS... } Pala qué e Sirv D; S]eln"
E £ V)
T

Efectivamente, empujado en la lucha, el caddver cae rodando por tierra. Sor Pre has perdido de antemano! iLos débiles ny deh
1¢a deben tratar de |
U

Inds regresa de un salto y le da una cuchiflada a Sor Angefa, Viendo la
Seflora por tierra y a Sor Angela sangrarvdo, Sor Inés se asusiet y se alej
retracediendo, con el cuchillo en la mano,

hubieras metido

_ : €] cuchill
Aubie @ped:do. iTraidora! jInfame
bere miva fjamente 4 la Meady :

O entre
iMaldita! (Sor-

SOR ANGELA. (Grita a la Madre Superiora.} [Quitale el cuchillo! iRﬁpid:

. [} B 1 o, . - ] -’ - R .
lAprgv‘echa que tiene miedo! Me hirié y es capaz de matarnos... jAgirral 2 ;_‘,Ejgnes? ¢Por qué pones esg Cara? Piensas d? Superiorg ) &Y ahora
ripido! narte? [Cierra ioel e que ademds
it St e g o, 0108 INO me mires asil Me dan escapin s B QUE Perdo-
e de ! iTe dije que Jos cerraras! 2:01rios de tener tanta

MADRE SUPERIORA. (4vanza iracunda bacia Sor Inés.) Ven acd, degen
rada, sordomuda maldita! Lo dafaste todo... Sor Angela no te lo perdon
otra vez... Y yo también me cansé de aguantarte... (Toma algo para protege
se y avanza decidida. ) Mira cSmo me pagas por haberte tratado bien! jQuié
me manda ser buena con los animales salvajes! ;Criz serpientes y te devo

iBasta! (Coloca 15 bulta o fo gue

nmdviles ) No es culpa

- . - . . - IRk iloﬁni HiAl 0] i:
in las entrafas! Pero esta vez seré yo quien te castigard... Vas a darme &5 é_dé_;jmcﬂdc?ue hacemos es obedecer! iS&gUimé.s Ega 10s guia y nos mane-
cuchillo, y a recibir unos cuantos golpes... [Te voy a dejar la piel hech i'ﬁ:g'é Ea'c?;dir que fas cosas ocurran (Retira sus brgmn coriente! ;No se
pedazos!... (Sor Inés, de perfil, retrocede contra unos muebles amontonado ; onde se ericuentry SorAngela, Ya Sor z0s. e levania y se

EfCUeh Ly 55 e5ie
ICUeRiran cercq del proscenio. Muy b0 Do Inés esti muersg, Ambas

La Madre Superiora avanza lentamente.}) ;Dame eso! (La Madre Supeiior adie ma SPuE
racie mds podrd hacerle mal, ' PUes de todo, es mejor

se darroja sobre Sor Inds, quien irata de berirla sin consenguirlp.)
Madre Superiora se sie
S batnt dejado de oirse,
@.un silencio totg),

SOR ANGELA. (Siguiendo con apasfonado interds todas las incidencias d
accidn, aungue sin dejar de pensaren su berida.) Cuidado! {No te metas ¢
frente! Sorpréndela por un fada! jAsT no, imbécil, te vas a dejar apufal
iEso! {Retrocediste a penas a tiempo! (Por poco te agarran! {Salta antes de ¢
tenga tiempo a defenderse! ;Que no se te escape! Por detris! [Trata de ney
tralizarial jMuévete, golpéala abajo! jDale una patadal ;Golpéala, golpé
golpéalal No retracedas asi, vas a perder e equilibrio... Toma aliento, jEn
le de lado! jAtencidn a su izquierda, es peligrosal jArrincénalal jGolpea duro
{Trata de darle en la cara! {Un directo al estdémago! {Siguele dando! ng
dejes recuperar! {Es el momento! No la dejes respirar! {Eso es! iEsol iSi
esa taclical Voliéate ripido y... (Eso! Lo lograstel ;No la suelies! Tuércele
brazo si no 1e da el cuchillo! ApSyate sobre ella...con todo s peso.:
toda tu fuerza!

o8 il
Porp’i?::c{e qie Sor nés b rerto, cantos y tambo
1a vez desde el comienzg delseguncio acso
¥

bilena La i
- . gente siempre inveasy i

‘ stiga ¥ siemp rmina por d
Tgndremos que reenterrarly, ’ ¢ termina por escubririo

RE SUPERIORA, §;

il - <L Y 1ecuperar las § ;
te joyas. No las d o
e quggzn ]_"’ botella que Sor Angela e a@lcanza,) ?pilfamremos natil
: onde iremos... v nosotra odo es muy caro €n

Sor Angefa, qiue babla comentando Ia sttuacion como st se tratara
as,.. d‘! €mos neCﬁSfdad de mucha
5, miy-

evento deportivo, se recuesta, relajando fos miisculos, La Madre Supeit
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SOR ANGELA. (Saca ofro cabo de labaco de su bolsillo, lo enciende con: :
que estd fumando y se lo pasa a la Madre Superiora ) Fama. Una vez con _ ido de golpes en |
a un marino que decia:... "Hay que fumar mucho para envolver al mundd er o fon! iEsta vez saben que est o1 la puerta qumenty gradualmentey
un telén de humeo... 56lo asi podremos ser felices...”. (Fie a carcajadas.) £51d bien afilade ) AMOS aquil (Agarrg ef o tehilio Cercford;;
e : ' 2

Liega.
: Zose de
MADRE SUPERIORA. (Fumands.) ...Uno mismo se deberia envolver pas N
protegerse. Y no de humo, sino de enormes puertas de hierro, murallas

a -
grillos y grandes pozos llenos de tiburones... Pantaldn.) Nos parece o

lusion... Eiy ir al

5ion... Ellos se 80, pero no

o tueron.., No hay nadie ep I }sla Estan?s Vﬁ‘f?ad. s una
0s solas,

R ANG
) ELA. ( Colocandp g crchiflo en of Ciniurg,

381 de ﬂﬁdle. (DE ? &péqu,

SOR ANGELA. .,.Era un marino que olia a tabaco, a ron, a mujeres... Siempre
libre en el mar, y adn mds libre en la tierra... Siempre borracho.., ‘

MADRE SUPERIORA. (Sin perder el Inlo de sus pensamienios.) .. .Cuandd
haya vendido mi parte, me gustaria comprar un castillo en el mis aspero

alejado rincén, para erizarlo de pias, de modo que nadie pueda entrar,
Conozco a la gente. Nunca se puede saber, Pdsame eso,

SOR ANGELA. (Que se ha quedado pensativa. ) ;...Oyes..?

MADRE SUPERIORA. (Trata de beber, pero la botella estd vacia.) ;Termin
dal (Arroja la botelin a un lado.) o

SOR ANGELA. (Se levanta poco a poco sin defar de escuchar.) ...Comfﬂléta
silencio.., oo

MADRE SUPERIORA. Nos habrin dejado solas...

SOR ANGELA. .,.Como el ciclén antes del desastre...cuando no se muev
una hoja... i

MADRE SUPERIORA. Se fueron... No me parece raro, Deben estar huye
do... Ellos no saben gobernarse. :

SOR ANGELA. ...Enire mis grande es el silencio, mis grande serd la fue
del vendaval... El viento y el agua se desencadenarin enloquecidos..

MADRE SUPERIORA. Alguna vez of decir que cuando Jos indigenas de’
islas organizaban una conspiracién, iban de una a otra isla en canoca.

SOR ANGELA. ;...Oyes...?
Algunos galpes sordos ban comenzado a resonar.

MADRE SUPERIORA. Nada,

ho.;-ifo NO quiero ser Ja g

= mil Te h € ocurra! [Ouy
b‘?ue cambiaré! ;Yo creo enpé?{?!ﬂo cambiar, ya te o he pmmel[%:
noes. El sonj, - - iNO me niegues ’
ol iNuestra Jd{; XG0 aumenty, ) iAngelal igNo esu perdé,m (Nuevos
...... salvacion se encuentra en oprg artel ?Or ahit ;No sigas

> partel iSigueme! (Se dirige

1€ON gy dond, .
o8 e f
1en cimino. 1g ?ub:;sc:?m@mado & abrir su tinel) por aqui,.. §
eI . 4 muy cer k L.. 5], este
WENZG o Cepay <a... Es por aqui '
£ roon i qui... (Za af, -
16Hco. Nirepo ;;:7? ! ”?g desesperacio, Sor 4 ngela yg J’J:: Zﬁj o
et T 7 ; _ n
e insostenibie. ) 1 2. &l :;orzra’o eXrarno aumenta ay, o o
e ~/ i85 por aquil (Es por aquil iEs p » Glinenia has-
- 1&5 por aguj)

Telon Fi
SOR ANGELA, Escucha. inal

MADRE SUPERIORA. (Retrocede ligeramente.) Tengo que confesarteal
Los golpes en la puerta... Yo los inventé. Para que me dejaras trangu

; , ) ottul i
Contigo nunca se sabe... Tienes un caricter... : . bre/noviembre de 1967
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