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CENTRO DE DOCUMENTACION MARIA LASTAYO Y FONDO PROMETEQ

UN ARGHIVO PARA DAR VIDA A LA MEMORIA TEATRAL

Por: Norge Espinosa

Quienes conocieron a Maria Lastayo
la recuerdan como una persona singular.
Su pasién era el conocimiento, y su
gesto mas provechoso, el rigor. Durante
muchos afios fue la protagonista del
Centro de Documentacién e Informacion
del Teatro Nacional de Cuba, y en
ese rincén que ella habia organizado
minuciosamente, se le podia encontrar
dispuesta a responder cualquier
consulta. A poco tiempo de la apertura
del Centro, en una nota publicada en
la revista Bohemia, el profesor y critico
Mario Rodriguez Aleman afirmo:

“Fuente de consulta inevitable para
escritores e investigadores asi como
para graduados que escriben trabajos
de diploma acerca del teatro, el ballet
y la danza, este Centro (...) ha venido
a llenar un vacio. (...) Maria Lastayo,
una capaz especialista en las técnicas
de documentacién e informacién dirige
el Centro, que radica en la propia sede
del Teatro Nacional de Cuba en la Plaza
de la Revolucion. La creaciéon de esta
nueva institucion cultural no parte
de la nada, sino de la tarea paciente y
larga de Maria Lastayo, quien durante
afios ha acumulado textos dramaticos,
fotografias, fragmentos  extraidos
de la prensa y las revistas, cables
internacionales, programas de las
representaciones efectuadas en Cuba
y cuanto material se sirva de fuente
informativa a los investigadores.”

Al gusto por el saber Maria Lastayo
unio su simpatia hacia el teatro, y a este
Centro dedicé sus mejores emperios.
Tras su fallecimiento, el local se mantuvo
activo hasta que se trasladaron sus
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fondos a otra dependencia del Teatro
Nacional. Por suerte, quienes siguieron
sus huellas preservaron los catalogos,
las notas, las fichas, los programas, en
el riguroso orden que ella siempre supo
mantener. Ahora, el Centro volvera a la
vida, para que sus registros y tesoros
puedan nuevamente ser consultados
por los interesados en la memoria del
teatro cubano, del cual, sobre todo a
partir de los afios 40 del pasado siglo,
hay abundante memorabilia en este
sitio. Se afiaden a ello libros y ediciones
extranjeras, muchas provenientes de
donaciones, y que integran ese fondo
Prometeo, gestado bajo la mirada
puntual de su primera directora.
Amén de ese fondo, se impone ahora
actualizarlo, unir publicaciones y otros
materiales que continden la linea
trazada por ella, desde la posibilidad

de abrirlo no solo como una ventana
hacia el pasado, sino también como
una proyeccion hasta la actualidad de
nuestra escena.

Maria era persona de humor
también muy particular. Pasaban a
saludarla actores, actrices, directores.
Tenia no solo fe en sus archivos, sino
una memoria de referencista bien
entrenada que le permitia dar no solo
el dato necesario, sino aportar otras
sefiales que daban al investigador
otras nociones sobre aquello que le
interesaba. El Centro renace para
recordarla no solo desde sunombre, sino
para ofrecer ese mismo impulso que fue
tan suyo: el de entender que un archivo
no es un refugio de papeles muertos,
sino un acto de memoria que aspira a
conectarse con muchos otros. La idea
aspira, en efecto, a enlazar los fondos
de este sitio con otros archivos teatrales
de la Isla y mas alla, digitalizandolos y
restaurandolos, hasta convertirlo en
un punto ineludible de confirmacién
y conocimiento. Es lo que ella nos
exigiria desde lo que, con tanto celo y
disciplina, fue salvaguardando en esas
cajas, estantes y gavetas. La memoria
era su obsesidn, por fragil que parezca
ser la memoria del teatro. A personas
tan memoriosas como ella, debemos,
en este instante en el que pais retoma el
interés por su patrimonio y los archivos
que lo protegen, mucho por hacer.

Bienvenidos, nuevamente, al Centro
de Documentacién Maria Lastayo, y a
su fondo Prometeo, del Teatro Nacional
de Cuba.

Norge Espinosa Mendoza.

Edicion: Marilyn Garbey Oquendo
Disefio: Yorday Lloré Chong
Equipo de realizacion: Norge Espinosa, Lillitsy

Hernandez, Vilma Peralta, Alina Yasell, Luis
Daniel Ramirez y José Castro Blanco.
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Por: Pascual Diaz Fernandez

Muy poco se ha escrito sobre la danza folclérica profesional
en Santiago de Cuba, a pesar de constituir la base de todo
un movimiento danzario que ha repercutido en todo el pais .
Salvo alglin que otro articulo, una resefia con motivo de algin
aniversario y alguna que otra entrevista a uno de sus fundadores
y/o directores, no se ha escrito nada con caracter valorativo
profundo con respecto de las agrupaciones. La mayor parte del
conocimiento sobre el colectivo danzario circula ain por via
oral y/o periférica -medios religiosos, folcléricos, danzarios-
pero no hacen presencia en medios académicos, docentes y/o
de difusion especializados, nacionales, o internacionales.

La danza folclérica en Cuba ha sido vista desde diversas
aristas debido a que esta estrechamente vinculada con el
proceso de la esclavitud en Cuba. Es en la trata negrera donde
tiene sus raices y, posteriormente, en la que marca un sello de
pertenenciaeidentidadenlosdescendientesdelosafricanos.Sin
embargo, todavia no abundan las publicaciones que abarquen
etapas de cierta magnitud o estudios de trascendencia de las
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DANZAY

EN ANTONIO
PEREL

manifestaciones. La falta de investigaciones sobre nuestras
compaiiias danzarias folcléricas genera un desconocimiento
del publico hacia las formas auténticas del folclor danzario
cubano y, consecuentemente, una pobreza y esquematismo en
el analisis y proyeccién de la danza.

Investigar sobre la danza folclérica en Santiago de Cuba
posee diversas limitantes. La primera es la falta de informacién
escrita, debido a que la informacidén basica se trasmite de
generacidén a generacién por via oral. Ademas, resulta dificil
el acceso a la prensa periddica de la época; y, por otro, el
fallecimiento, enfermedad, invalidez o salida permanente del
pais de muchos de aquellos que poseen informacion sobre
el tema. Es escasa la elaboracion tedrica sobre el tema, lo que
impide realizar comparaciones, evaluaciones y andlisis desde
diferentes perspectivas tedricas y técnicas de la danza.

En este ensayo me dirigiré a la obra de Antonio Pérez
(1951) y su relacién con el proceso histérico del Conjunto
Folclérico de Oriente.

I

Antonio Pérez Martinez llega a Santiago de Cuba el 13 de
septiembre de 1972 y comienza a trabajar como coredgrafo,
director artistico y general del Conjunto Folclérico de Oriente
(CFO). Pérez Martinez, que habia iniciado sus estudios en la
Escuela Nacional de Artes, en 1965, tenia una sélida formacién
académica y habia recibido clases de destacados profesores
interesados en la busqueda de la gestualidad de lo cubano,
sucesores de los intereses de Ramiro Guerra y Eduardo
Rivero. Incorporado al Conjunto Folclérico de Oriente, viajé
a la Unidn Soviética (1972), donde se gradud de Master en
Coreografia. Obtuvo la Medalla de Oro en el Festival Mundial
de la Juventud y los Estudiantes (Berlin, Alemania, 1973) con
el espectaculo presentado por Cuba.

Al mismo tiempo, tenia las mismas inquietudes que sus
con generacionales -Marianela Boan y Rosario Cardenas,
entre otros- interesados en la investigaciéon corporal y la
indagacion social contemporanea.
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La voluntad creadora de Antonio
Pérez hizo que la compaiiia volviera a
centrar su interés en la danza moderna,
el teatro, la musica y el disefio de autor
y la creacion danzaria, en sentido
general. Permitié el desarrollo de la
danza hacia nuevos retos, ya detenida
en la reiteracion de danzas folcléricas
en las que no se llegaba mas alla de la
recreacion folcldrica, al decir de Ramiro
Guerra

Segln ha confesado Antonio Pérez,
le interesaba “el trabajo que habia visto
en el célebre Ballet Mosseiev, muy
popular entonces. Cuando estuvo en
Moscl, estudiando en el Ballet Kirov
de Leningrado, actual San Petersburgo,
qued¢ fascinado con el trabajo de este
Conjunto.

Desde los afios cuarenta, esta
agrupacién habia logrado el rescate
de lo mejor de las danzas populares
rusas y habia convertido el folclor en
un evento de gran espectacularidad,
colorido y belleza. Mezclaba con acierto
la tradicidén y el virtuosismo, lo culto y lo
popular, tradiciéon y modernidad” .

Cuando se incorpora al Conjunto
Folclérico de Oriente se preocupa por la
investigacion folcldrica, sin dejar de lado
el universo de estudios sobre la danza
moderna. Tendra su primer y resonado
éxito con la presentacion del Conjunto
Folclérico de Oriente en el teatro Mella
(La Habana, diciembre 1972) con un
programa en el que estaban El Gaga, que
constituyé la primera representacién

escénica publica de esta danza haitiano-
cubana del gaga en Cuba; lo cual ya, de
por si, es un mérito indiscutible para
el conocimiento del folclor cubano; El
rostro del muerto, también en la linea de
indagacién folclérica y Nuestro Sudor,
que tiene su particular importancia en
la creacién danzaria de Antonio Pérez.
Antonio Pérez Martinez considera
Nuestro sudor como su primer ballet
con determinadas  caracteristicas
dramaticas. Refiere, fundamentalmente,
la vida de los emigrantes haitianos, en
el siglo XX, en Cuba vy, por supuesto,
su manera de manifestarse, entre ellas,
por supuesto, la danza, como reflejo
de sus creencias magicorreligiosas.
Plantea en esa coreografia una vision
de la vida y de la muerte diferente a la
cristiana-occidental. El coredgrafo no
asume el criterio cristiano-occidental
de la muerte sino de las concepciones
magicorreligiosas haitianas. Este, hasta
donde alcanzo a ver, es el principal
mérito de la obra El autor continuara
investigando sobre la presencia haitiana
entre nosotros. Es el primer paso de un
camino que llega hasta su mas reciente
version de Yemaya y el pescador (2019).
El Conjunto Folclérico de Oriente
experimentara una division que
protagonizan Antonio Pérez y Aldo
Durades ( coredgrafo ) . Esta division
que se inicio luego de una presentacion
en el Teatro Mella de la capital, estaba
basadaenlosnuevos, quienesrealizaban
una representacion artistica del folclor,

y los viejos, quienes bailaban el folclor
puro. Esta division se organizara en
dos brigadas -hoy le Ilamariamos
proyectos- insertadas en la compaiiia.
Ambas Brigadas podian convivir -y
convivieron, desde 1972 hasta 1978,
aproximadamente- como variantes de
un mismo fenédmeno artistico y cultural.
Segun Aldo Durades:

“Quedaron en dividir el colectivo
en dos. El (Antonio Pérez) se quedaba
con los mas jovenes, egresados de la
Escuela Vocacional de Artes y yo (Aldo
Durades) con los de mas edad. Yo hacia
el folclor de las provincias y él la linea
experimental. Le llamamos Brigada Uno
a la que él dirigia y Brigada Dos a la que
yo encabezaba” .

En mi criterio, la divisién en dos
colectivos sufre un proceso que va
desde la creaciéon de las Brigadas,
como un primer momento, en el que
el principal interés esta en sacar
adelante la linea de la danza moderna;
y, un segundo momento, con la creacién
de lIsomba, donde ya comienzan a
incorporarse jovenes bailarines. Este
proceso culminara con la creacion del
Ballet Folclérico Cutumba, en 1976.

Milian  Gali Riveri, musico vy
folclorista, uno de los fundadores
del Conjunto Folclérico de Oriente,
sefiala que él tuvo un enfrentamiento
con Antonio Pérez “porque hacia
modificaciones fantasiosas en el canto
y en la musica, ademas de la danza".
De un lado, los amantes de la tradiciéon



folclérica y, del otro, los seguidores
de las modificaciones fantasiosas de
Antonio Pérez. Me atrevo aasegurar que,
desde entonces, esta ha sido la batalla
de este creador en la danza folclérica
santiaguera: lograr un cambio en su
mentalidad y realizacion para lograr un
estadio superior en su desarrollo.
éCuales son los valores de sus
danzas folcldricas y sus coreografias?

Antonio Pérez le aporta como
coreodgrafo el trabajo de conjunto, el
cuerpo de baile como personaje Unico
sin dejar de ser mdltiple y diverso. Su
estética esta basada en un pensamiento
danzario moderno. Emplea el folclor
como recurso expresivo. No lo
reproduce, ni lo recrea. Lo estiliza y se
sirve de él para crear el movimiento, la
composicién y la imagen.

Otra de las obras que definen la
creacion coreografica de Antonio
Pérez es Fiesta Negra (1977). Los
antecedentes de Fiesta Negra estan,
a partes iguales, en el folclor caribefio
y la poesia popular cubana. Su titulo
enmarca diversas maneras de las fiestas
populares caribefias. En el espectaculo
se presentan varias danzas folcléricas:
Bembé, Gusan, Arara, Biché y Rumba.
Su progresién dramatica se desarrolla
a saltos, multidireccional, debido a que
no sigue un argumento lineal con un
conflicto unico. Sin embargo, las danzas
y cantos van en progresion en el sentido
en que van contribuyendo a crear un
estado de exaltacidn en los ejecutantes,
cuyo objetivo final es el agradecimiento
a los entes superiores y el canto de la
alegria a la vida.

La teatralidad estd basada en
la espectacularidad de los bailes,
generalmente acrobaticos, con
momentos de muestras de fuerza y de
habilidades danzarias, en los que dejan
perplejo al publico asistente. A ello se
une la estilizacion folclérica debido a
que no reproducen de manera fidedigna
lo que se realiza en los eventos magico
-religiosos, sino que coreografian estas
danzas, generalmente de caracter
individual o colectivo pero sin un rigor
y orden bien marcado, antes bien, al
contrario, se basan en la improvisacién
y el virtuosismo. El coredgrafo, en este
caso, aprovecha ritmo y musica para
crear el ambiente de violencia, alegria y
exaltacion.

La obra coreografica de Antonio
Pérez contintia en el Ballet Folclérico

de Oriente, puede ser visto como una
prolongacion estética y artistica del
Conjunto Folclorico de Oriente, mientras
Antonio Pérez Martinez fuera sudirector
artistico y general. Sin embargo, a partir
de 1996, cuando Milagros Ramirez,
asume la direccidn, el colectivo no esta
en su mejor momento creativo. Antonio
Pérez Martinez es el principal -casi
unico- de Ballet Folclérico de Oriente,
sobre todo en el periodo 1978-1996.
Entre sus obras mas relevantes se
encuentran las que, a continuacién, se
analizan, representativas de sus ideas
coreograficas.

En 1983 se estrena Soy Yoruba.
Tenia como propdsito llevar una
imagen de la riqueza de las raices
yoruba en la cultura cubana. En Soy
yoruba, la poesia de Nicolas Guillén es
el alma que anima el espectaculo, asi
como su dramaturgia. La tematica, el
discurso escénico y coreografico, asi
como la concepcion dramatica fueron
planteados y desarrollados de una
manera diferente, lo que constituyé un
paso de avance hacia la nueva linea de
trabajo. La teatralidad se asienta en un
doble lenguaje corporal y textual.

El coredgrafo trabaja con las
interpretaciones de los dioses del
panteon yoruba por los bailarines,
dentro del canon establecido por el
ritual y la practica escénica folclérica
pero, a su vez, invita a los bailarines
a imporvisar, que hagan gala de su
creatividad y virtuosismo.

Sublevaciéon o Cadenas es otra de
las obras que Antonio Pérez estrena
en 1983. Toma como base fundamental
las tradiciones de la zona suroriental
del pais y, dentro de ella, los bailes del
folclor congo y haitiano. Con ella se
rinde homenaje al pueblo sudafricano.
Su puesta en escena es un analisis y
reflexion sobre la conducta del ser
humano ante la vida, con sentido critico,
ante la represion y la esclavitud a la que
fueron sometidos millones de seres
humanos a lo largo de la historia. En
tal sentido pone énfasis en los paises
subdesarrollados del Tercer mundo, que
sufren, en la actualidad, la explotacién
mas despiadada.

Sublevacidn o cadenas es una de las
obras en las que el conflicto es evidente
desde el primer momento. Entre sus
recursos mas destacados y novedosos
se encuentra el empleo de fragmentos
grabados de discursos de Fidel Castro
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Ruz sobre la necesidad de luchar contra
la explotacion y por la libertad. Antonio
Pérez retoma la idea de mezclar
danza y teatro y, de igual modo, hace
coreografias nacidas del yanvali, el
merengue haitiano, el simbi, entre
otras danzas de gran fuerza y vitalidad
expresiva.

Sublevacién o cadenas es una
historia sobre el periodo de la esclavitud
en Cubay el dilema entre los explotados,
que deben tomar la decisién: seguir
siendo esclavos o luchar por la libertad.

Una de las coreografias mas
representativas de su labor es El
Cafetal (1989) que se realizo coautoria
con Rogelio Meneses Benitez (5 de
enero 1942- 19 de julio 2006 ), actor y
director teatral santiaguero. Esta obra
es un fresco coreografico, segun la
terminologia adoptada por el autor. Esta
dividida en cuadros independientes pero
hilvanados por el proceso de produccidn
del café. Asi, se van presentando
desde la recogida del grano pasando
por todas las fases de éste hasta el
fin de su produccién y el festejo por la
terminacién de la cosecha. La estructura
dramaturgica cuenta con seis cuadros,
entre rezos, bailes y lamentos. Al mismo
tiempo, la obra es un panorama de la
vida de amos y esclavos en una hacienda
cafetalera en Santiago de Cuba, luego
de haber arribado de Haiti a causa de la
Revolucion a finales del siglo XVIII.

En cada uno de los cuadros se canta
una cancidn que funciona como sintesis
del mismo, se utiliza como elemento
dramaturgico que orienta el sentido de
este. El nivel de estilizacién coreografica
estd cefiido por los bailes folcléricos
que le sirven de base. La grandeza y
majestuosidad de la obra consiste en
la forma en que son estructurados
los cuadros, que van pasando, en
progresion dramatica, desde la llegada
hasta la adaptacion a la nueva tierra.
Solistas: Nelson Pérez, Cecilia Vizcay,
Migdalia Linares. Actuacion especial del
actor Rogelio Meneses.

Pero la mas representativa de todas
es Yemaya y el pescador (1989), y poco
se hainvestigado sobre estaimportante
creacién de Antonio Pérez Martinez
que, con todos los requerimientos
artisticos necesarios, abrid las puertas
a la verdadera denominacién de
Ballet Folklérico con una peculiaridad
novedosa y elevado nivel técnico vy
artistico, reafirmadora de los valores
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expresivos que figuran en la cultura de
raiz popular.

Esta obra resume con éxito el
trabajo de experimentacion que se
venia realizando, se aprecia un amplio
desarrollo de la danza , no basados
en simple secuencias de pasos, sino
los principios de sus movimientos,
tales como: relajamiento, tensidn,
contraccion vy liberacion del torso, se
crea una tremenda fuerza y accion de
movimiento con mucha emotividad,
unido a novedosos matices.

En esta obra aparece un adecuado
tratamiento del espacio, enriquecido
por lo artistico y por los movimientos
donde se utilizan la oposicién y tensidn,
se aprecia un evidente cambio donde
adquirieronun nuevo ritmoy dinamismo.
Yemaya y el pescador cuenta la historia
del suefio de un pescador, su vinculo con
la oricha del mar y, como resultado de
ello, el panorama de la comunidad en la
que éste vive asi como la espiritualidad
a la que se refiere.

La obra es, al mismo tiempo, una
reflexion sobre el ser humano como
cuestién individual pero, a la vez,
como ente social El publico creyente
y/o conocedor suele reconocer en esta
historia una versién libre de un pataki
de Yemaya y no deja de tener razon.
Es una metafora sobre como el ser
humano y la sociedad marchan hacia
su descomposicion por no respetar
las normas ancestrales heredadas por
generaciones. En ella, reitera la idea de
la comunidad enfrentada a la fuerza
de los dioses reflejadas en eventos
desfavorables para ella. De nuevo,
el enfrentamiento de dos bandos en
pugna, intereses encontrados y proceso
de unidad entre los elementos de la
comunidad que permite el regreso al
orden, la paz y la alegria.

En la gran mayoria de |Ia
documentacidn revisada se plantea que
el Ballet Folclérico de Oriente fue creado
por Antonio Pérez en 1980. En una
entrevista con Antonio Pérez explicé
que, para él, la intencién del cambio era
evidente desde 1980, dado que esa era
su idea desde mucho antes.

]

La vida de Antonio Pérez toma un
rumbo diferente a partir de 1996 cuando
comienza a trabajar como coredgrafo
con la Compaiiia Danzaria Folclérica
Kokoyé, creada y dirigida por su antiguo
compafiero del Conjunto Folclérico
de Oriente, Juan Bautista Castillo

(bailarin y coredgrafo ) . A la muerte
de su director fundador sera su director
general, volvera al Ballet Folclérico de
Oriente como coredgrafo, para reponer
o re-estrenar Yemaya y el pescador.

En estelapso de tiempo (1996,/2019)
continuard con su labor de fusién
coreografica (folclor/danza folclérica/
danza/teatro). Crea, entre otras, La
Jungla, Nganga, Iré Kalunga sa fua,
Eshu Ara, y, Pueblo. Kokoyé cuenta
con dos lineas fundamentales de
trabajo coreografico. Una, dirigida a las
manifestaciones de sustrato africano
danzarias y musicales; y otra orientada
hacia las danzas populares caribefias.
Pero en ambos casos se sustentan en la
investigacion a partir de un pensamiento
contemporaneo de la danza. Cuenta con
un  extenso repertorio: Lavanderas;
Pescadores; Mi tambor; Iré Kaluna se
fua, ballet folklérico; Nganga, danza-
teatro; Loco Tilin; La Jungla, Echu Ar3a,
Palangandn; Bicheb; Gaga; Las Cutaras;
Son Changiii, y Rumbeando.

En todas ellas se parte del mismo
principio:laculturacubanaeselresultado
de la mezcla entre conquistadores y
conquistados, espafioles y africanos,
quienes finalmente crearon una nueva
cultura.

Todos los recursos escénicos y
danzarios han sido desarrollados de
manera ldgica progresiva y coherente
para expresar el punto de vista del
espectaculo, sobre la cultura cubana o
la caribefia y sus fundamentos.

En Develando la danza, Ramiro
Guerra plantea que esta fuera de duda
que existen dos tipos de danza, lo cual
es una idea planteada por el propio
autor desde mucho tiempo atras. Pero,
ahora, mas adelante, sefiala que:

“Existe entre ambos extremos una
danza intermedia en la que la metafora
construye, a mitad de camino entre la
abstraccion y la mimesis, un territorio en
el que surgen imagenes con una retdrica
expresiva afin a una poética que, aunque
comprometida con la realidad, esta lo
suficientemente distanciada como para
poder tomarse licencias de mayor nivel
intelectual”

Creo que, en obras como Tiembla
Tierra y Eshu-Ara, correspondientes
a su periodo en la compafia danzaria
Kokoyé, Antonio Pérez se encamina,
aunque, por poco tiempo, en un sendero
que, de alguna forma, tiene puntos de
contacto con la reflexion tedrica de
Ramiro Guerra. Si bien en algunas de sus

obras anteriores, de la década de los 90
eran de caracter mimético y/o narrativo,
en otras (Aguard de Iroko), comienza a
dejar atras estas formas de coreografiar
un conflicto.

Asi, por ejemplo, en Tiembla Tierra,
a fondo, se deja ver una reproduccién
del cuadro de Wifredo Lam, La Jungla,
del cual emergen los bailarines. El
cuadro es de enorme importancia
porque sintetiza el tema de la obra.
Realizan danzas de raiz folclérica
pero en las cuales se produce un nivel
metaférico para expresar el sentido de
combate, de resistencia y de esperanzas
del pueblo, sea o no, africano. La jungla
es como la vida, con sus misterios, sus
luces y sombras, sus opresiones y sus
libertades. La produccion de sentido
se logra a partir de la mezcla de lo
cotidiano y lo extraordinario, lo real y el
misterio. La gestualidad, el movimiento,
la composicion establecen un cdédigo
que genera un lenguaje, apoyado,
ademas por la musica -folclérica y no-
folclérica- y, sobre todo, por el gran
fresco de Wifredo Lam.

El autor, vale la pena reiterarlo, no
trata de asumir, copiandolo, el folclor
danzario africano, sino de proyectarlo
y estilizarlo para ubicarlo en las
coordenadas de hoy. No es necesario
pensar en que haya creyentes o no,
conocedores o no, interesados o no, en
el publico. Se convierte en un sistema de
sistemas con signos ambiguos, que no
son claramente folcléricos y en el que
abundan, sobre todo, las metonimias,
similes y personificaciones.

La dramaturgia organiza la
percepcion y canaliza la produccién de
sentido. Antonio Pérez se encarga de
darle pistas al espectador, puntos que le
sirvan de guia en su analisis. Tal papel
desempefia, por ejemplo, en Tiembla
Tierra, el cuadro de Lam, o el vestuario
congo; en Eshu Ara, las conocidas
personificaciones de Yemaya, Ochun,
Oyay Erzili como la maternidad, el amor,
la guerra y la paz; el huevo o el vestuario
de Changd, o la danza coral, que se
vincula, indistintamente con uno u otro
personaje, o la musica del Ave Maria.
Se trata de disfrutar el hecho artistico y
estético, a partir de una produccién de
sentido.

Por otra parte, en Eshu-Ara, se
propone una reflexion de indole
filoséfica, presentada por imagenes.
Lo primero que ve el publico es un gran
huevo, que, al romperse, aparecen dos



bailarines, cuyas danzas se parecen
pero son distintas. Uno, van generando
imagenes de la vida cotidiana, de corte
folclérico el otro, de corte moderno/
contemporaneo, una vida acomodada.
El cuerpo de baile ocupa una singular
posicién y relevancia, sobre todo, en
el inicio, en la conformacién del gran
huevo, alrededor del cual danzan: vy,
mas adelante, en el enfrentamiento
pero, sobre todo, en el final, en el
que bailan el Ave Maria de Schubert,
interpretado por la Steel Band de El
Cobre. El cuerpo de baile es una suerte
de dispositivo semiético, imagen, que
genera imagen, construccién cultural
(religiosa, espiritual, social), a partir
del cuerpo humano. Produce una danza
que no tiene que ser auténtica pero si
verosimil, con un alto nivel de recepcién
en el publico.
Il

El surgimiento del Conjunto
Folclérico de Oriente constituyd el gran
paso de avance para el desarrollo de la
danza folclérica en Cuba. Fue el primer
colectivo folclérico danzario profesional
creado por la Revolucién triunfante.
Surgié como una compafiia en la que
se conjugaron, folclor, danza folclérica,
danza modernay teatro. Sentd las bases
fundacionales para la investigacién
folclérica del suroriente de Cuba.

El proceso de evolucion de la
Compaiiiatrajo consigo latendencia, por
un lado, a la reproduccidn y recreacién
folcldrica; y la estilizacién y la creacién
folclérica, por otro. La divisién en dos
compaiiias contribuyé a elevar el nivel
de desarrollo de la danza, liberando a
la danza moderna de su vinculo con
la danza folclérica. El movimiento
danzario santiaguero reflejado en
ambas compaifiias, ha logrado expresar
toda la variedad folclérica de la region
y sus contactos histéricos, culturales y
sociales con el Caribe.

La figura de Antonio Pérez
representa una parte importante del
proceso histérico de la danza folclérica

en Santiago de Cuba. Su trabajo
significé un enorme paso de avance con
el cual marcé ha resultado altamente
reveladora en el objetivo de estilizar la
danza folclérica. Volvié a establecer los
principios del Conjunto Folclérico de
Oriente, creado en 1961.

Cuando se pasa revista a las obras
de Antonio Pérez se pueden observar
ciertas regularidades, entre ellas:

-Presencia de una dramaturgia,
tanto aristotélica como no-aristotélica,
respetuosa en forma y sentido de
los cultos sincréticos cubanos, pero
expresada en un orden coherente desde
el punto de vista artistico.

-Tomdo como base los criterios
de sus fundadores al implantar, en
lineas simultaneas, la investigacion
folclérica como base de sustentacion
de los montajes; la inclusion de la danza
moderna como parte de la teatralizacién
folclérica y la necesaria preparacién
técnica de los bailarines; el empleo de
la dramaturgia y otros instrumentos del
analisis y en los procesos de montaje;
esto es, una dramaturgia basada en
los canones de la religiosidad popular;
asi como la tendencia a la narratividad,
aungue con una presencia ascendente
de la danza alegoérica, y como superior
propdsito aspirar a una danza total,
en la que conviviera lo tradicional y lo
renovador, ambos, como expresion de
cubania.

- Dié a conocer las danzas folcléricas
de ascendente haitiano, resultado de la
transculturacién haitiano-cubana, con lo
cual contribuyd a reconocer este aspecto
de la diversidad cultural cubana.

-Sus montajes se han convertido
en modelo para otras agrupaciones
danzarias folcléricas, en las que se
mezclan folclor, danza modernay teatro.

La obra coreografica de Antonio Pérez
puede ser resumida en cuatro secciones:

Los cuadros folcléricos o estampas,
bienalamanerade Mosseievodel propio
carnaval santiaguero; coreografias de
breve tiempo, monotematicas, como,
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por ejemplo, el Bichet, El Mani o Las
lavanderas, en las que el cuerpo de baile
tiene un relevante protagonismo, con
breves momentos de virtuosismo de
solistas.

Las odas, que desarrollan una
estructura equivalente a la de su similar
las que se pueden
mencionar, Oda al Tambor y Oda

literario, entre

antillana, entre otras.

Los frescos coreograficos, los que,
como su nombre lo indica, resultan
similares a las literarias, forman una
sucesion de cuadros enlazados por un
tema, como sucede, por ejemplo en El
Cafetal,
en los que, puede hablarse de una
dramaturgia no-aristotélica.

Los ballets folcléricos, piezas de gran

Soy yoruba, o, Fiesta negra,

empaque, concebidas a la manera de los
ballets clasicos, con elementos narrativos,
solistas, conflicto que se desarrolla y un
tema trascendente. Son sus ejemplos mas
representativos Yemaya y el pescador
y Aguaré de Iroko. Por su tematica, los
ballets folcléricos pueden ser clasificados
como contemporaneos (Pueblo, Huellas
de sangre), los de indolesociopolitica
como Sublevacién o cadenas y, los mas
conocidos, de evidente raiz folcldrica:
Odusanya, La piedra de Ochuin, Yemaya y
el pescador y Aguiaré de Iroko(El pajaro
de la Ceiba)

De igual modo, se puede hablar,
en general, de tres etapas creativas:
los inicios, en el Conjunto Folclérico
de Oriente; el esplendor, con el Ballet
Folclérico de Oriente; y la de nuevas
experiencias, con la Compafiia Danzaria
Kokoyé.

Antonio Pérez Martinez ha sido el
coredgrafo mas relevante del Conjunto
Folclérico de Oriente.

! Entrevista inédita realizada por el autor a Antonio Pérez Martinez
2 Ernesto Tamayo Trigero Placeres del cuerpo. La danza en Santiago de Cuba. Editorial Oriente
3 Ramiro Guerra Develando la danza. Ediciones ICAIC
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Por: Jorge Brooks

Victor Cueéllar es el coredgrafo
mas prolifero en la historia de Ia
danza cubana. La creacion de 43
obras, la mayoria de ellas para Danza
Contemporanea de Cuba, y para otras
compaiiias profesionales de danza
y ballet, a lo largo de 24 afos asi lo
atestiguan. Ademas de coreografiar
para Cabaret, Comparsas, y Movimiento
de Aficionados. Junto a Ramiro Guerra,
Alberto Alonso y Eduardo Rivero, es uno
de los grandes creadores de este arte en
nuestro pais, con obras emblematicas
que aun perduran en el imaginario del
publico cubano e internacional como:

“Panorama de la musica y la danza
cubanas”. Danza Moderna de Cuba, 1973

“Micheldngelo”. Danza Nacional de
Cuba, 1979

“Escenas para bailarines” (Fausto).

Danza Nacional de Cuba, 1979

“El poeta”. Danza Contempordnea de
Cuba, 1986

“Celestina”. Danza Contempordnea de
Cuba, 1989

Panorama de la musica y la danza
cubanas, su obra cumbre, se estrend el
25 defebrero de 1973 en el Teatro Infante
de la ciudad de Holguin por el Conjunto
Nacional de Danza con notable éxito
en Cuba, y en los grandes escenarios
del mundo en los cuales se presenté.
Es una obra de cierre de programa,
que se destaca no solo por su caracter
identitario, sino también por su alto
valor historiografico, al relacionar, como
es recurrente en la historia de la cultura
cubana, los datos o acontecimientos

culturales, los hechos politicos, y la
correspondiente situaciéon econdmica,
que transmite la esencia del cubano en
diferentes contextos sociales.

El guion se desarrolla a partir de
las particularidades de nuestra musica,
que se diferencia por su riqueza ritmica
y sonora de la del resto de los paises,
pues desde su surgimiento comienzan
a mezclarse los elementos musicales
traidos basicamente de Espafia, con
otros inherentes a distintas culturas
africanas que convergieron en la Isla
a partir de la ignominiosa trata de
esclavos, a consecuencia del genocidio
cometido contra los habitantes
originarios, lo cual provocé que
desaparecieran las manifestaciones de
musica y danza de la cultura aborigen
en las islas del Caribe.

El tiempo de duracién de la puesta
en escena esta calculada entre 45 y 50
minutos, en dependencia de la dindmica
de los artistas, y de la respuesta de la
interaccion con el publico asistente.
Concebida como con una sucesién lineal
de instantes o escenas “asimétricas”
que se complementan en tiempo y
espacio ', a las que el autor denomina
cuadros, y estos cuadros estan
conformados por seleccién de géneros
en la historia de la musica cubana, y
su correspondiente representacién
de diferentes expresiones de bailes
populares cubanos, surgidas estas
manifestaciones en nuestro pais por
el proceso de transculturaciéon, como
consecuencia de la colonizacién, del
genocidio auna culturay la trata negrera
(genocida a la vez).
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Panorama de la musica y la danza cubanas.

Parte de una seria investigacién
sobre las formas tradicionales de la
musica y los bailes populares cubanos,
y los relaciona, los articula y organiza la
narrativa de los movimientos corpéreos
con la experiencia en el tiempo de casi
medio milenio de existencia, a la vez
que juega con la inter-temporalidad.
El guidn responde a la linealidad del
espectaculo, estd en funcion de la
dramaturgia, y deja las puertas abiertas
al futuro, representa el pasado y su
presente al unisono. Su propuesta de
ese presente influenciara a todas las
propuestas de danza moderna, post
moderna, contemporanea, y del mundo
del espectaculo, que utilizaran a la
musica cubana para su concreciéon. Mas
de una vez hemos escuchado “es un
pequefio Panorama...”.

Cada cuadro tendrd su mdusica,
al que le correspondera el rasgo de
esa temporalidad en funciéon de la
dramaturgia del espectaculo, que sera
narrada por los movimientos del cuerpo
humano a través de la danza con un
caracter dual: la representacion popular
sera desconstruida casi a la vez, hacia
una proyeccion contemporanea.

En este periodo (1971-1972)
comienzan a llegar a la compaiiia los
primeros bailarines graduados de Ia
Escuela Nacional de Danza, lo cual trajo
aparejado la confrontacién légica con la
generacion fundacional, formados por
Ramiro Guerra, Lorna Burdsall y Elena
Noriega.

No aparece la fecha exacta en la
que fue estrenada Panorama ... Todo
parece indicar que fue bajo la direccién



de Pablo Bauta (1973-1976). Segun
la opinién de los que estaban en la
compafia en esa época, su mandato
fue muy desacertado, casi desaparece
la compaiiia y logré que Lorna Burdsall,
fundadora de la agrupaciéon y quien
fuera su directora, también abandonara
los salones del Teatro Nacional en 1976.

El Director General de Danza Nacional
de Cuba cambié la cerradura de la puerta
de mi oficina en mi primer dia de regreso de
la gira exitosa por Europa. ... 2

El disefio de vestuario parala premier
estuvo a cargo de Jimmy de la Torre, la
escenografia fue disefiada por Eduardo
Arrocha, y como era recurrente en casi
todas las obras de ese periodo, y en
particular en la de Victor Cuéllar, todos
los posteriores disefios de Panorama...
fueron realizados por Arrocha.

Para su puesta en escena, Cuéllar
involucré a toda la compaiiia, seleccioné
en su mayoria a experimentados
bailarines de los afios fundacionales,
fogueados en las puestas emblematicas
de Ramiro Guerra con musica cubana,
entre ellos: Ernestina Quintana, Luz
Maria Collazo, Clara Luz Rodriguez,
Cira Linares, Perla Rodriguez, Nereida
Doncel, Isidro Rolando. Arnaldo
Patterson, Pablo Trujillo, Eddy Veitia,
y Atanasio Mederos, quienes solian
representar las escenas mas cercanas
al folklore. Junto a ellos, en actuaciones
especiales intervenian en estas escenas
como bailarines, las vestuaristas,
magquillistas, mdusicos, y cantantes
como Nancy Rodriguez, Inés Gonzalezy
Ricardo Gémez (Santacruz).

“MUsico entodas las obras del repertorio
del Conjunto, bailarin en Panorama de la
miisica y la danza cubanas’, asi resume
su quehacer Ricardo Gémez, percusionista
y bailarin. 3

En contraposicién, para la
representacion contemporanea como
reflejo de lo popular, recurrié a la
generacién mas joven, a los recién
graduados de la Escuela Nacional de
danza, que devendrian en grandes
intérpretes como Manolo Vazquez,
Dulce Maria Vale, y Diana Alfonso,
entre otros.

La critica nacional e internacional
de la época no escatimé elogios a la
compafiia por la puesta en escena
de Panorama... A finales de los
80" de la pasada centuria algunos
criticos cubanos comenzaron a
cuestionar su permanencia por tantos
afios en el repertorio. Hoy, en esta

contemporaneidad tan contradictoria,
algunos de ellos reclaman su reposicion,
pero estd “Compas” (2003), “Mambo
3XXI" (2009) que son el “Panorama...”
de esta época.

Congozorecibeel espectadorsuPanorama
de la mdsica y la danza cubanas. Resulta
una manera de reconocer la nacionalidad,
de constatar la antigiiedad de sus ritmos a
través de la fuerza creadora de sus elementos
primitivos hasta la evolucién contempordnea.
[...]. Por su parte, la coreografia engrandece
la muestra embelleciendo el movimiento con
una realizacion pldstica, estilizada del baile
popular.

Gonzdlez Freire, Nati. Bohemia,
febrero 15, 1974.

[En Panorama de la mdsica y la danza
cubanas] Castafiuelas y bongoes se
entrelazan con la tirania de las claves, el
tres, los gtiiros y los tambores van recreando
el son y la tonada campesing; la trova,
contradanza, el danzén, la macorina [...], el
bolero y el mambo, la comparsa, en fin, esos
ritmos nuestros en forma a veces satirica y
humoristica [...], integrados profusamente
a la musica del campo y la ciudad, para
fundirse y crear una cultura netamente
cubana.

Oviedo, Abelardo. Despegue,
febrero 15, 1974.

El <<carnaval>> final, irresistiblemente
alegre y pintoresco, cierra la actuacion, y en
la sala estalla ovaciones. Durante mucho
rato se siguen oyendo las exclamaciones
de <<iViva Cubal>>  <<iBravo!>>,
<<iGracias!>>. Una y otra vez se abre
el telén, y mientras siguen sonando los
aplausos, los bailarines comienzan a
improvisar, siempre asombrando al publico
con algo nuevo, con su inventiva coreogrdfica
y la soltura de sus movimientos.

llupina, Ana. Revista URSS.
Afio 1976, pS.

Panorama de la mdsica y la danza
cubanas, con su captacion de lo fundamental
de manifestaciones tan  sdlidamente
sedimentadas en la conciencia popular
como son la musica y el baile, legé un trabajo
valioso a nuestro acervo danzario.

Alonso, Alejandro G. Juventud
Rebelde, noviembre 11, 1980.

La gira a Panama de la Danza Nacional
de Cuba marca la internacionalizacién del
trabajo de Victor Cuéllar como coredgrafo,
tanto es asique luego fue invitado a trabajar
en Polonia, Francia (Marsella), Congo
Brazaville, Espaiia, y México, entre otros
paises. Alli también la prensa lo elogié:

La segunda parte, “Panorama de la
musica y la danza cubanas”, es un ambicioso
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recorrido musical por la historia y las formas
melddicas de la isla desde los tiempos de la
conquista a nuestros dias. Lo que podia haber
quedado en una sucesién de ritmos, Danza
Nacional de Cuba ha conseguido convertirlo
en un espectdculo grandioso e inolvidable:
en escena se van encadenando una serie de
ritmos presentados en version tradicional y
su contrapunto contempordneo, y ello en
forma tal que no se sabe dénde empieza
uno y termina otro, como lo que son, formas
multiples de un mismo sentir. Para mayor
delicia, la atencidn, la animacién y la alegria
van creciendo a cada minuto y en la apoteosis
final la participacion del publico surge
espontdneamente como Iégico complemento
a lo que estd pasando en el escenario.

En resumen, como dije al principio, un
espectdculo fuera de lo comun. Y un consejo;
no se lo pierdan.

El coredgrafo habla de su obra

Refiriéndose a Panorama de la
musica y la danza cubanas, Cuéllar
sefala: es en esta ultima donde
realmente utilizo los conocimientos
adquiridos de la técnica coreografica de
Ramiro...

“Mi preocupacion fundamental es
restituirle el verdadero valor a la mdsica
popular cubana. Siempre me han molestado
mucho los criterios que la desvalorizan
aplicdndole el marbete de popular con
sentido peyorativo;, se habla de ella muy
ligeramente y -sin embargo-, es una de las
mads dificiles de interpretar en el mundo”.

Y contintia el coreégrafo de Panorama
de la mdsica y la danza...

“Tiene grandes dificultades técnicas.
No es precisamente -claro- mdusica
aleatoria: pero si deja un gran margen
para la creatividad del intérprete. Es muy
interesante como sobre ella se pueden
encontrar formas de enriquecerlas.
Su amplitud de sonoridades permiten
integrarle cualquier elemento, de manera
que no pierda su cardcter popular. Pienso
que es una fuerza que le viene de la union
de nuestras culturas. °

“Panorama de la musica y la danza
cubanas” fue filmada para el cine en
1975 por el Instituto Cubano de Artes
e Industrias Cinematografica. Bajo la
direccién de Melchor Casals, fotografia
el reconocido Jorge Haydu, y fue editada
por Nelson Rodriguez. A pesar de contar
con un equipo técnico de lujo, no es una
buena puesta en pantalla porque se
sacrificé el guién original, algunos de
los cuadros fueron suprimidos, por lo
que ofrece una vision incoherente de la
historia de la musica y la danza cubanas.
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Con Panorama... sucede que a algunos
de los bailarines no los contenta del todo,
porque el ballet... Ahi estd la clave del
problema, el documental de Melchor Casals
no puede conformarse en modo alguno con
ser una mera traslacién de lo que se ha visto
en la sala teatral, con un punto focal tnico
de apreciacién. Vale precisamente porque
se ha realizado una versién pensada en
términos cinematogrdficos: no es el ballet,
se basa en el, que es bien distinto...

Panorama, como obra teatral se
estrend el 10 de marzo de 1972, con una
duracion que cubre 45 o 50 minutos. ...
En su viaje al cine ha perdido 20 minutos
de desarrollo;...

Biografia

Victor Ramon Cuéllar Pulido nacié en
La Habana en 1945 y fallecié en Miami
en 1994, Para la danza contemporanea
su nombre artistico fue Victor Cuéllar, y
como Ramoén Pulido se le conocié en el
mundo del espectaculo de variedades y
la television.

Tenia dominio del Ballet pues se
entrend con maestros como Joaquin
Banegas, José Parés, y Loipa Araljo,
entre otros. La Técnica Basica la
aprendié de los maestros Luis Trapaga,
Christy Dominguez y Tomas Morales.
En la Técnica de la Danza Moderna
fue discipulo de Ramiro Guerra, Lorna
Burdsall, Eduardo Rivero y Arnaldo
Patterson. Recibié clases de Actuacion
con los reconocidos teatristas Vicente
Revuelta, Adolfo de Luis, Humberto
Arenal y Armando Suarez del Villar. Lo
aprendido con estos grandes maestros
diversificé su creatividad.

Ocurrente, ingenioso, mas de una
anécdota lo caracteriza, pero permanecen
solo en la complicidad de su grupo de
amigos. Dicen era un tanto contradictorio,
pero nadie cuestiona el conjunto de su
obra artistica y su capacidad para mover
a grandes grupos en la escena.

Por vocacién matricula en la Escuela
de Danza de LaHabanaenmarzo de1962.
Un afio antes habia sido contratado como
bailarin en el Conjunto Experimental
de Danza de La Habana hasta 1965,
bajo la direccion de Alberto Alonso.
Durante estos afios realiza montajes
en su Taller Coreografico con bailarines
profesionales, y alterna su trabajo en
el Conjunto con presentaciones en
programas de Television como parte de
la pareja de baile “Elsa y Ramén”.

Fue fundador del Conjunto
Experimental de Danza de La Habana,
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Victor Cuéllar.

donde estrend las coreografias de Luis
Trapaga “Misterio I, I, llI" y “Forma,
color y movimiento”; de Alberto Alonso
“Estudios Ritmicos" y “Solar”.”

En 1965, el Consejo Nacional de
Cultura decide unificar al Conjunto
Experimental de Danza de La Habana,
al Conjunto Danza Contemporanea, el
cual habia sido fundado en 1963 por
Guido Gonzéles del Valle, con el Teatro
Musical, y desde 1965 a 1968, Victor
aparece como bailarin del “Conjunto
Experimental de Danza, Comedia
Musical y Teatro Musical de La
Habana", bajo la Direccién de Alberto
Alonso. En esa época, fue Director
General, Maitre de Ballet y Coredgrafo
del Conjunto de Canto y Baile de la
Central de Trabajadores de Cuba.

En 1968, Cuéllar comienza su carrera
como bailarin en el Conjunto Nacional
de Danza Moderna, y forma parte de los
elencos de “Orfeo Antillano”, “Ceremonial
de la danza"”, “Medea y los negreros”, e
“Impromptu galante” de Ramiro Guerra;
“Variaciones 4 x 4" del polaco Conrad
Drzewiesky, “Concerto Grosso” de Lorna
Burdsall, “Librium" y “Cuatro actitudes”
de los mexicanos Raul Flores Canelo y
Manuel Hiram, respectivamente.

Victor era un intérprete en todo el
sentido de la palabra, asi lo recuerdan
sus compafieros. Se lucié especialmente
en Medea y los negreros, de Ramiro
Guerra, donde interiorizaba tanto el
papel del Negrero que repartia latigazos
a diestra y siniestra.

El, en autobiografia ¢, ha sefalado
que sentia inclinacién por la coreografia,
se sentia mas comodo creando que
bailando, y refiere que, después de
una larga gira internacional con el
Conjunto, se decidié: ...A mi regreso
decido tomar en serio el camino de la
coreografia. Ramiro Guerra, excelente
profesor, coredgrafo y creador del
Conjunto Nacional de Danza Moderna
me imparte la especialidad...

Las ensefianzas de Ramiro son
recurrentesenlacreacionde Victor.Enel
afio 1980, Victor le dedica su “Percusion
para 8 (Ritmica)”, una nueva versién de
la obra Ritmicas (Ramiro Guerra, 17 de
febrero de 1961)]1...

A partir de este momento toma
conciencia de sus dotes como
coreografo, y crea en 1968 “Dialogo con
el presente” (Teatro Lirico Nacional).
También realizé6 una version de esta
obra para el Ballet de Camagliey
(1971), y la incorporé al repertorio de
Danza Nacional de Cuba (1972). Le
sucederan, entre otras, “Homenaje a
George Gershwin”,” Bach para esta Era”,
“Juegos serios”, y una de las obras mas
emblematicas de la coreografia en Cuba
“Panorama de la mdusica y la danza
cubanas” (1973), para el Conjunto
Nacional de Danza. Esta obra marca un
antes y un después en el devenir de la
danza cubana, al estar conectada con
toda la obra de Ramiro Guerra.

Panorama... representa su punto
climatico como creador, el coredgrafo se
vale de todo su oficio aprendido como
bailarin en el Conjunto Experimental
de Danza de La Habana y en el Teatro
Musical, en la pareja tipica “Elsa vy
Ramén” y en las fiestas de carnaval.
Todo lo experimentado hasta ese
momento, lo pondra en funcién de su
obra coreografica, que incluye grandes
puestas en escena, solo comparables
a las creadas por Ramiro Guerra (S.
XX) y Jan Linkens y George Céspedes
(S. XXI). "Escenas para bailarines”
o Fausto (1979), “lrakeres vs danza"
(1984), “Celestina” (1989), “El poeta”
(1986), se encuentran entre sus piezas
memorables.



“Tal vez la vida" es la obra con la
cual Victor cierra su ciclo de su creacion
para Danza Contemporanea de Cuba
con (1991), y el de su vida. Luego se
exiliara en Estados Unidos.

Victor Cuéllar trabajé en el cine y
la television. Fue intérprete de “Un dia
en el solar” (1965), Alberto Alonso, y
Eduardo Manet. Entre los afios 1961 -
1963 se presentd en la television como
cuerpo de baile en “Jueves de Partagas”,
en “Album de Cuba” y en “Revista del
miércoles”.

Trabajé en el Conjunto Artistico
de las FAR y con el Conjunto de
Espectaculos del Carlos Marx. Fue
Profesor invitado del Ballet Nacional
de México de Guillermina Bravo, y del
Ballet Independiente de México, dirigido
por Flores Canelo. Fue coredgrafo del
Cabaret Parisién del Hotel Nacional de
Cuba y de varias comparsas.

Panorama de la musica y la danza
cubanas, tantos afios después.

“Panorama de la musica y la danza
cubanas” es una de las coreografias que
mejor representa nuestra cubanidad, la
definida por Don Fernando Ortiz como:
...cubanidad plena, sentida, consciente
y deseada; cubanidad responsable,...”
También es una reflexién (diriamos un
tanto filoséfica que se regodea en el
gracejo criollo) sobre el surgimiento
y desarrollo de la musica y la danza
cubanas.

Como narrativa histérica lleva a
escena parte de dos componentes
imprescindibles de nuestra cultura, esto es
lo que la hace fundamental en el desarrollo
de la danza cubana. La coreografia es
una sintesis de dos manifestaciones de
nuestra cultura (musica y danza) que se
mueve en dos dimensiones: una episddica
(popular), y laotra configuracional (danza

e fere
Fausto, de Victor Cuéllar.

moderna), que se desarrollan en tiempos
homogéneos, hechos de instantes,
fragmentada, sin espesor; de intervalos
de movimientos fisicos. En el elenco se
sefiala “actuaciones especiales”, pues en
alguna que otra funcién fueron invitados
grandes musicos y cantantes cubanos.

La escena del carnaval es el epilogo
de los diferentes cuadros que conllevan
al final de intra-temporalidad. Es una
repeticion del futuro como relectura
del pasado, como herencia transmitida,
una repeticion que encadena y otra que
libera, segun el coredgrafo.

Su narrativa coreografica desarrolla,
para luego romperla, la forma
estereotipada del destino de origen, es
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una interpretacién de los aspectos de la
sociedad y de la cultura de un periodo
que concurren en la escena para definir
una forma de representacion diferente
de la que se encuentra en otro tiempo y
en otro lugar.

Hace algunos afios, cuando escribia
unas notas sobre “Compas”, le pregunté
a Jan Linkens, su coreégrafo ¢Cémo
podia definir su obra? Su respuesta
fue sencilla: "...como un espectaculo
danzario”. Cuando se produjo su
estreno, alguien le comenté a la critica
y periodista Marilyn Garbey que
“Compas" era el “Panoramade lamiisica
y la danza cubanas” de ésta época.

A partir de entonces, he pensado
en que La Rebambaramba y El milagro
de Anaquillé, ambas de Ramiro Guerra,
y Panorama de la Musica y la Danza
Cubanas, de Cuéllar, también son
espectaculos danzarios, donde la musica
cubana es motivo y protagonista. Esas
piezas son clasicos de la danza cubana,
y tienden puentes desde el pasado para
conectarse con Compas, y asillegan hasta
el presente de Danza Contemporanea de
Cuba.

Nota: Fueron cotejados el guion y
las notas originales con el Programa
de mano del Carnaval de La Habana de
julio de 1976.

...EnlaPlazadela Catedral se ofrecera
un espectaculo el dia 3 de julioala 9 p.m.
con la actuacion de la Suite Yoruba, y
Panorama de la Muisica, interpretadas
por el Conjunto de Danza Nacional.

Nacionales. La Habana, viernes 2 de
julio de 1976.

Nota: No aparece el Organo de
Prensa.
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ALIGIA ALONSO:
SUBREVIVIR
A LA DANZA

Por: Norge Espinosa Mendoza

Finalmente hemos arribado a su centenario: esa fecha
que desata siempre sentimientos encontrados. A fuerza de
bailar, ella se hizo omnipresente y llegamos a creer, mas
alla del chiste de ocasidn, que en efecto seria eterna. Murié
antes de que pudiéramos comprobarlo, y sin embargo su
rostro y su nombre han seguido entre nosotros. Reaparece
en un programa televisivo, su perfil inconfundible asoma
en una cartelera, vuelven a nuestros ojos una y otra vez
las secuencias de los documentales que han preservado
sus mejores entradas a escena. Como si necesitaramos su
aprobacién paramantener sulegado, o antes de arriesgarnos
a nuevos desafios. En cierto modo es comprensible: ella fue
un antes y un después. Pero ojala el centenario nos ayude a
comprenderla también en una perspectiva de futuro, y no
solo en términos de museo inamovible. O de mausoleo, que
seria muchisimo peor.

Ella bailé para que creciera ante nosotros la idea misma
de la danza. La conjuncién de su talento y el de Fernando
y Alberto Alonso hizo posible tal cosa. Fundaron, en Cuba,
una nocién que acercé al ballet a todo el pueblo, y eso se
convirtié primero en una academia, y luego en una escuela
de acento propio, como algo que no pocos han calificado
de milagro. Y en el centro de ese prodigio se alzaba ella. Ni
siquiera su abundante filmografia y videografia nos dejan
entender a cabalidad cuan infinitas eran sus posibilidades.
Se llamé sucesivamente Giselle, Odette, Odile, Aurora,
Carmen... Era el cisne que moria para renacer entre los
aplausos. Bailé incluso contra si misma, contra su pérdida
de vision, guiada por luces que dibujaban en su mente otro
escenario.Pudo haberseretirado mucho antes, y protagonizé
instantes de lujo que habrian dado a su carrera ese cierre
triunfal que merecia, como su encuentro con Nureyev, o
la gala por los cincuenta afios de su debut en Giselle, ese
rol que acabé fundiéndose con ella de modo indisoluble.
Insistié en seguir danzando para su publico, y hoy su
recuerdo también tiene que luchar con el eco extremo de
esa persistencia. Por suerte, un simple repaso al archivo de
YouTube nos deja admirarla en sus momentos de verdadero
lujo. Linea perfecta, proporciones exactas, caracter y genio,
versatilidad y estilo. Parafraseando a Picasso, podria haber
dicho: “yo no busco, bailo." Y nadie podria desdecirle.
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En mi infancia, ella danzaba en la pantalla de la televisidn,
casi siempre junto al rotundo Jorge Esquivel. Y en las paginas
de Bohemia donde se le retrataba frecuentemente, o en una
coleccién de sellos que la muestra detenida en el aire, con el
traje de joven campesina que desataba ovaciones cuando salia
de su casa bajo los acordes de Adam. La vi bailar al final de su
carrera: el tablado era una pista de sefiales que le servian de
orientacién, y los bailarines se empefiaban en guiarla sobre
esa red que nos indicaba cuanto habia avanzado su limitacién
visual, ala que ellarespondia con un movimiento de brazos que
aun lograba evocar sus mejores tiempos. Cuando el Conjunto
de Danzas de Ramiro Guerra se presento en Paris, se cruzaron
con la gran Margot Fonteyn que les pregunto, con dejo burlén:
“And Alicia, is she still dancing?" Y eso fue a mediados de los
60. Pues si, y baild y bailé mas, y el Ballet Nacional de Cuba se
convirtié en un reino a su imagen y semejanza.

Como toda reina, usé ese poder de modo a veces
polémico. Los éxodos que sufrié la compafiia eran muchas
veces respondidos con el golpe de silencio que aislé
presencias, memorias y nombres, al tiempo que privilegiaba
otros ademanes y otro caracter. Ojala sirva este centenario
para empezar a imaginarla mas alla de las hagiografias, para
asimilarla en todos sus perfiles, como la bailarina genial y el
ser humano que por supuesto fue. Y que la compafiia que nos
legé empiece a restaurar esos vacios (ya ha ido ocurriendo
recientemente), y a filtrar nuevos aires en su repertorio y
en su concepto que, manteniendo el eje de sus fundaciones,
logre revivir su memoria mas alla de la frase repetida, del lugar
comun, del elogio que suena a cortesia gastada. La critica y
la investigacion deben procurar esos ambitos. Rebasar lo ya
tantas veces dicho. Porque detras de esa cortina dorada, hay
mucho por revelar y descubrir.

La recuerdo hoy con agradecimiento, tratando de no
quedarme Unicamente en la lluvia de pétalos dorados, en el

traje de flecos rojos, en el tutt que ella hacia volar como han de
hacer los espiritus de las doncellas que mueren de amor, con
el corazén destrozado ante lo imposible, y todos esos dejos
que se repiten en tantas representaciones. Ella, que fue tnica,
logré multiplicarse en el reflejo de tantas otras discipulas que
hoy aspiran a ser parte de ese reflejo. Pienso en los elogios
que Fernando Alonso me regalé acerca de sus extraordinarias
dotes. Vuelvo a verla como esa Carmen que le arrebaté a la
Plisestkaya con un giro de verdadera gitana tropical. Cuando
me tendi en el quiréfano para operarme de la vista, pensé
en ella, que se sometié a intervenciones mas complejas y
dolorosas pensando siempre en la préxima funcién, y eso
me dio valor. De vuelta a Santa Clara, recordé que mi amigo
Rigoberto Andrés del Pino guardaba unas raras fotos tomadas
durante una noche en el Gran Teatro en la que coincidieron
Alicia, Fernando, Laura Alonso e Ivan Monreal. Fue en una
jornada del efimero concurso de interpretacion Alicia Alonso,
que Laura organizé desde ProDanza y el fotdgrafo fue Charles
McNab. Agradezco a Rigoberto el enviarme la foto de aquella
reunion tan excepcional. Es bueno recordarla también entre
aquellos que fueron su familia.

De alguna manera, ella se ha sobrevivido. Y nos ha
sobrevivido. En un documental de Miriam Talavera, Espiral,
ella ensaya para despedirse de Giselle. Se le ve luchando,
bajo las rigurosas indicaciones, para mantener la precisién
en cada paso: esa hora de sacrificio que luego se disimulara
entre luces, maquillaje y ovaciones. Dejé un referente que
hace arder esos escenarios donde bailé. Levanté las pasiones
que acompanfian a una verdadera diva. Construyd, sobre sus
propias puntas, un pais donde el gozo de bailar lleva inscrito
su nombre. Agradezcamos, con lucidez, esa memoria y ese
gesto con el cual, Giselle tan nuestra, se lleva Alicia Alonso en
el tltimo minuto, al mas all3, ese ramo de flores que adornaba
su tumba.
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ELOGIO DE UN ALAFIN CUBANO

Por: Zuleika Romay

El replicaba frente al espejo los movimientos
y pasos de baile que veia en la television y los
protocolos y gestualidades de los hombres
negros y bien trajeados de “Los Jovenes del
Vals”, la sociedad a la que concurrian sus padres.
Su arsenal danzario se enriquecié notablemente
tras la mudanza al barrio de Santa Amalia y la
participacion de su familia en las actividades de
La Esquina del Jazz, un espacio fomentado por
jovenes seguidores de la musica contemporanea
afroestadounidense y de los mas novedosos
ritmos cubanos.

En la antigua bodega “El Embullo”, sede de la
también llamada Pefia del Jazz, escuché y bailé
swing e integré nuevas sonoridades a su catalogo
personal. Junto a su hermano Juan, se nutrié de
las charlas que sobre la musica y la vida sostenia
su padre con sus amigos Guillermo y Alejandro
Barreto, y de las platicas culturales que animaban
el hogar de los hermanos Chucho y Mayra
Caridad Valdés. Desde muy joven, sus pies han
recorrido los laberinticos caminos de la didspora
africana en las Américas y su cuerpo ensaya mil
y una maneras de expresar las sensibilidades,
alegrias y dolores de unos ancestros cada vez
mas cercanos.

Contaba trece afios de edad cuando partié
a alfabetizar a Campechuela, primera decision
personal que sus progenitores respaldaron,
arropando en ternura angustias y temores.
Nuevas rutinas, como madrugar todos los dias,
doblarse sobre la tierra bajo el sol, emprender
largas caminatas en procura de alimento y, no
pocas veces, adormecer su hambre adolescente
conboniatohervidoy aguaazucarada, conectaron
al muchacho habanero con esa otra Cuba,
reconocida al fin como parte de la nacién en el
texto de la Ley de Reforma Agraria. La pobreza
que no conocid en los barrios populares de La
Habana, le hizo crecer, endurecerse y tornarse,
a la vez, mas solidario. Pero también disfrutd
la majestuosidad del paisaje serrano, la nueva
libertad de los campesinos a quienes ensefid y el
orgullo de sentirse parte de una gran herejia.

Con la estacién lluviosa, se iniciaron los
preparativos para el carnaval y los ensayos de las
comparsas del pueblo. Y alla se fue él, a compartir
el baile y la humana expansién de la risa y los




afectos. Pocos dias después de sumarse
a una de las comparsas, sus integrantes
le reconocieron como bailarin lider vy,
casi inmediatamente, como coredgrafo.
Fue su primera experiencia pedagégica
y artistica.

Su partida a Checoslovaquia, para
perfeccionar en la Universidad Carolina
sus dotes deportivas, le ofrecié otra
oportunidad para explorar el cuerpo y
sus posibilidades. Praga fue una estacién
temporal donde mostré sus habilidades
coreograficas y fortalecié su vocacién
como artista de la danza. Pocos meses
después de su regreso, una convocatoria
para nutrir el Conjunto Folklérico
Nacional sellaria su destino. El deporte
cubano no logré formar al talentoso
basquetbolista que prometia ser porque
Juan Jeslus -lJesusito para familiares
y amigos- experimenté un segundo
nacimiento que le convirtié en Johannes,
un nombre que la historia de la cultura
universal refiere a la musica, la fisica,
la astronomia, las ciencias médicas, las
matematicas y la literatura. En Cuba,
sus piernas y su corazén han inscrito ese
nombre, el preferido por Olga, su madre,
en los anales de la danza.

Su modo de bailar, dindmico y
exultante, como en terrena posesion,
descubre desde el discurso concertado
del cuerpo y el espiritu un horizonte
de significaciones, siempre nuevas,
estimulando debates en torno a las
capacidades expresivas de la danza
y sus probables limites. Escultor de
personajes Unicos por su estética
y estilo, en el Conjunto Folklérico
Nacional dio vida a un Changé que
reconocemos suyo apenas en la
silueta y la cinética corporal, aunque
no haya en la sala luces ni sonido; al
inolvidable Obdebi el Cazador y al
lider cimarrén de Apalencados. Otros,
como el hilarante “Pelio” de Rumbas
y comparsas, nacieron de su profundo
entendimiento de la teatralidad del baile
popular. Modelo de la integralidad que
ha de caracterizar a los profesionales
de la danza folklérica para los cuales -
no se cansa de repetirlo- la condicidén
de bailarina o bailarin es apenas su
epidermis, hizo grande su rol en Maria
Antonia y deslumbré al publico cubano
con las técnicas de capoeira que le exigio
a su personaje la puesta en escena de El
pagador de promesas.

Dedicado a sembrar arte donde
quiera que va, Johannes es artifice de
varias colectividades artisticas y de
espacios, eventos y proyectos en los
que la danza actiia como argamasa de
gente muy dispar, sobre todo, jévenes.
En 1967 funda la primera escuela del
Conjunto Folklérico Nacional, garantia
de continuidad y crecimiento técnico-
artistico de la compaiiia; cumple un
encargo de la Juventud Comunista
cuando crea y dirige la escuela de
Bailarines de Cabaret y, dos afios
después, alumnos suyos en el Instituto
Superior de Ciencias Agropecuarias y
egresados de la Escuela Vocacional de
Vento le acompafian en la constitucién
del Conjunto Folklérico Universitario.
Colabora, junto a otros expertos, en el
nacimiento del Conjunto Artistico de
las FAR y en 1979, 11 mil kildémetros mas
lejos, funda el Conjunto Folklérico de la
Republica Popular de Angola. La mas
joven entre esos hijos artisticamente
procreados -su entrafiable Compaiiia
de Danzas Tradicionales de Cuba JJ-
cuenta ya 28 afios.

Gran conocedor de las culturas
populares de matriz africana, Johannes
ha insuflado el devenir universal a
las danzas tradicionales de Cuba,
instaurando  estéticas y  estilos
perceptibles en varios de sus proyectos
mas queridos, como la comparsa de
la FEU, que dirigié durante mas de
dos décadas, el Conjunto Estudiantil
Maraguan, al que asesora hace 36
afos y su benjamin: la Compaiiia JJ.
Tampoco el disefio coreografico del
carnaval habanero continué siendo
el mismo después que él se integré a
su consejo cientifico. Como si fuera
poco, el hombre que homenajeamos
hoy no reporta ausencias a ninguna de
las grandes batallas de su generacion.
Multiplicando el tiempo humano, ha
sido alfabetizador, miliciano, machetero,
constructor e internacionalista, y
compartido sin remilgos las exigencias
fisicas de su especialidad con las rudas
faenas de obreros y campesinos.

Nativo del Caribe y, por tanto,
heredero de todas las civilizaciones del
mundo, el arte de Johannes propone
infinitos diadlogos y retroalimentaciones
entre tradiciones y géneros danzarios
de temporalidades, espacialidades
y origenes diversos. En Cancln vy
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Veracruz se le recuerda y reconoce
como coredgrafo y director de grandes
espectaculos. En Guyana, Trinidad y
Tobago, Jamaica, Surinam y Martinica
-la tierra de su “padre espiritual”,
Aimé Césaire- ha materializado sus
conceptos coreograficos, que enhebran
las musicas y los bailes de las Antillas
como perlas de un collar. Desde estas
islas, infinitamente multiplicadas por
sus diasporas, Johannes Garcia ha
tendido puentes hasta Harlem, el Caribe
de Norteamérica.

En nuestro pais, un Premio Nacional
por la obra de la vida constituye justo
reconocimiento a un quehacer literario
o artistico que se juzga relevante,
influyente o fundador. Regocija reconocer
todas esas cualidades en lo que Johannes
Garcia ha creado durante mas cinco
décadas, vividas con una asombrosa
intensidad. Hombre modesto, que
jamas refiere resultados sin invocar a
sus maestros, es excepcional bailarin,
innovador coredgrafo, tenaz impulsor
del movimiento de aficionados y de
proyectos comunitarios, director que
ensefia y guia bailando entre la gente
porque la grada le enajena. En todo lo que
hace, él exhibe un estilo propio, siempre
heterodoxo y retador.

Este artista, merecedor de19 premios
-tres de ellos internacionales- ostenta
también la Distincién por la Cultura
Nacional, las medallas Alejo Carpentier,
Rubén Martinez Villena y Raul Gémez
Garcia, y la réplica del Machete de
Maximo Gdémez. Sin embargo, estos
y otros lauros importantes, que la
escasez de tiempo me impide enumerar,
no constituyen elemento ornamental
en su palacio de alafin cubano, sino
recordatorio de nuevos compromisos.
Todavia prodigara Johannes mucho
alimento a nuestros espiritus. Y aunque
sabe que un dia lki vendra a buscarlo,
como atodos, él promete volver siempre
que pueda para seguir bailando entre
nosotros.

iFelicidades, Johannes! Gracias por
tu entrega y por tu amor.

Zuleica Romay Guerra
13 de diciembre de 2020
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POEMA DE ABEL GONZALEZ MELO, ESCRITO COMO ELOGIO A LOS ARTISTAS ZENEN DE JESUS CALERO MEDINA Y
RUBEN DARIO SALAZAR TAQUECHEL, EN OCASION DE LA ENTREGA DEL PREMIO NACIONAL DE TEATRO 2020 Y LA
CELEBRACION DEL ANIVERSARIO 26 DE TEATRO DE LAS ESTACIONES.

ELOGIO

Abren con cuatro Estaciones
veintiséis afios de amor:
titeres que son la flor

de incontables emociones.
Celebramos hoy los dones
de este Premio, este corcel
alado, que trae el fiel

aroma de Cuba fina

para Calero Medina

y Salazar Taquechel.

De Perrault, su noble gato.
De Bacardi, su Liborio.

De Matamoros, jolgorio
que divierte todo el rato.
Con Villaverde hace trato
Norge por la Virgencita,

y con Pinocho a la cita
acude, y también con Bola,
al Patito Feo enrola

y hasta a Federico invita.

Dora Alonso es la alegria
del monte con Pelusin:
suefios que compone al fin
Debussy: jugueteria

de caja con melodia.

Trae Lorca el retablillo
mientras canta el estribillo
del preguntén con la nifia.
Buster Keaton su ojo guifia
como un escolar sencillo.

Centeno y la tradicion
nuestra con Caperucita.
Villafafie y su ranita,

los fantasmas, la ilusién
de un gorro o cielo. Pasidon

que en burundanga se entrena.
De Marti: Pilar y arena

sobre estrofas entrafables,

y dos principes amables

con Maria Laura a la escena.

Un nifio llamado Pablo

de un Pedro ruso es espejo:
Sosabravo en el reflejo,
Navidad en el establo.

Con la Garbey de esto hablo.
Alicia irrumpe y, al poco,
llega el Sombrerero Loco
cargando el retablo viejo

de Carril y los Camejo

en pleno barrio barroco.

Barbara entona. Lilita

danza al ritmo del repique,

que convoca a Luis Enrique,
Freddy, Elvira, Teresita,

Mayra, Fara, Ivan, Sarita,

Irma y Silvia con sus redes

de luz, Migdalia, Mercedes,
Guille, Ulises, Yanisbel,

Yudd, Yamina y en tropel

todo el que los quiere a ustedes.

Lo culto y lo popular:

un ballet y un guaguancé.
iLa fiesta ya se formo!

Hoy nos toca celebrar

el teatro. Hay que gozar
aqui en Matanzas el brio

de este Premio que es un rio
de gratitud y bondades.
iAplausos, felicidades,
Zenén y Rubén Dario!

Abel Gonzalez Melo
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Por: Marilyn Garbey Oquendo

La pandemia desatada por la
covid 19 impide el contacto humano.
El teatro y la danza son artes que
requieren, para hacerse realidad, del
intercambio presencial entre el artista
y el espectador. Por esa razon actores
y bailarines redisefiaron sus estrategias
para la creacién artistica en el 2020.

Para llegar a los escenarios de
representacion en éptimas condiciones,
es preciso entrenarse. Al talento se
suma el esfuerzo diario en los salones
de ensayo. Un bailarin de danza
contemporanea recibe clases de ballet
y de su especialidad, luego vienen las
horas de montaje de la coreografia.

Una actriz se entrena junto a
sus compafieros, aprende el texto,
construye el personaje, colabora en la
confeccion del vestuario, participa en la
campafia de comunicacién del estreno.
A eso se afiaden las tareas que los roles
de género han asignado a las mujeres en
el ambito doméstico.

Durante el confinamiento no fueron
posibles los entrenamientos ni los
ensayos. El teatro y la danza exigen la
proximidad fisica, lo cual ponia a los
artistas en situacién de vulnerabilidad,
es decir, cabia la posibilidad del
contagio con el virus, los cuerpos
podian enfermar. Quedarse en casa, con
el imperativo de preservar la distancia,
salvaba la vida.

Se suspendieron las presentaciones
en los espacios publicos, el espacio
privado se convirtié en ambito laboral. Las
estrategias creativas encontraron otros
vehiculos para desarrollarse. En las redes
sociales, la radio y la television los artistas
escénicos dialogaron con el publico.

Quiero comenzar el recuento del
terrible afio pasado con el ejemplo

extraordinario de Teatro Tuyo, de Las
Tunas. El colectivo que dirige Ernesto
Parra fue de los primeros en apropiarse
del ciberespacio. Payasos a domicilio
convocé a nifios y padres, llevando
un mensaje de esperanza, y para la
televisién crearon La casa de Papote.
La temporada en la sala del grupo de la
obra Charivari, tras la reapertura de la
ciudad oriental, se ha convertido en un
suceso de publico.

Teatro de las Estaciones desplegé
numerosas acciones cuyo impacto
perduraran por largo tiempo. La noticia
de que Rubén Dario Salazar y Zenén
Calero eran distinguidos con el Premio
Nacional de Teatro 20220 los encontré
en plena faena. Los titeres del mundo
recorren las tradiciones titiriteras del
planeta en las redes sociales y en la
televisién. Corazén feliz trae de vuelta a
nuestra televisién las canciones clasicas
para nifios, y la embajada de Cuba en
Argentina lo incluyé en el programa
de celebraciones por la Jornada de
la Cultura cubana. Los minutos con
Pelusin. Que no cierre el telén salié cada
miércoles en la television nacional.

Teatro del Viento convocé al publico
camagtlieyano que desbordé la sala
Tassende, de Camaguey, con el estreno
To Ta Bien, escrito y dirigido por Freddys
Nufez. Las redes sociales se inundaron
con mensajes de los espectadores,
expresando el agradecimiento por la
posibilidad de volver a dialogar en vivo
con el teatro.

Durante los dias de encierro, la
television retomé el espacio del teatro
para estrenar 6 obras producidas entre
el CNAE y el ICRT. En privado con
la reina, montaje de Jorge Mederos
e interpretado por Mayra Mazorra,

fue muy bien acogido. La mirada a la
biografia de Celeste Mendoza, figura
relevante de la mdusica cubana, fue
seleccionada para el Festival Virtual
Internacional de Teatro Estacion
México 2020. Desde Radio Progreso,
los Cuentos para Federico, escritos
por Maikel Chavez con la direccién
de Ernesto Tamayo, transmitieron
mensajes para el cuidado de la salud.

El Guifiol de Guantanamo celebré
50 afos durante la cuarentena y
desplegaron toda la imaginacion para
ensefiar a diseflar y construir titeres
por las plataformas digitales. El Estudio
Teatral Macuba organiz6, como parte
del programa del Festival del Caribe, el
encuentro El teatro popular en tiempos
de pandemia, en coordinaciéon con el
Taller de Teatro Popular del Caribe, en el
cual confluyeron teatristas de la regién.

Danza en cuarentena

Para la danza toda el efecto de la
pandemia ha sido muy duro. La danza
reclama cuerpos entrenados, capaces
de desplegar extrema fisicalidad
en escena. Los bailarines debieron
prepararse en casa, pero no todos
pudieron crear condiciones para evitar
lesiones.

Facebook fue el espacio para repasar
la historia del Conjunto Folcldrico
Nacional. El maestro Alfredo OFarrill,
quien fuera protagonista de grandes
momentos de la agrupacién, compartié
en sumuro la biografia de sus integrantes,
gran aporte porque es tarea pendiente
el registro de la trayectoria de la danza
folclérica cubana. Con idéntico objetivo
laboré Ernesto LLewelyn, director del
Ballet Folclérico Babul, de Guantanamo,
quienes se distinguen por teatralizar las
danzas tradicionales del oriente del pais.
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Acosta Danza arrib6 a sus primeros
cinco afos de trabajo con la noticia de
que su director, Carlos Acosta recibia el
codiciado Premio Dance Magazine. Lizt
Alfonso ocupé las redes con mensajes
solidarios y fragmentos de obras que
fueron muy bien acogidas en los teatros.
Leivan Garcia, Primer Bailarin del
Conjunto Folclérico Nacional, estrené en
Facebook una coreografia a la memoria
del Caballero de la Rumba Miguel Angel
Messa Cruz. Danza Contemporanea de
Cuba comparte enlatelevision las clases
de la técnica cubana de danza moderna,
con la que se han formado bailarines de
alto nivel técnico e interpretativo.

En plena pandemia alegré saber que
el afamado Premio Positano de la Danza
Lednide Massine 2020, de Italia, reconocia
a la Escuela Cubana de Ballet al distinguir
en su selecta némina a Viensayg Valdés
y a Alejandro Virelles, al tiempo que
festejaba el centenario de la gran Alicia
Alonso. Debo subrayar la excelencia de las
emisiones de La danza eterna, el programa
televisivo conducido por Ahmed Pifieiro,
presentando lo mas relevante de la danza,
seguido por una audiencia que afioraba las
funciones en vivo.

En los ultimos dias del afio se entregd
el Premio Nacional de Danza 2020 a
Johannes Garcia, uno de los grandes
intérpretes de la danza folclérica,
director de la Compaiiia de danzas
tradicionales de Cuba JJ.

Despedidas

Fue 2020 un afio de despedidas
y hubo que decir adiés en dolorosas
ocasiones. La vedette Rosa Fornés. la
actriz Broselianda Hernandez, el bailarin
y coredgrafo Isbel Garcia Villazan, el
profesor y critico Pedro Angel Gonzalez,
el bailarin José Zamorano.

Reconstruir la normalidad

Numerosas son las muestras de
solidaridad de teatristas y danzantes con
los mas vulnerables, con quienes viven
en condiciones precarias. Los actores de
Laisla en la maleta promueven mensajes
de salud para los nifios a través del
dibujo animado Tito reacciona. Teatro
de la palabra narré cuentos en su canal
de Youtube. Danza Espiral y el Mirén
Cubano se presentaron en los barrios
mas alejados del centro de Matanzas.

El boletin Entretelones dedicé una
edicién especial al Dia Mundial de la
Danza y otra al universo titiritero, con
la colaboracidn de artistas de Cuba y de
otros lugares del mundo, que dejaron el
testimonio de su vida en confinamiento.
Funambulos, revista argentina de
critica teatral, compartié las vivencias
de teatristas cubanos en los dias de la
cuarentena.

Ha sido este un recuento apretado
de lo realizado por bailarines y
teatristas de Cuba en los tiempos de la
pandemia. No ha sido posible exponer
todo lo que la creatividad de nuestros
artistas escénicos ha desplegado,
pero debo subrayar el apoyo que han
recibido de la institucion, |éase Consejo
Nacional de las Artes Escénicas. Los
artistas recibieron su salario cada mes,
fueron asistidos los mas desprotegidos,
muchos de los proyectos virtuales
fueron sustentados por el CNAE y todos
fueron promovidos por los diferentes
medios.

Y recalco el acompafiamiento
institucional a los proyectos creativos y
a los miembros del gremio de las artes
escénicas porque las redes sociales
también trajeron noticias del desamparo
y la incertidumbre de colegas de

otros lugares del mundo, privados del
sustento ante el cierre de las salas de
teatro y danza.

Los artistas de Villa Clara se
reunieron en el proyecto Coronavida
para compartir sus obras con el personal
de salud, un modo de agradecer sus
desvelos por preservar la vida.

La vuelta a la nueva normalidad
permitié abrir las salas, preservando la
sanadistancia.El Ballet Nacional de Cuba
volvié al Gran Teatro de La Habana Alicia
Alonso para celebrar el centenario de la
legendaria bailarina. En el Teatro Marti
pudo verse Sacre, coreografia de Sandra
Ramy, interpretada magistralmente por
el bailarin Abel Rojo.

Teatro de La Luna presento Reportaje
Macbeth en la sala LLauradé y Teatro El
Publico rompié récord de audiencia con
la temporada de Las amargas lagrimas
de Petravont Kan. Laexcepcionylaregla,
pieza de Bertolt Brecht con direccién de
Alexis Diaz de Villegas, permitié ver en
escena a ese gran actor que es Carlos
Pérez Pefia, Premio Nacional de Teatro.

Conjunto, revista de teatro
latinoamericano, presenté su numero
197 con un dossier que registra
testimonios de los artistas del afio en
que vivimos en peligro. La actriz Laura
de la Uz exponia su pasion por la escena:

Seguiremos insistiendo en crear y
reinventar la supervivencia del teatro
frente a cualquier crisis, cualquier
pandemia, cualquier catastrofe porqueel
teatro sana, acoge, reencuentra. iPorque
hacer y vivir el teatro es un privilegio,
el privilegio de vivir apasionados,
motivados... esperanzados!
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La voluntad emprendedora parar
fundar nuevos proyectos y abrir caminos
a la creacién, ha sido un provechoso
antidoto contra la incertidumbre vy
cualquier otro sintoma peligroso que
nos afecte en los tiempos amargos de
la pandemia. Como si de otra paradoja
inexplicable se tratara, dar vida a la
Nave Oficio de Isla resulta otro gesto
altruista en la travesia creativa y
formadora de Osvaldo Doimeadids. Con
sus discipulos, colegas y colaboradores,
el actor, director y maestro, ha creado
una plataforma multidisciplinaria de
las artes escénicas, cuyos horizontes
mas evidentes vislumbran la existencia
de una nueva comunidad creativa de
amplios territorios para los intercambios
entre los artistas y los publicos.

El 16 de diciembre del 2020 la
Nave Oficio de Isla abrié sus puertas
en el puerto habanero, paisaje idéneo
para los trueques, los didlogos y los
descubrimientos. Alli reverenciamos a
los maestros del teatro cubano a través
de la obra de importantes actores y
directores escénicos, simbolos de un
compromiso entrafable con el arte
del actor y sus caminos creativos y
formadores.

Con el tributo a Vicente y Raquel
Revuelta, Armando Suarez del Villar,
Berta Martinez, Roberto Blanco, Flora
Lauten, Herminia Sanchez, Verdnica
Lynn, Carlos Pérez Pefia, Xiomara
Palacio, Armando Morales, Salvador
Wood, Mario Balmaseda, Sergio
Corrieri. Omar Valdés e Hilda Oates,
entre otros valiosos artistas, se inicio el
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reconocimiento de numerosos actores,
actrices y directores del teatro cubano
contemporaneo. La imagen de la
querida Broselianda Hernandez fue el
mayor y mas sentido signo respetuoso
y afectivo que entregamos en la
apertura de nuestra Nave. Asi quedd
abierto el homenaje permanente a los
seres que apuestan todo, incluso su
vida, por hacer posible las realidades
diversas que viven en los escenarios o
en las invenciones dramaturgicas de los
creadores escénicos cubanos.
Il

Hace mas de un afio, cuando
iniciamos la aventura creativa que ha
sido Oficio de Isla, lejos estabamos
de imaginar que aquella obra se
convertiria en la simiente de una
casa. El espectaculo y sus tiempos de
gestacion, poco a poco nos llenaron de
vida, compromiso y hermandad. La Isla
se convirtié en cofradia de hacedores
de arte y nuestras labores permitieron
acortar distancias entre la Historia y el
presente. Los personajes rememorados
y los seres cotidianos, avidos de
relatos y preguntas nuevas, desde el
10 octubre de 2019 acudieron a las
representaciones con igual disposicién
para compartir las imagenes que el
teatro construia cada tarde junto al mar.

El pasado diciembre levamos las
anclas de la Nave Oficio de Isla, llenos
de gratitud por el gesto magnanimo de
Eusebioleal,quienofrecidelespaciopara
proteger y estimular nuestros suefos
creadores. El de Eusebio y la Oficina
del Historiador, ha sido el mas elevado
simbolo de generosidad, colaboracién
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y confianza en el trabajo del grupo de
creadores y trabajadores culturales
que lidera Doimeadids. Asimismo, las
numerosas contribuciones que hemos
recibido del Consejo Nacional de las
Artes Escénicas, el Centro Promotor
del Humor, el Gobierno de La Habana y
otras instituciones docentes, culturales
y sociales, son motivo de nuestro mas
profundo  agradecimiento, porque
sus aportaciones han sido los pilares
fundamentales sobre los cuales hemos
podido alzar la obra colectiva.

Con el animo de compartir los
oficios y disciplinas que convergen en
la escena, fundamos una nueva casa
teatral para las artes y la cultura en
dias dificiles. Al hacerlo, renovamos
la apuesta por la creaciéon como acto
supremo de entendimiento, liberacién
y desarrollo de los seres humanos. Por
ello, las imagenes, relatos e ideas que
justifican los encuentros de creadores
y espectadores en la Nave, son también
nuestro gesto de resistencia frente a la
desidia, la enfermedad y otras tantas
adversidades que nos acechan con
demasiada permanencia.

La Nave Oficio de Isla ha de ser
la casa de los actores y actrices. Su
trabajo creador es el impulso que hace
mover el laboratorio multidisciplinario
de investigacion, creacién y formacién
que oficiamos para el intercambio
entre artistas y trabajadores culturales.
Talleres, seminarios, cursos, montajes y
desmontajes de obras, gestién de nuevos
proyectos creativos, presentaciones
de espectaculos, libros, exposiciones
y diversos espacios de intercambios
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tedricos en torno a las artes y el
pensamiento social contemporaneo,
son la razén de ser de este centro;
dispuesto para el trueque con la cultura
y la identidad de la comunidad y la
ciudad que nos acoge.

Copiosa de personajes y argumentos
memorables, la dramaturgia cubana es
otra de nuestras encomiendas de labor,
porque a ella debemos las inspiraciones
primeras y las posibilidades de
convocatoria a creadores de diversas
manifestaciones artisticas y areas del
saber de Cuba y otras regiones.

En sus mudltiples interacciones, la
musica, el cine y los audiovisuales, la
literatura, la danza, el performance,
las artes visuales y el disefio, junto a
la critica, las investigaciones sobre
las artes y los procesos culturales,
las ciencias sociales y humanisticas
y las tradiciones populares, aportan
el caracter transdisciplinario de
los proyectos que emprenderd la
comunidad creativa de Nave Oficio de
Isla.

El estreno del documental Oficio de
Isla. Memoria de un proceso creativo,
dirigido por Arturo Sotto, fue la ofrenda
de bienvenida a la Nave. Presentamos
las imagenes, reverenciando el trabajo
hermoso que nos ha llevado hacia otra
estacién de nuestros oficios en esta
Isla, en tiempos en los que fundar y
compartir nuevas obras sigue siendo un
compromiso de primer orden. Al querido
maestro Enrique Pineda Barnet le fueron
dedicadas las imagenes del documental
como acto de gratitud hacia su obra y
sus ensefianzas, cercanas siempre al
teatro y sus gentes. Merecido tributo
que, sin saberlo, fue nuestro adiés al
notable artista.

i

La segunda temporada de Oficio
de Isla, iniciada el 18 de diciembre
de 2020 en la Nave, se ha visto
interrumpida por el rebrote de la
pandemia. Con una acogida generosa
del publico, el espectaculo llené de vida
a la nueva casa, reafirmando el deseo
de todos por seguir haciendo teatro y

compartiendo imagenes y relatos, como
un gesto de alivio ante los rigores del
distanciamiento social y los efectos
impredecibles del confinamiento.

Pero esta parada necesaria, no es
sefal de renuncia. Seguimos trabajando
para mantener en activo el espectaculo,
al cual llegan nuevos actores para
enriquecer los elencos, como un gesto de
confianza y admiracion por el teatro que
hacemos, o para ser mas preciso, por el
teatro que queremos desarrollar a partir
del impulso creativo que ha sido Oficio
delsla. Unteatro miultiple, plural, diverso
y divergente. Un teatro de encuentro
de poéticas y pensamientos. Un teatro
de estos tiempos criticos, paraddjicos
e intensos, en los que la creacién es
reto y compromiso profesional con la
invencidén y los aprendizajes esenciales.
Un teatro de dialogos y afirmaciones
entre lo individual y lo colectivo; entre lo
personal y lo social.

Porque defendemos los cruces entre
la historia, la memoria y los relatos
que nacen sobre las realidades que
compartimos, abriremos en la Nave
Oficio de Isla distintas zonas de trabajo
para el pensamiento y el regocijo de
los saberes. Pospuestos por las nuevas
restricciones, tendremos dos talles
de formacién sobre las variaciones de
los relatos y las construcciones de los
personajes desde las oralidades, los
audiovisuales y las practicas teatrales
y  cinematograficas  histéricas vy
contemporaneas, a cargo del narrador,
investigador y docente Francisco Lopez
Sacha, maestro imprescindible para
todos nosotros y para una buena parte
de las generaciones de creadores
cubanos actuales. Con los talleres de
Sacha, iniciamos las acciones formativas
en la Nave Oficio de Isla.

Con iguales propdsitos formativos y
promocionales, funcionara en la Nave el
proyecto Letras junto al mar, concebido
por la escritora Laidi Fernandez, para
“mostrar la interrelacion entre la
Literatura y otras formas de expresién
artistica”, de tal manera que “el publico
disfrute del resultado de la mixtura

cultural que se deriva de la génesis misma
de una obra, cuyo propdsito traspasa
margenes, lenguajes, soportes”.

Los Encuentros en la proa, creados
por el actor, guionista y director de cine
Arturo Sotto, proponen establecer un
didlogo con actrices y actores donde
primen las formas, los procedimientos,
recursos y habilidades que utilizan los
actores para la construccién de sus
personajes en cualquiera de los medios
artisticos donde desempefian su labor.

Los Coloquios Culturales en la
Nave, coordinados por mi, pretenden
promover el debate colaborativo
entre profesionales y espectadores
interesados en confrontar visiones
diversas sobre asuntos de notable
significacién en la sociedad, la creacién
y el pensamiento; los cuales advierten
sobre el rumbo de los procesos
culturales, histéricos, sociales y
politicos contemporaneos en Cuba vy
otras regiones.

Con la puesta en marcha de los
proyectos referidos y la apertura de
otros espacios creativos, formativos y
promocionales de las artes visuales, la
musica y la danza, el programa cultural
de la Nave Oficio de Isla se hard mas
abarcador y abierto a la participacion
de amplios segmentos de publicos y
creadores. Es esta nuestra afirmacion
del didlogo y el trabajo colaborativo
entre personas que hacemos del arte y
las practicas culturales un medio para la
participacion y la transformacién social.

El teatro, nuestra casa primigenia,
es un arte de la colectividad. El ejercicio
del actor confirma la impronta de
la integracion de los oficios mas
insospechados y la urgencia de atender
los reclamos de los contemporaneos,
por mas dificiles que sean los tiempos
que corran. Una luz encendida en una
lampara intemporal es nuestra sefal
de convocatoria para emprender el
camino hacia nuevos destinos y nuevas
creaciones. La Nave Oficio de Isla es una
casa en movimiento.

La Habana 30 de enero de 2021



TEATRO GUINOL:
50 ANOS DE
TITERES EN
GUANTANAMO

Por: Migdalia Tamayo Téllez

Medio siglo de existencia posiciona al Teatro Guifiol
Guantanamo como el rostro visible de las artes escénicas en el
territorio, lo cual nada tiene que ver con la casualidad y si con
una trayectoria de trabajo sistematica que, desde su entrada
como parte de las transformaciones culturales en la urbe mas
oriental cubana en los ya distantes 70', forma parte de la
memoria colectiva de varias generaciones de guantanameros.
Con su fundacién el 4 de abril de 1970, el teatro profesional
abrié una linea de creacién artistica con base en el manejo del
titere para el deleite de todos los grupos poblacionales, desde
y fuera de su refugio habitual en el mismo centro de la ciudad.

La preocupacién constante por el dominio de las variadas
técnicas de animacién del titere distingue a los miembros de
la agrupacién quienes se incorporaron desde su génesis a los
periodos de preparaciéon concebidos por la Escuela Nacional
para la Formacion de Titiriteros entre los afios 1978 y 1980, a los
talleres organizados con alcance nacional e internacional y al
intercambio permanente con otras agrupaciones de su tipo, ya
desde los foros dedicados al efecto o en el contexto de festivales,
giras nacionales u otros eventos. Fruto de tales aprendizajes
fueron las obras de estos afios iniciales “Guiso de conejo”,
“Pollito pito”, La margarita blanca”, “El perrito travieso”; “La
violeta triste”, “Los Jimaguas y Don Kiné", entre otras.

Hacia finales de los 80’ la institucion teatral marca un
rumbo significativo. La incorporaciéon de nuevos actores,

Fotos: Michael Whitaker

o Febrero /2021

Opalin y el diablo.

entre ellos, Gertrudis Campo, Carlos Alberto Gonzalez y
Urcinio Rodriguez (Ury) abrazan la estética de los que habian
seguido la idea germinal, a saber; Juan Carlos Monsech,
Caridad Gonzalez, Rafael Rodriguez, Félix Salas (Pindy) y
Elvia Cisneros, bajo la direccion general de Maribel Lépez
Carcasés, quien invita al director artistico holguinero Carlos
Leyva Bonaga para el montaje de nuevas obras; asi aparecen
nuevos titulos como "Farsa parece, farsa no es”, “Kigua”,
“Orula miente o no miente" y “Los chivitos porfiados". Con
la influencia de Bonaga se aprecia un cambio radical en la
concepcién estética del grupo pues sustituye a los titeres
por el trabajo corporal con los actores y el nombre por Esopo
(Cuba, 2002).

El escenario social complejo vivido en la ultima década
del siglo XX hizo brotar de las inquietudes artisticas del
re-bautizado colectivo la idea de llevar el arte teatral a los
parajes mas intrincados de la geografia guantanamera.
Asi nace en el seno de esta agrupacién la Cruzada Teatral
Guantanamo-Baracoa, para convertirse en otro espacio de
realizacién donde titeres y actores cobran vida al calor de los
asentamientos humanos con los que interactiian, ubicados en
el macizo montafioso que recorren hace mas de treinta afios.
Recobrado el nombre original con la direccién de Maribel
Lépez y, frente a los retos impuestos por la travesia anual, el
Teatro Guifiol Guantanamo apuesta por su consolidacion.



A ello contribuye el fecundo intercambio entre los
teatristas, criticos y dramaturgos que asisten al evento, de
manera especial las continuas sesiones de trabajo con el
“titiritero mayor” Armando Morales, cuya asesoria facilité el
montaje de nuevas obras y el descubrimiento de una pléyade
de escritores latinoamericanos hasta entonces desconocidos
por no pocos miembros del gremio. Una versién para adultos
del conocido cuento infantil “La cucarachita Martina”; “La
calle delos fantasmas”, del titiritero argentino Javier Villafarie;
“Opalin y el diablo”, de Fernando Tiell; “El tamborilero”
y “El perro que no sabia ladrar”, de Gianny Rodari, “El
grillo caminante”, de Maribel Lopez, y “El retablillo de Don
Cristébal” , del dramaturgo y poeta espaiiol Federico Garcia
Lorca, son algunas de las puestas que resaltan y en virtud de
las cuales aparecen importantes reconocimientos que avalan
el desempefio individual y colectivo de la agrupacién por el
dominio en las técnicas de animacion, puesta en escena y el
disefio de titeres.

Una hornada de jévenes insufla nuevos aires creativos
al quehacer artistico del conjunto titiritero. A la par de las

Fotos: Victor Batista
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transformaciones tecnoldgicas incorporadas como parte
del espectaculo escénico, se aventura al tratamiento de
tematicas hasta ahora consideradas complejas cuando del
publico infantil se trata, esto es, la violencia intrafamiliar,
familias monoparentales y disfuncionales, la homosexualidad
y la muerte, entre otros. Yadira Lobaina, Claudia Mcphersony
Aliexa Argote son las actrices que encarnan a Palmira, Aliciay
Aitana en uno de los estrenos mas recientes, la adaptacion de
los textos del escritor Eldys Baratute, Histoarias de muchachas
complicadas, realizada por el actor y director artistico Yosmel
Lépez.

Nuevas generaciones de guantanameros asisten al continuo
crecimiento del Guifiol y muchos de los titeres creados han sido
testigos del crecimiento espiritual de los mas fieles espectadores.
Razones alentadoras para desear larga vida al Teatro Guifiol
Guantanamo.

*CubaMilan, Eldys Luis (2002 ) : Primeras manifestaciones,
establecimiento y posterior desarrollo del teatro de titeres en
Guantanamo. Inédito.

Historias de muchachas complicadas.



