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A propésitode la X Edicién del Festival Internacional de Teatro de La Habana,
tablas ha preparado un dossier de valoraciones y entrevistas. La crénica de
Norge Espinosa, a continuacion, entrega agudas reflexiones sobre larazénde
ser de la ya obligada cita habanera, y dialoga con gran parte de la muestra
asistente. Posteriormente, algunos comentarios sobre la gama de eventos
especiales que abarcé, colateralmente, todo el circuito capitalino. Concluyen
este dossier tres entrevistas a personalidades visitantes: Juan Antonio Hormi-
gon, presidente de la Asociacion de Directores de Escena de Espania; Nidia
Téllez, actriz uruguaya, intérprete de la aplaudida Madame Curie; y Carla

Lobos, directora chilena de la compaiiia danzaria Auca Butoh.
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Para cerrar esta edicion del IX
Festival Internacional de Tea-
tro, he regresado al Trianon.
Renunciando a otras ofertas
de la cartelera, sabiendo que
en distintos espacios de la
capital los espectadores
apuestan por grupos acaso
desconocidos, o duefios de ya
resabidos montajes, retorno a
este cine teatro de El Vedado
al cual he entrado tantas ve-
ces durante la década, que-
riendo saberme cémplice de
lo que el director de Teatro El
Publico ha ido fundando en su
escenario. Vuelvo a este lugar
parasentirme, de algtin modo,
en familia: parte de esta larga
parentela teatral que el siglo
viene a cerrar sobre la Isla,
con la certeza firme de prolon-
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Norge Espinosa Mendoza

garla en el proximo milenio.
Como esa extensa familia,
ramificada en encuentros y
vocesdiversas, conjugadasen
lo que puede ser una fe Unica:
el propio Teatro, nos hemos
encontrado en La Habana cu-
banos y extranjeros, una vez
mas, acaso sin reparar en el
hecho de que participAbamos
en nuestro ultimo Festival del
siglo, y que sélo en el préximo
milenio se nos regalara nue-
vamente la posibilidad de dia-
logar con los colegas de otros
lugares del mundo, llegados
de cardinales tan remotos
como a veces pudieran pare-
cerlo nuestras mismisimas
provincias. También estos
doce meses cierran el siglo;
triste es que el Festival no
hayareparado en esa circuns-
tancia y, lejos de proponerse

desde su estructura como un
resumen antolégico de lo que
han significado estos cien afios
para nuestra memoria teatral,
quede en el recuerdo como
una suma vaga de obras, ros-
tros, palabras fugaces traza-
das sobre el cuerpo de este
arte tan fugaz. He regresado
al Triandén, al Teatro El Publi-
€O que, en su nuevo montaje,
parece si heredar parte de esa
memoria que ha acumulado
nuestra escenay propone, con
su Maria Antonieta o la mal-
ditacircunstancia del agua
por todas partes, una suerte
de apretada y polémica revi-
sion de las obsesiones que en
estos tiempos finiseculares
han sacudido a esa familia de
la que hablo, a esta parentela
teatral que protagoniza, cada

-noche, esta ultima cita inter-
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» La vida en rosa. Teatro Buendia. Dir. Flora Lauien.

minable. Como un espectador
mas, parte también de esa fa-
milia, entro, descubro, discuto
y aplaudo justo en el fin del
milenio.

Una mirada panoramica a lo
que han sido, en esta década,
los Festivales Internacionales
de Teatro de La Habana, ofre-
ceria al interesado una serie
de preguntasy respuestas que
acaban repitiéndose de una
cita a otra, rodando sin hallar
puntos de comunién exactos
entre ellas, dejando entrever
las fisuras que, por encima de
numerosasdificultades econdé-
micas u organizativas, impi-
den convertir el evento en esa
hora de dialogo a la cual, sin
dudas, se aspira, Tal y como
no pocos colegas han afirma-
do al analizarlas citasde 1991,
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1993, 1995, 1997, y este 1899
-que alternan, ya se sabe, con
el Festival Nacional de Teatro
que se produce en la ciudad
de Camagiiey- el encuentro
de La Habana no acaba de
alzaren su propio eje unaidea
que cada afio se renueve en
algo mas que la consabida
sumatoria de grupos naciona-
les y extranjeros, y pueda re-
solverse en un hecho de irre-
batible calidad. Las condicio-
nes financierasque impiden al
Comité Organizador escoger
una propuesta internacionalde
primer orden, dependiendo de
un conjunto de creadores que
asuman porsi mismos eltrans-
porte hacia la Isla y de algtn
modo su permanencia aqui
durante esos diez dias y no
siempre de la calidad o presti-
gio de sus ofertas, vienen a
ser la base sobre la cual se
erige el recelo que pesa sobre

ﬁ CUADRAS

esa arista del evento. Por la
parte cubana, sin embargo, el
mayor problema esta localiza-
do en la conformacion de una
cartelera que sobreimpone a
ese orden cualitativo que de-
biera ser obvio un criterio de
«representatividad» que con-
funde mayoria con propuestas
relevantes. Un Festival es
siempre la oportunidad excep-
cional detomarle el pulso a un
determinado fenomeno, y éste
no puede ser la excepcion:
para un buen numero de invi-
tados extranjeros, de creado-
res nacionales y aun del publi-
co mas ingenuo, esta cita ha-
blé6 no sélo de la existencia
aquide una serie de montajes
de buen rango, sino, ademas,
de una necesaria revision de
las estructuras que, desde el
Consejo Nacional de las Artes
Escénicas, seresponsabilizan
con un encuentro realmente




valedero, pero que debiera ya
justificar con algo mas que
una abrumadora cantidad de
funciones su presencia en un
ambito cultural especifico. No
han faltado, en estosdiez afios
que cierran el siglo, dialogos
acerca de la naturaleza mis-
ma del Teatro, y de su papel
enunasociedad como la nues-
tra. Esos dialogos, a pesar de
la notable sinceridad alcanza-
da en algunos, pocas veces
han trascendido las fronteras
del gremio, y al quedar en un
status de mutismo que ahoga
las voces y reclamos de la
critica, han ido dejandotras de
si no pocas lagunas de silen-
cio sobre |las cuales ahora mis-
Mo parecen avanzar opciones
donde la mediocridad o el elo-
gio castradorque siempre nos
acosa se alza con preocupan-
te poderio. Este propio Festi-
val, que se supone que sea la
prolongacion amplificada de
nuestros logros en una dimen-
sion de orden internacional,
parece desestimar el criterio
selectivo de la cita mayor que
lo precede -Camagiiey-, y acu-
mula junto a las obras alli ga-
lardonadas otras que de nin-
guna manera llegarian a ser
admitidas en aquel evento
-pienso, especificamente, en
la mayoria de lo presentado
por Ciego de Avila o Cien-
fuegos. No se puede ocultarla
falta de giras y contactos que
padecen nuestros artistas con
la ingrata y fugaz participa-
cién que aseguran una o dos
funciones en la capital a esos
colectivos de provincias, a las
cuales no siempre acuden los
especialistas o enlasque, bajo
la presion estructural de los
festivales, rara vez se alcan-
zan condiciones idéneas que
garanticen la precisa comuni-
cacién con ese auditorio para
el cual se organiza el evento.
No ha de verse, insisto, en el
Festival, sino una parte mas
de todo un sistema cuya cima
sea esta hora, y donde el mero
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estimulo de saberse como par-
ticipantes asegure a los gru-
pos escogidos un espacio que
aporte, al curriculum de cada
cual, unelogiointrinseco. Digo
esto y siento que bajo mis pa-
labras resuenen ésas ya escri-
tas por mis colegas, amplia-
das aqui unicamente por el
desconcierto que me produce
verificar de nuevo en estos
dias los mismos dilemas, las
mismas preguntas sin respues-
tasque ponen en crisis lamera
existenciade un encuentro del
que, pese a todo, no debiéra-
mos darnos el lujo de prescin-
dir.

Sin contar esta vez con pre-
sencias foraneas detanto pres-
tigio como el Galpén o la Can-

~delaria, aplaudidos en la cita

de 1997, el Festival acumulé
una oferta extranjera cuya im-
presion no dejo de ser para los
espectadores una imagen
agrisada. Influyen en esto las
condiciones econdmicas aqui
aludidas, que no son secreto
de nadie, perotampoco-como
han podido demostrar expe-
riencias desarrolladas por la
Casa de las Américas 0, mas
discretamente, la Asociacion
Hermanos Saiz- son obstacu-
los inexpugnables en el es-
fuerzo de convocar a creado-
res de real importancia. La
habitual seleccion de partici-
pantes mediante dossiers o
videosde sus puestas volvio a
mostrar sus defectos, en tanto
el teatro, como hecho vivo,
merece sercomprobado esen-
cialmente sobre la escena.
Sumémosle a ello |a dificil in-
sercion de esta muestraen un
panorama internacional que,
en los mismos dias de sep-
tiembre en que se desarrolia,
esta activando en la region
otras citas no s6lo de mayor
prestigio, sino ademas de una
maniobra financiera a la cual
no podemos hoy comparar-

nos, capaces de garantizar a
los grandes nombres del tea-
tro buena parte de aquello que
a nosotros nos resulta senci-
llamente inalcanzable en tan-
to condiciones técnicas o de
mero protocolo. Ha de pensar-
se en ello, repito, como razon
de verdadero peso a fin de
reacomodar el evento con mi-
ras a su resonancia mas alla
del pais. En plena concordan-
cia con el esfuerzo desplega-
do, las tensiones acumuladas
y el apoyo que brindan las
organizaciones e instituciones
hacia un hecho que de acuer-
do a nuestras circunstancias
especificas bien puede enten-
derse como un lujoso privile-
gio, este tipo de reajustes es
no solo necesario, sino ade-
mas imprescindible.

Asi, pues, la endeble o pasaje-
ra calidad de los invitados ex-
tranjeros fue la norma, salvo
pocas excepciones. Destacan-
dose aqui o alla alguna inter-
pretacion, algan elemento que
mereciera cierto aplauso, fal-
to en el evento esa puesta que
puede calificarse verdadera-
mente, gracias ala excelencia
de su conjunto, como un ver-
dadero suceso. Ese espacio lo
ocupo, porla sobria calidad de
su entrega, un unipersonal que
supo comunicar al auditorio lo
que otras ofertas, traidas con
mucho mas aparataje o ex-
pectativas, no lograron confir-
mar. Tras numerosas funcio-
nes en su pais y en otros fes-
tivales -Cadiz 1998, entre
ellos-, la aparicion de Nidia
Téllez con su Madame Curie
nos devolvié esa loable im-
presion que ya, en esta misma
década, otros intérpretes su-
pieron legarnos. Junto al ros-
tro del actor solitario que estos
diez afios nos han hecho im-
borrable (Franklin Caicedo,
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* A los muchachos. Dir. Norberto Barruti. Argentina.

Cristina Castrillo, Ronaldo
Ciambroni...), esta actriz de-
mostréd, bajo un trazado rigu-
rosamente stanislavskiano, el
poder que tiene sobre sus per-
sonajes, y sobre un texto que
busca, a manera de conferen-
cia ilustrada, un didlogo que
pacta con el espectador, quien
acabadejandose conducir por
€S0S espacios no convencio-
nales en pos de una historia
qgue resuma profunda admira-
cién hacia la gente de cien-
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cias. Acaso pueda afirmarse
que en una cita donde figuras
de mayor prestigio estuviesen
presentes esta pieza no hubie-
ra ganado tanta resonancia;
acaso pueda afirmarse tam-
bién que ante una entrega de
tan preciso ajuste a un contac-
to bien especifico el publico
siempre respondera con el
aplauso que aqui se le brindo.
Esta vez, la uruguaya Nidia
Téllez fue reina y sefiora entre
nosotros gracias a su talento y

rigor -esas condiciones que,
de aguzarse a lo largo de
toda una carrera, permiten a
un genuino intérprete
revelarse enun montaje que,
como éste, privilegia la inte-
ligencia y una rara dosis de
mesura.

En el resto de la muestra
internacional, insisto, no fal-
taronlas buenasintenciones.
La danza no se hizo sentir
mas que con La flor del
agua, el espectaculo que
Auca Butho, de Chile, pre-
senté en el Mella, conven-
ciendo a algunos pero des-
encantando a otros. Confie-
so, desde mi humilde condi-
cion, estar en el segundo
bando, si bien conozcode no
pocos especialistas que se
afiliaron al primero. No creo
que ladirectora de la compa-
fila, a pesar de la intensa
preparacion y su elocuente
dominio de la técnica, haya
conseguido alzardesde esos
preceptos un verdadero es-
pectdculo. Fallan secuencias
y capacidades, asi como un
tempo general que no se re-
suelve en rotunda apropia-
cion, desde nuestra latitud,
del legado japonés que pro-
puso Hijikata. A diferencia
de lo que en 1997 ofrecid
aqui con intenciones seme-
jantes El ojo del tamandua,
esta pieza no rebasé las sono-
ras expectativas que sobre él
se tendieron. Pero, repito, hay
otros que alzan una bien dis-
tinta opinién.

Descontando la debilidad de
la oferta extranjera para ni-
fios, en los espectaculos res-
tantes pudo verse a una actriz
de no desestimable esfuerzo
(Frida K, Espaiia), una inten-
cién espectacular y comuni-
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cativa de fuerza, aunque
lastrada por un acabado que
no sobrepasaba su mero ges-
tode llamada a la accién (Una
de cal y otrade arena, Puerto
Rico), un ejercicio actoraldon-
de dos jovenes intérpretes se
probaban sobre un texto que
garantiza el dominio de un par
de atractivos personajes (A los
muchachos, Argentina), o un
desconcertante unipersonal
donde ni la actriz ni la trama
que encarnaba alcanzaron a
hacerse atractivas paraun es-
pectadorque, desde aqui, tam-
bién ha podido de vez en vez
confrontar con puestas en es-
cena de intenciones similares
y si logradas (Cada persona
es una ciudad, EUA). Un
montaje de valores no pres-
cindibles, el Diario de unloco,
llegado desde Portugal, debi6
sufrirloque otros, alno encon-
trar las condiciones técnicas
necesarias en los espaciosque
le resultarian idoneos y verse
confinado a la frialdad de la
sala Avellaneda. Los asisten-
tesal Gran Teatrode LaHaba-
na aplaudieron al espaiiol
Carlés Castillo, mientras se
presentabatambién el colecti-
vomexicano Tablasy Diablas,
con su pieza Juan Volado,
dirigida como un precisoy pre-
cioso trabajo sobre la masca-
ra y el actor por Jean Marie
Binoche, ya recibida aqui du-
rante el pasado Taller Interna-
cional de Titeres. La ausencia
de la compaiiia griega Politia,
que habia mostrado su garra
entre nosotros con La asesi-
na, resulté un fuerte golpe a la
cita, donde se esperaba que
este grupo alcanzara la reso-
nancia que su calidad parecia
asegurar. No fue ésta la tinica
suspension a lamentar, pero
lo cierto es que al no contar
con otras ofertas de semejan-
te alcance en esa misma car-
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telera, se vio mucho mas agra-
vada la impresién general del
evento.

Tal vez pueda decirse muy
poco de la restante participa-
cion internacional. Repito aqui
el reclamo que algunos levan-
tamos en 1997, cuando varios
criticos y creadores solicita-
mos al CNAE el despliegue de
alguna estrategia que asegu-
rase al menos la presencia de
un par de companias de indu-
dable renombre en el evento,
que al amplificarse en dialo-
gos con investigadores, talle-
res o conferencias magistra-
les, sostuvieran también el
festival todo. El apego a las
mismas y no siempre ajusta-
das férmulas empleadas du-
rante estos anos, y la desaten-
cién a esta sugerencia son
-también- las causas de tanta
grisura. Ahora tenemos dos
afios por delante, queda lan-
zado el reto para que la institu-
ciénpueda obteneralgunares-
puesta positiva ante esta ur-
gencia trabajando desde ya
en lo que, en ese 2001 cada
vez menos remoto, sera el
décimo Festival de La Ha-
bana.

v

Como ha sido también una
palpable y creciente costum-
bre, la muestra nacional resul-
t6 el cardinal mas contunden-
te, pese atodo, de la cita. Es
una suerte de letania ya la
frase que nos permite advertir
que, comparando la presencia
extranjera visitante con lo que
ofrecemos los del patio, pode-
mos gozar de cierta paz. Ha-
bra que recordar, mas alla de
esa frase consoladora, que
rara vez podemos ver aqui
algo del mejorteatro del mun-
do: Strelher, Ronconi, Wilson,
Brook, Kemp, Mnouchkine,
Pasquall... han sido siempre
asignaturas pendientes entre

nosotros; incluso latinoameri-
canos de la fama de Andrés
Pérez, Antunes Filho y Carlos
Giménez son mitos apenas ro-
zados. Bueno seria pensar en
ello antes de exhalar tantos
suspiros, del mismo modo en
que podriamos justipreciar lo
que grupos como el Buendia,
por ejemplo, confirman en el
exterior. No falté en estos dias
un puiado de ofertas que ase-
guraron el quehacer de genui-
nos artistas en el archipiélago,
como tampoco no dejaron de
sobrar montajes que prueban
lo contrario. Hablar de unos y
otros seria saludable: se trata
de poner en una misma balan-
za a cuantos creen y hacen
desde el Teatro esa otra ima-
gen de la Isla.

En el parrafo inicial aludia al
nuevo estreno de Teatro El
Publico. A diez ailosde la apa-
ricion de su nucleo inicial,
Carlos Diaz levanta una pieza
que, de algun modo, le sirve
de espejo a si mismo y a su
trayectoria. Animado por la
polémica alrededor de este
caleidoscdpico juego en el cual
toda una década pasa por el
escenario, a lamanerade una
turbia, imperfecta y hermosa
rafagadonde se confunden los
limites de la danza, el teatroy
un concepto sobre el cubano
mismo que bebe en Virgilio
Pifiera y se sabe deudor de
una fiesta donde la muerte es
también un gozoso pretexto,
el espectaculo se revisa conti-
nuamente. Prometo otras li-
neas sobre esta pieza de Tea-
tro El Pablico; felicitandole por
estos diez afios de tan intenso
devenir. Coincidiendo con
Maria Antonieta o la maldita
circunstancia del agua por
todas partes, Carlos Celdran
subia nuevamente al noveno
pisodel Teatro Nacional. Gra-
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* El arbol y el camino. Grupo Danzé Abierta. Dir. Mari.anela Boan.

ciasaunempeiio de la Funda-
cién Ludwig y este espacio, La
Habana ha recuperado ese
raro privilegio de las tempora-
das, y la version que hace
Argos Teatro de El alma bue-
na de Se-Chuan ha sido una
de las protagonistas de tal su-
ceso. El regreso a Brecht es
algo mas que una visita de
museo, y si en Baal Celdran
probaba fuerzas, ahorase atre-
ve con un texto del ciclo ma-
yorde este genialdramaturgo.
El resultado esun espectaculo
de inusual belleza e impresio-
nante comunicatividad con el
publico de hoy, donde los des-
niveles actorales se aseguran
como parte de un proceso de
depuracion en el cual los des-
empefios de Zulema Hernan-
dez y Alexis Diaz son cartas
de triunfo. Ojala pueda
afirmarse en las nuevas fun-
ciones ese proceso, y ganen
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cada vez mayor hondura los
elementos que hacen de esta
almabuenaun digno referente
hacia aquella otra puesta que,
cuarenta anos atras, alzara
Vicente Revuelta sobre este
mismo texto.

Flora Lauten, desde la antigua
iglesia ortodoxa que le sirve
de sede, abre su mirada sobre
el mito de Yarini. Si la puesta
de Fulleda Le6n que pudo ver-
se a inicios de aflo y también
en el Festival no alcanza a
justificar su acercamiento al
texto de Carlos Felipe por au-
sencia de un nitido concepto
de recuperacion de esa obra
considerada clasica, la op-
cién del Buendia se asegura
en un orden de factura que
indudablemente impresionara
al auditorio. Con un disefio de
seguro impacto visual, y el
apoyo de algunos intérpretes

ﬁ CUADRAS

(Antonia Fernandez, Pablo
Guevara, Jose Antonio Alonso,
Mijail Mulkay), Lavida en rosa
ha sido el centro de discusio-
nesque se basaneneltrazado
de género bajo el cual el céle-
bre souteneur pierde atractivo
como protagonista ante el
empuje de los roles femeni-
nos, aqui magnificados hasta
un exceso. Rozando el teatro
comercial, aunque sin echar
por la borda sus ya consabidas
recurrencias a la cubanidad
mas sincera, el espectaculo
no alcanza la altura de otros
empenos del colectivo pero, a
mi juicio, tampoco lo desdora
en un panorama donde mu-
chos quisieran y debieran te-
ner al menos parte del atracti-
vo que derrocha esta tragedia
musical.

Yaelnombre de Virgilio Pifiera
ha sido escrito en estas pagi-
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nas: su presencia a lo largo de
la década nos ha ofrecido ins-
tantesde inolvidable mencion.
Conun elenco renovado, José
Milian devolvié Si vas a co-
mer, espera por Virgilio. El
suceso teatral de 1998, ahora
con Alexander Pajan y Déxter
Céapiro como Pifiera y Pepe,
ha recuperado el didlogo con
su publico hasta convertirse
en un verdadero fenémeno de
recepcion, que redobla el ho-
menaje a nuestro dramaturgo
hasta limites ciertamente
asombrosos. Deberan los nue-
vos intérpretes atemperar las
pausas y la altura de sus vo-
ces: ya se sabe cuan peligroso
ha sido para el actor cubano el
grito como recurso, y en la
funcién que presencié, si bien
era evidente que ambos logra-
ran un buen trabajo en proxi-
mas temporadas, este aspec-
to necesitaba ser revisado a
fin de que tan hermoso texto
se ofrezca en toda su riqueza.
Y Radl Martin, el mas pifieriano
de nuestros directores, asu-
mia su version de Los sier-
vos, aquella pieza que Virgilio
desdefid. Ahora, cambiadosen
el texto nombres e identida-
des, el espectador encuentra
un montaje que -almenos para
mi- se resiente por el ajuste
dramaturgico sobre una pieza
poco conocida y en la que se
debilitan las candentes pre-
guntas que podria, sin esa
poda, lanzar a nuestra actuali-
dad, si bien el director arma un
trabajo gestual y coreogréfico
que hallateatralidad en unode
los textos mas dificilmente
representables de Pifiera. Sin
retomar el brillo -por ejemplo-
de La boda, pero afirmando-
se ante un publico fervoroso,
Martin confirma su pasién por
Virgilio, que ojala llegue tam-
bién a la busqueda de lo que
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otros autores puedan aportar-
le a su celebrada carrera.

Lejos del circuito mas socorri-
do, en el teatro de |la Facultad
de Artes Plasticas del ISA,
Nelda Castillo presentaba a su
grupo El Ciervo Encantado con
De ddénde son los cantan-
tes. A partir de la novela
homoénima de Severo Sarduy
y conjugando esas paginas con
otras del mismo autor y distin-
tos nombres de la didspora, la
Castillo alza un montaje de
alto poder evocador. Irreve-
rente y provocativo, este bo-
jeoenlanochede lacubanidad
dice de la calidad del camino
emprendido por su colectivo,
donde el rigor y el detallado
proceso investigativo se re-
suelven en espectaculos tan
potentes e insélitos como éste,
al cual la critica, demasiado
atada al ir y venir por los tea-
tros de El Vedado, no ha pres-
tado la atencién que merece.
Cosa triste es que una puesta
de tan fuertes presupuestos
haya pasado casi inadvertida
en una cita donde mucho po-
driaagradecerse el riesgo, y el
alcance, de un espectaculo asi,
donde un acertado disefio, una
bandasonora parodica y firme
se unen a estos cuatro jove-
nes actores en cuyos rostros
asoma el aire mas secreto de
la Isla.

Eugenio Hernandez Espinosa
estrené Oshuin y las coto-
rras, resuelta en tono de co-
media, pero excesivamente
larga y carente de un disefo
esceénico atractivo, lo cual im-
pidi6 el logrototal de esta apa-
ricion del Teatro Caribefio. La
Yermade Roberto Blanco nos
devolvié el encanto visual de
estedirector, peronoredimen-
sionado en un elenco que per-

mitiera el regreso total de una
puesta que fue, sin dudas,
memorable tanto tiempo atras
-algo que también podria de-
cirsede La casa de Bernarda
Alba, presentada por Berta
Martinez con la Compaiia
Hubert de Blanck. Yo no soy
el rey Lear es un montaje en
cierto modo inacabado, alre-
dedor del cual pueden hacer-
se las a veces inevitables pre-
guntas del por qué se escoge
tal texto en un contexto como
el que nos corresponde. Junto
a ellos, el resto de los colecti-
vos nacionales participantes
no demostro demasiado, sal-
vo pocas excepciones (El cri-
men de Han, Teatro 2, de
Santa Clara; Ten mi nombre
como un sueio, Teatro de
los Elementos; La seduc-
cién..., todas con logros par-
ciales) libres del agotamiento
que enlamayoriade los casos
se hizo obvio, evidenciando
carencias de renovacion y as-
censos cualitativos que no jus-
tificaron el por qué de sus pre-
sencias en un evento donde,
supuestamente, debe acoger-
se lo mejor.

En los espacios para nifios se
agradecio el regreso de mon-
tajestan felices como La nifia
que riega la albahaca y el
principe preguntén, del Tea-
trode Las Estaciones, quetam-
bién presentdé El Guifiol de
los Matamoros y su Pelusin,
disefiados por la luminosa
mano de Zenén Calero. Feo,
el reciente estreno de Papalo-
te, bajo la direccién de René
Fernandez, marca el inicio de
una nueva época en la trayec-
toria de este colectivo, al que
ahora un grupo de jovenes
actoresinsufla alientosde ver-
dadera frescura. Esta version
de EIl patito feo, necesitada
apenas de un leve ajuste
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« El espantajo y los péjafos, Teatro Cimarrén. Dir. Alb

dramatirgico en su final, es
una pieza hermosay emotiva,
hecha para celebrar. De San-
tiago de Cuba se presento La
mufieca de trapo, con dise-
nos de Enrique Guasch, quien,
en manos de sus intérpretes
-entre ellos los jovenes Lilian
Cala y José Manuel Labrada,
ya premiados- justifico los
aplausos que este montaje de
José Saavedra ha obtenido en
distintas plazas. El porrén
maravilloso, del Guifiol de
Santa Clara recalcé la exce-
lente manipulacién de sus in-
térpretes, si bien padecié la
presentacion en espacios poco
idoneos, algo que pordistintas
causas también sufrio el Gui-
fiolde Camagiiey. Un montaje
que no pude ver hasta ahora
fue El espantajo y los paja-
ros, de Teatro Cimarrén, en el
quesudirector Alberto Curbelo
obtiene un resultado pleno de
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atractivos a partir de una ajus-
tada version del texto de Dora
Alonso, y realzado por el ca-
risma de sus actores, a quie-
nesagradezco unade las pues-
tas mas entretenidas de cuan-
tas disfruté en estosdias, aun-
que sugiero no desatender
aspectos de la manipulacion.
Esos montajes y otros (Nace
una estrella, de Margarita
Ruiz; Redoblante, tio Cone-
jo y dos leones, del maestro
Armando Morales) confirma-
ron la calidad de nuestro tea-
tro para niflos, que conquisté
altos elogios entre los espe-
cialistas extranjeros que nos
visitaron.

Ladanza que se hace aqui hoy
también estuvo presente.
Danzabierta, la compaifiia de
Marianela Boan, repuso EI
arbol y el camino y El pez de
la torre nada en el asfalto,

eo Curbelo.

éxitos seguros. Sin embargo,
ninguno de los estrenos que
Narciso Medina o Isabel Bus-
tos presentaron en el Festival
resultaron éptimos, demos-
trando premura y carencia de
una verdadera y justificada
novedad; algotambién palpa-
ble en el concierto de Danza
Nacional de Cuba. Los humo-
ristas, con Sin plumas, no
alcanzaron los objetivos plan-
teados, si bien Rigoberto
Ferrera demostr6, en Nata-
cion, todo sutalento. Elteatro
lirico complacié a sus fieles
con La corte del faraén, del
Teatro Lirico Rodrigo Prats,
junto a otras obras donde se
echaba de menos un mas lo-
grado trabajo actoral -y aun
vocal. Y la muestra de narra-
cién oral escénica, encabeza-
da por Mayra Navarro, se
mantuvo durante tres dias.
Quedan en el olvido y el la-




mento las suspensiones, asi
como la ausencia de colecti-
vos que, estando programa-
dos, no arribaron nunca, por
las mas disimiles causas.
Quién sabe ahora cuando pue-
dan ser apreciadas aqui esas
obras que, algunas con cali-
dad ya seilalada, no han podi-
do confrontarse con el publico
que cede sus dias y horas,
cada dos afios, a la fiesta que
el teatro puede entre nosotros
merecer.

'}

Se habia previsto que el inicio
del IX Festival Internacional
de Teatro de La Habana estu-
viera conformado por distin-
tas compaiiias de calle y com-
parsas que recorrieran varios
puntos de la capital. Ese co-
mienzo se frustr, y para algu-
nos la deslucida entrada del
evento fue un presagio de los
dias siguientes. No todos nos
dejamos arrastrarpor esaidea,
y entramos al mismo con otras
esperanzas. Sentir la falta de
espacios de didlogo mas in-
tensos, de confrontaciény con-
trapunto que se hacian nece-
sarios, sin embargo, era pade-
cer el retorno de ese reclamo
expresado ya hace varios fes-
tivales. Sentir la ausencia de
ese eje capaz de ramificarse
en el Festival todo como una
idea matriz, nos devolvio tam-
bién a aquellas fechas. En-
frentarnos a la apresurada
exposicion que recordaba las
cuatro décadas del mas re-
ciente teatro cubano, impuso
en muchos la queja de estos
cien afios que se cierran y no
han levantado en nosotros un
reajuste necesario entre me-
moria y nostalgia. Corroborar
el hecho de que no siempre
fue la calidad la medida que
sirvi6 para decidir quiénes es-
tarian aqui representando al
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mas certero gesto de nuestra
escena, fue también el centro
de varias polémicas. Polémi-
cas en las que particip6 a su
modo el espectador, desorien-
tado al no tener en sus manos
un catalogo preciso de quié-
nes y por qué subian a los
escenarios. Justo ahora, cuan-
do termina el Festival, queda
en pie la promesa del CNAE
de convocar, bajo su nueva
direccién, a diadlogos acerca
del evento en pos de |la ade-
cuaciéon a una imagen mas
precisa de su espacio. Justo
ahora, cuando salgo del
Trian6n después de ver Maria
Antonieta..., discutiendo con
el espectaculo alrededor de
sus puntos que me agradan o
disgustan, pienso en el Festi-
val que vendra, confundién-
dome con el publico que se
sabe duefio de este encuen-
tro. En la memoria anénima
de estas personas, y en el
aplauso fugaz que dejan, pesa
la razén que dentro de otros
dos afios nos hallaré ante los
escenarios nuevamente, Ha-
bré entonces que volver a ese
punto cero desde el cual se
defina, con mano rigurosa, el
por qué y para qué de esta
cita, el concepto desde el cual
alzarla, concepto que incluye
hasta el disefio de la fiesta de
clausura -tan infeliz en esta
ocasion. ¢No sera mejor -opi-
nan algunos- convertir estos
dias en una sencilla tempora-
da ala que acuda lo mas feliz
de nuestros empefos junto a
una breve pero segura mues-
tra internacional, selecciona-
da mediante la participacién
de nuestros especialistas en
eventos foraneos, sin someter
esta iniciativa a la pompa de
un Festival? O, en todo caso,
épor qué no defender aqui los
encuentros tedricos o talleres
que las figuras invitadas pue-
dan ofrecer desde una ubica-

cién en la cartelera que los
realce, afin de que los mismos
-y loslanzamientos, los home-
najes, etcétera- no parezcan
afiadidos de ultima hora? Jun-
to a mivoz, insisto, escucho la
demis colegasque yaalertaron
sobre todo esto. Y también las
de otros, que sugieren, inclu-
s0, la posibilidad de dar carac-
ter competitivo a este evento,
criterio que no comparto ni
hallo justificado en el perfil de
un suceso que nunca asimilo,
porsu logistica, ser otro culpa-
ble de |la desasosegada ava-
lancha de premios que sepul-
tan a nuestro teatro. Si, el
Festival es una responsabili-
dad que compartimos todos,
mas alld incluso de cualquier
discrepancia. Estamos obliga-
dos, pues, a reunirnos en ese
didlogo que nos mejore y sal-
ve enla memoria, como signo
de vidade un movimiento que,
pese a todo, reclama desde la
escena una respuesta eficaz.
De producirse ese contrapun-
to, sera posible abordar asun-
tos que, evidentemente, se
relacionan con el propio alien-
tode estacita, y se nos conce-
dera la llegada a temas
medulares, cuyo estado de sa-
lud se refracta en el Festival,
como resumen de lo alcanza-
do y de lo mucho aun por ga-
nar en el debate interinsti-
tucional de estos dias. Reuna-
monos ahora, creyendo posi-
ble el que las respuestas tan
exigidas empiecen a entre-
verse. Es una deuda a saldar
con la historia de este evento
y con el devenir del propio
teatro nacional, de loque como
imagen alzamos desde la es-
cena para mostrar al mundo.
Convocar para ello a los crea-
dores, los criticos, las institu-
ciones, nos asegura la salida
de este siglo, la posibilidad de
estar ya, de algun modo, en-
trando con paso mas firme en
el primer Festival del nuevo

milenio.l
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Abel Gonzdlez Melo

Tener un Festival de Teatro
supone siempre una suerte,
perotambién una duda para la
ciudad que acomete la empre-
sa de acogerlo. Alrededor de
las calidas --acaso demasiado
calidas-- representaciones
teatrales, de las visitas a las
salas de exposiciones o de los
encuentros nocturnos entre
creadores, hade tensarse una
armazoén organizativa lo sufi-
cientemente sélidacomo para
soportar, e incluso resolver,
las imperfecciones que pudie-
ran atentar contra la integri-
dad de la cita. Ha concluido el
IX Festival de Teatro de La
Habana, y queda enla memo-
ria, junto a la polémica progra-
macién de espectaculos na-
cionales e internacionales a lo
largo del circuito capitalino, la
abundante y coherente mues-
tra de actividades de caracter
colateral, dirigidas por Yana
Elsa Brugal, que bajo el sello
de «eventos especiales) de-
pard, entre el 19 y el 26 de
septiembre del afio en curso,

tablas

no pocos y si gratos momen-
tos de confrontacién con el
patio y con el exterior.

Quiza nadahaya causadotan-
to interés en estudiantes como
los tres talleres a cargo de
prestigiosas figuras, con di-
versas tematicas y matriculas
mas o menos flexibles en pos
de un encuentro interesante
entre losdiscipulos y los espe-
cialistas. La bailarina y profe-
sora chilena de danza butoh
CarlaLobosimpartié enla Sala
Alejo Carpentier, del Gran
Teatro de La Habana, durante
cuatro dias, el taller Danza
Butoh y Performance. Junto a
la aplicacion de las técnicas
danzarias especificas del
butohy la vinculacién de éstas
al ejerciciodiario, la Lobos pro-
puso e introdujo a los alumnos
en un entrenamiento psicofi-
sico destinado a estimular los
resortes sensitivos que mue-
ven al danzante. Las expecta-
tivasque abrio Carla Lobos en
las primeras sesiones, se vie-

ron consumadas para el pibli-
co citadino con la presenta-
cién en el teatro Mella de La
flor del agua, por el colectivo
chileno Auca Butoh, y bajo la
direccién de la propia profe-
sora.

El Titere: Alma e Imagen fue
el taller que propuso Zenén
Calero, quien actualmente se
desempeiia como disefiador
general y codirector del Tea-
tro de Las Estaciones, de Ma-
tanzas. Ademas de un recorri-
do porlahistoria del arte titeril,
Calero entreg6é a los partici-
pantes algunas premisas so-
bre los mas novedosos modos
de construir mufiecos. En el
cine-teatro Trianon se desa-
rrolld, bajo la tutela de Carlos
Diaz, el taller de actuacion y
direccién que iluminé no soélo
problemas relacionados con
las técnicas actorales, sino
también elementos especifi-
cos imbricados por Diaz en
sus montajes.
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1 Zenén Calero durante el taller il
El Titere: Alma e Imagen (foto:
Alejandro Hdez).

2 Encuentro con creadores (foto:
Alejandro Hdez).

3 Gerardo Fulleda Le6n y Freddy
Artiles.

4 Norge Espinosa y Roxana Pi-
neda.

Durante el lanzamiento de publi-
caciones teatrales. Libreria EIl
Ateneo (foto: Alejandro Hdez).

5 Romulo Pianacci. Director y
disefiador escénico argentino
(foto: Alejandro Hdez).

6 Carlos Diaz durante el Taller ' et
de Actuaciéon. Cine-Teatro ] 4
\'I'Lrianén (foto: Cuadras). /
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El prestigioso arquitecto, pin-
tor y escenégrafo portugués
José Manuel Castanheira ob-
sequio, a quienes asistieron a
los encuentros con su obra en
la Sala Manuel Galich de la
Casa de las Américas, un re-
corrido por su extensa produc-
cién. Castanheira, considera-
do un especialista en el area
de la arquitectura y la esceno-
grafia del espectaculo, ha re-
cibido varios premios nacio-
nales y distinciones interna-
cionales, asi como ha imparti-
do seminarios en otras institu-
ciones y universidades de Lis-
boa, Porto, Madrid, Coimbra,
Avignon y Paris.

La exposicion fotografica Tea-
tro Rioplatense se inauguré en
la galeria Tina Modotti, del
Mella, con la conferencia del
profesor Rémulo Pianacci.

El Gran Teatro de La Habana
devino, por su céntrica ubica-
cion, predio multifuncional
para los eventos especiales.
También con caracter exposi-
tivo, la muestra 40 Afos de
Teatro Cubano recogi6 en la
galeria Imago fotografias to-
madas en mas de cincuenta
espectaculos antolégicos de
la escena revolucionaria, des-
de la fundacién de Teatro Es-
tudio hasta la contemporanei-
dad. Puestas como Santa

Camila de La Habana Vieja,.

El tio Francisco y las lean-
dras o Mariana, tuvieron aqui
su semblanza gréfica, junto a
una triada de titeres pertene-
cientes también a la herencia
mas reciente.

lablas

La Sala Luis Buiiuel ofreci6 el
ciclo de muestra de videos De
las Tablas a la Pantalla, pre-
sentado por Luciano Castillo,
que iluminé y rememoré pun-
tos cumbres de la filmografia
universal basada en textos
dramaticos. Eduardo Sanchez
Torel tuvo a su cargo, en el
mismo espacio, las tardes de
teatro espafiol en video,
aproximacion a la actualidad
cinematografica del pais
ibérico.

La Sala Ernesto Lecuona al-
bergd las conferencias de tres
personalidadesdel mundo tea-
tral y danzario. El martes 21,
Juan Antonio Hormigén, direc-
torde la ADE, de Espafia, con-
vers6 acerca del funciona-
miento, proyeccionesy expec-
tativas de su organizacion. El
22, Ramiro Guerra provoco
reflexiones alrededor de su
disertacion «El erotismo en la
danza cubana del siglo XX».
Cristilla Vasserot, profesorade
la Universidad 3 de Paris, sus-
citdé en quienes asistieron a
sus charlas, los dias 23 y 24,
importantes replanteamientos
de la condicién tragica dentro
de la dramaturgia nacional
comprendida entre 1941 vy
1968.

No s6lo con tedricos ni sélo en
el decano de los teatros
habaneros tuvieron lugar los
eventos. La Casa Teatro Estu-
dio-CELCIT, Casonade Linea,
acogié el encuentro con dra-
maturgos de la Asociacion de
Literatura de la UNEAC y los
conversatorios sobre la figura

de Luigi Pirandello. Repetidas
emociones caus6 la clase
magistral de Nidia Téllez: «La
creacion del personaje de
Madame Curie»; asombra ha-
llar una actriz capaz de referir
sus experiencias de modo tan
verosimil, al punto de casi di-
bujarlas para quienes con ella
discurrimos.

En la libreria El Ateneo se
alzaron las voces de Roxana
Pineda y Norge Espinosa para
presentar, respectivamente,
Trazados en el agua --Gitimo
volumen de Omar Valifio--yla
mas reciente entrega de la
revista tablas.

Los encuentros con la critica
enlaSalaVillenade laUNEAC
no devinieron verdadera con-
frontacién de opiniones entor-
no a dificultades basicas de
algunos de los espectaculos
debatidos; sisirvieron, encam-
bio, como tribuna de opinion y
reconsideracion de la c(u)ali-
dad de un Festival de Teatro
en las condiciones de la Cuba
finisecular. Ojala espacios
como éste consigan develar
con presteza los problemas de
algunas propuestas, y no se
yergan exclusivamente defen-
sor_esh y portavoces de los gre-
mios escénicos que tanto
abundan en nuestra praxis hoy.
Ojala, para que disfrutemos
de una cita fresca en su ca-
lidez, y para que intente-
mos juntos desbrozar nue-
vos derroteros para nues-
tras tablas.®
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LA PRAXIS NUNCA SE IMPROVISARA

Entrevista a Juan Antonio Hormigén,

concedida amablemente a tablas

¢ Qué piensa de la evolucion
del teatro cubano en los ulti-
mos afos?

Es un poco arriesgado esta-
blecer un juicio global de valo-
res. Pienso que, coincidiendo
con el periodo especial, se
suscité una pérdida de plasti-
cidad en los espectaculos,
puesto que habia dificultad
para conseguir la escenogra-
fia, imposibilidad de reparar
equipos, etcétera. Entonces
sobrevino una épocaen laque
las puestas contaban con lo
imprescindible, y se abando-
né en cierta medida la linea de
teatro que pudiésemos deno-
minar costumbrista-realista,
muy interesante en Cuba, se-
gln me parece. De un tiempo
a esta parte, algunos autores
de esta vertiente han regresa-
do a las tablas, y también ac-
tores formados bajo esta pre-
ceptiva. También aprecié, du-
rante algunos afios, el auge de
unteatro antropolégico, folkl6-
rico, que intentaba proponer
lecturas a través de catego-
rias; y de montajes contoques
postmodernos, fragmentarios,
articulados en un sistema de
signos que a veces no se en-
samblaban. Loque he visto en
esta edicion del Festival me
ha dejado, hasta el momento,
satisfecho. Ha mejorado la
parte material del teatro a la
que me referia, y que tanto
influye en la validez de las
puestas. Las instalaciones po-
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seen ahora una mayor cali-
dad. El Mella, por ejemplo, ha
quedado muy acogedor, pues-
to que es un buen teatro; pero
el noveno piso del Teatro Na-
cionalde Cuba, justamente por
ser un espacio funcional, es
asimismo extremadamente
atractivo.

¢ Qué opinién le merece el tra-
tamiento de los clasicos por
los mas jovenes teatristas?

Me ha dejado muy sorprendi-
do un espectaculo como El
alma buena de Se-Chuan.
Brecht hablé mucho del con-
cepto de clasicismo y es bue-
no que sea tomado y tratado
como clésico, porque sinduda
lo es. Por esta vez hablaré de
gusto: me gusté muchisimo la
propuesta escénica. Desde un
punto de vista critico, pienso
que |la obrafue muy bien leida;
se replantearon y se asumie-
ron los elementos basicos de
la estructura dramattrgica y
formas de representacion pro-
puestas por Brecht; por su-
puesto, desde el angulo y el
interés de Celdran, partiendo
de algo muy especifico que
queria contar yde una serie de
posibilidades. Fue interesante
la construccion de los espa-
cios, el trabajo objetual. Nada
era gratuito; todo respondia a
una manera determinada de
concebir el espectaculo. Qui-
siera sefalar que no me pare-
ce regular la proyeccién
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escénica de todos los actores;
existen disparidades histrioni-
cas, especialmente en lo refe-
rido a la diccién, y lo sefialo,
sobre todo, porque ésa es una
de mis obsesiones. Me hubie-
ra gustado intercambiar con el
colectivo algunas opiniones
sobre la contencién de la fuer-
za, de la emotividad.

Las diversas lineas que coha-
bitan en el teatro nacional de
hoy, y de las cuales usted ha
apreciado alguna muestra,
Zpueden o podran imbricarse
de modo organico en una ar-
mazén de verdadera praxis
escénica cubana?

Supongo que si, aunque es
dificil de predecir. Nunca sa-
bemos cuales son los niveles
técnicos de los que se parte, 0
cuales son las actitudes
excluyentes o no que pudie-
ran darse. Si te hablara de
cuestiones del teatro espaiiol,
estaria entregando también
una visién excluyente. Algo
debe entenderse: elteatro que
genera una sociedad es varia-
do, multiple, y eso produce
enriquecimiento. ¢ Por qué es
tan variado? Elteatro --es algo
que Brecht repetia muy acer-
tadamente-- habla de los se-
res humanos que viven en
sociedad, cuenta sus conflic-
tos, sus contradicciones, sus
ilusiones, sus esperanzas, sus
criterios. La literatura dramati-
ca refleja esto de distintas
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maneras. Ahora no tenemos
preceptivas absolutas para
construir las obras, sino mu-
chos modos. Cada director
escoge para llevar alas tablas
un tema, el modo que consi-
dera mas correcto para con-
tarlo, puesto que cree que es
la mejor forma posible. Pero
bien, si este director sélo pue-
de desplegarse en esta linea,
seguin veo, ello implica una

debilidad técnica; igual ocurre
con un actor aferrado a una
unica vertiente de la actua-
cion. En Espaiia pretendemos
que un director de escena, al
menos en principio, domine
determinados estilos, y no se
atenga a un Unico modelo, a
un paradigma genuino, por-
que un director de escena es
ante todo un profesional capa-
citado. Creo que no se debe

imponer ninguna linea a priori,
como tampoco se han de ex-
cluir procesos o tendencias.
Deben aceptarse, respetarse,
y tener la capacidad de inter-
cambiar; por supuesto, inter-
cambio entre teatristas serios,
sea cual sealalinea, pero que
ejecuten su trabajo con profe-
sionalidad. Podemos aprender
muchounosde otros. La praxis
nuncaseimprovisara, sinoque
podra discutirse, comentarse.

DE NIDIA TELLEZ A MADAME CURIE

Entrevista a Nidia Teéllez

Marilyn Garbey

¢ Porqué escoge lafigurade la
cientifica para crear su espec-
taculo? ; Tiene la intencién de
subrayar la historia desde el
punto de vista de la mujer?

Nosotros no elegimos la figura
de la cientifica, elegimos una
obra yla misma hablaba de la
cientifica. Nos interesaba la
obraporloque planteaba, pero
no buscamos la figura de la
cientifica. Tampoco me ani-
ma la intencién de subrayar la
historia desde el punto de vis-
ta de la mujer, no me lleva
ningun afan feminista. No es-
toy en contra del feminismo,
pero no soy militante feminis-
ta. Si me interesa el hecho de
subrayarla historia de la lucha
de unserhumano afavorde la
humanidad. Marie y Pierre fue-
ron cientificos -hombre y mu-
jer- que estudiaron e investi-
garon con una finalidad, que
eralahumanidad, el hombre y
la mujer. Todos los cientificos

tuvieron acceso a sus descu-
brimientos; a su laboratorio ve-
nian de cualquier sitio del
mundo para trabajar en él, y
luego esos hombres de cien-
cia eran contratados por gran-
des empresas; por eso a Ma-
ria se le escapa de las manos
el radio. El radio se industria-
liza, otra gente lo patenta y
ella se queda sin él. No quiero
resaltar la figura de la mujer,
sino la de un ser humano que
hizo semejante tarea.

Es evidente que se despoja a
conciencia del aparataje tea-
tral para contar la fabula. ;Es
gue pretende resaltar el traba-
Jo actoral?

No fue consciente ese despo-
jarse de |a teatralidad. La pre-
cariedad de los lugares donde
trabajabamos hizo imposible
que pensasemos en luces de
teatro, en sonido. También la
cercania del publico dificulta-

ba el empleo de la escenogra-
fia. No queriamos resaltar el
trabajo actoral; quizasresalte,
pero quisimos privilegiar el
texto. Pensé siempre que yo
debia buscar el modo de decir
el texto y que éste llegara al
publico, que se entendiera,
porque los textos siguen dan-
do batallas.

¢ Cémojuzgarialareaccion del
publico ante Madame Curie?
Puedo decir, con absoluta sin-
ceridad -y lo he presentado en
varias partes del mundo-, que
no ha habido diferencia algu-
na, incluso en paises de habla
no hispana. El publico reac-
ciona igual. A veces, cuando
tiene que reir, sonrie, pero se
emociona en los mismos mo-
mentos. La recepcion es idén-
tica, no hay diferencias. La
aceptaciéon que ha tenido en
La Habana fue la misma que
tuvo en Bogota. Tanto es asi,
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que fui el otofio pasado y aho-
ra me vuelven a invitar para
que presente el mismo espec-
taculo, cosaque, generalmen-
te, no hacen. El publico se
comunica con el espectaculo
a pesar de que es una obra
dura, pues no hay técnica tea-
tral, apenas un cambio de ves-
tuario, no hay luces, no hay
escenografia. Y, sinembargo,
le llega al espectador. Quizés
por lo que td decias, porque el
trabajo actoral esta en funcién
del texto.

¢C6mo se inscribe Madame
Curie dentro del contexto del
teatro uruguayo?

Es un espectaculo més, que
de alguna manera sorprendio.
Cuando mis compaifieros su-
pieron que yo iba a un espacio
no teatral, habilitado s6lo para
cuarenta personas, creyeron
que era un desafio y dijeron:
«Nidia se va a sacar el gusto
de hacer un espectaculo para
pocas personas, seran dos
meses y nada méas.» Esa era
nuestra intencion, pero la rea-
lidad nos obligd a seguir por-
que gustd muchisimo, sobre
todo en Montevideo. Alli se

DEL BUTOH... MISTERIO

Entrevista a Carla Lobos

Ada Oramas

Una ritualidad con una carga
onirica y poética, donde los
seres humanos se transmutan
en las mas diversas criaturas
de la escala zoolégica o ad-
quieren connotaciones espec-
frales y hasta surreales, a par-
tir de todo el misticismo de una
filosoffa que parte del yoga,
del konfu, de mitos ancestrales
del Lejano Oriente, particular-
mente de Japén, de donde
emerge de las sombras noc-
turnas una expresion dancis-
tica muy peculiar, que asimila
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conceptos estéticos del Celes-
te Imperio y los incorpora al len-
guaje corporal del chileno.

Es una simbiosis tan original
como creativa, en coreogra-
fias donde musica y silencios
setraducenenuna gestualidad
cuyos presupuestos tienen una
intensa carga de teatralidad
que va develando los enigmas
de la danza butoh, que consti-
tuyé uno de los grandes suce-
sos del IX Festival de Teatro
de La Habana, con el ciclo de
conferencias impartidas por

hace todo tipo de teatro. Y
este espectaculo fue tomado
como bueno, cori excelente
critica, con una gran recepti-
vidad. La prueba es que estu-
ve desde el 96 hasta el pasado
afio haciéndolo con la acepta-
cién que tuve aca. El publico
me identifica con madame
Curie, voy por la calle y me
dicen madame Curie. Novaa
ser dificil para mi cuando ten-
ga que asumir otro personaje,
porque una actriz no puede
comprometerse de esa mane-
ra con sus creaciones, pero es
una experiencia que ha mar-
cado al publico.

Carla en los salones del Gran
Teatro de La Habana y su
puesta en escena de La flor
del agua, en el Mella.

El butoh es un estilo de danza
japonesa que nace entre las
décadas def 50 y el 60 como
una reaccién popular a la cul-
turatradicional japonesa, mez-
clando elementos del teatro
clasico nipbn y de la danza
expresionista alemana, la
Ausdrucktanzi. Kazuo Ohno y
Tatsumi Hijikata desarrollaron
el estilo en el comrer de los
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afios 60 y acuriaron la expre-
sién Ankoku Butoh (Danza de
la Oscuridad) para definir su
trabajo, fuertemente influido
por el horror de la guerra, en
las masacres de Hiroshima y
Nagasaki, unido al concepto
de la muerte.

Ella sintetiza cédigos y signos
caracteristicos de esta mani-
festacién dancistica, al decir
que se frata de cuerpos des-
nudos pintados de blanco, ca-
bezas rapadas, bocas abier-
tas, movimientos extratalentos
de gran desemperio corporal y
energético y posturas inspira-
das en las posiciones y rictus
de los muertos. Son éstos al-
gunos de los recursos expresi-
vos que se enmarcan dentro
de unarepresentacién poética
de simbolos abstractos. Su
factura tiene que ver con el
expresionismo corporal, eltra-
bajo inconsciente y, por su-
puesto, la muerte. Este arte
adquiere gran auge en Japoén,
después de la Segunda Gue-
rra Mundial.

--Mi trabajo toma la técnica
pura del butoh, confrontando-
la con la expresion sudameri-
cana, es decir, la magia, los
ritos de nacimiento y muerte,
lacelebraciény el viaje. Nues-
tra compaiiia esta conforma-
da por seis actores y dos téc-
nicos.

La actriz y bailarina Carla Lo-
bos tomé contacto con esta
disciplina, primero en Chile,
gracias a un taller con el ale-
man Peter Hoever, y luego en
Berlin, donde estudi6 junto a
lacompariiajaponesa Tatoeba
y realizé un seminario-retiro
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conlamaestra Charlotta lkeda,
invitada por ella a integrar su
compaiiia en Parls.

Carla rechazé la propuesta,
pues anhelaba regresar a su
pals, lo cual hizo a mediados
de los 90, para integrarse al
elenco de Siddartha y, parale-
lamente, concebir junto a Italo
Tai un pequefio espectaculo
llamado Auca Butoh, estre-
nado durante el Tercer Festi-
val de Nuevas Tendencias
Teatrales, donde recibié el pre-
mio Pedro de la Barra y las
menciones de Mejor Montaje y
Mejor Interpretacion Femenina.

LA FLOR DEL AGUA

De una hora de duracién, La
flor del agua es el primer es-
pectédculo de butoh con una
dramaturgia que lo convierte
en una propuesta escénica de
envergadura, a partir de la
danza. Es de cardcter litargi-
co, toda una aventura de un
constante fabular, donde los
bailarines/actores viajan -jun-
to alos espectadores- através
de las diversas etapas de la
vida: la muerte, el funeral, la
existencia subterrdnea, la
memoria inconsciente.

Carla define su concepcion
coreografica como una trave-
sla por seis cartas del tarof,
seis intérpretes, tres hombres
y tres mujeres que nos trans-
portan por un recorrido inte-
rior, por medio de ceremonias
relacionadas con los cuatro
elementos (agua, aire, tierra y
fuego). Viajamos a un mundo
simbdlico y arquetipico, porlas
profundidades del subcons-
ciente, hasta descubrir la re-
velacién del cuerpo. Finalmen-
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te se llega a una conexién con
nuestro verdadero ser, hasta
entrar en La flor del agua,
que representa la plenitud de
la existencia.

EL BUTOH, MAS ALLA
DE LA ENERGIA

¢Cuél es su concepto del
butoh?

-Es una danza bien completa
en la cual confluyen varias
disciplinas. Integra varios len-
guajes que, al mezclarse, pro-
ducen una fusion entre lo tea-
traly ladanza. Para mi ha sido
muy interesante introducirloen
Sudamérica, y ojala pueda ser
posible dar a conocer esta via
expresiva que va mas alla de
la energia por toda América
Latina. Va a liberar los cuer-
posde los seres humanos para
poder comprendery preparar-
nos para el viaje final.

»ESs una manera sanay armo-
niosa de resolver estos con-
ceptosdetan altacomplejidad
para el ser humano: es prepa-
rarse para la muerte.

También usted prepara a los
alumnos entres etapas. ; Qué
resultados ha obtenido a partir
del entrenamiento en su ta-
ller?

-El taller se hace en tres eta-
pas porque el entrenamiento
requiere una gran exigencia
fisica. Es muy complejo por-
que abarca las técnicas del
yoga, del konfu, de la acroba-
cia, el arte marcial, laresisten-
cia, y también la habilidad.
Por otra parte, tiene que ver
con la practica y las posicio-
nes del butoh como lenguaje,
y luego caemos en la relaja-
cién del cuerpo, para que los
alumnos -al terminar el taller-
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vayan comprendiendo de qué
se traté el proceso creativo.
Tiene resuitados cudénticos
porque libera todas las zonas
y los puntos de energia del
cuerpo: térax, pecho, corazoén,
mente, sexo, pelvis, y la parte
de los miedos, que se concen-
tra enlas piernasylasrodillas.
Esto propicia una terapéutica,
una curacion espiritual, desde
el punto de vista fisico, para
los artistas, para quienes tie-
nen sensibilidad y deseen vi-
virde una manera mas armo-
niosa y mas contenta con su
ser, comprender qué es su ser
y asumirlo.

Especificamente, en cuanto a
los miedos, ;qué puede
lograrse a través del butoh?
-Yo creo que el ser humano, a
lo largo de la vida, va absor-
biendo ciertos miedos, ciertos
temores y aprensiones. Los
maestros orientales son espe-
cialistas para resolver estos
asuntos. Por eso, a partir de
sus ensefianzas he elaborado
este lenguaje y lo he'integrado
amipersona.Y, desde el pun-
to de vista individual, los re-
sultados son positivos. Fui mi
propio conejillo de Indias, me
probé a mi misma. Y asi he
aprendido a vencer el senti-
miento del panico, del terror,
del miedo a lo desconocido, a
lamuerte, y a propiciarla aper-
tura del entendimiento entre
los seres humanos.

»A veces estamos muriendo
en vida, hemos perdido cier-
tos valores, y esta técnica los
hace retomar de cierta forma
0 volver a revivir su_esencia.
Es lograr que la persona se
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centre en su eje y quede como
abierta alo que viene a prepa-
rarlo a uno para vivir esta vida
y, sobre todo, a abrirse a la
comunicacién, a la generosi-
dad, a la bondad, para volver
a ser un poco ninos.

¢De ahi la posicién fetal que
ustedincorpora en un momen-
to determinado del taller?
-Pienso que si, porque el naci-
miento de un ser es algo
impactante, doloroso, fuerte,
pero-almismotiempo- es vida.
Y es que el butoh se centra en
dos conceptos, que implican
el nacimiento y el dolor a tra-
vés de la vida. Y el feto ad-
quiere todas las posturas cla-
sicas de este lenguaje, co6mo
se vuelca hacia el interior; es
como una instrospeccion. No
se proyecta hacia afuera, sino
que siempre busca nuestro yo,
en todas sus interioridades.

¢C6mo aborda la teatralidad
en La flor del agua?

-La teatralidad es algo vital para
mi. Porque yo me especialicé
en teatro. Soy actriz, bailari-
na, directora, coredgrafa. Y
cada una de estas facetas de
mi trabajo artistico son como
herramientas que me permi-
ten realizarlo. Me nutro de vi-
vencias y experiencias perso-
nales, de mi exilio, aprove-
chando el conocimiento de los
paises donde he llevado el
butoh, como Alemania, Cuba,
Sudafrica, Argentina y, desde
luego, Chile. He incorporado
ciertos lenguajes y los he
interiorizado, tratando de lo-
grar una vision integral y
multidisciplinaria.

»Lateatralidad exige un domi-
nio del arte y la técnica, en la
iluminacién, el sonido, el ves-
tuario, el maquillaje y la pues-
ta en escena, pero por encima
de todo la interpretacién. To-
dos estos elementos estan en
juego en La flor del agua. Es
una danza-teatro de masca-
ras poco comun. Implica una
labor muy exigente, de trans-
formacion, de catarsis, de tran-
ce, donde los intérpretes van
creando atmdsferas, situacio-
nes, conflictos. No tenemos
escenografia. Somos nosotros
mismos en accion.

»Lo teatral lo llevamos noso-
tros, bajo la piel, son nuestros
cuerpos que hablan. Nuestros
rostros se transforman en
mascaras. Ahi es dande esta
elrigor, la entrega. Pienso que
el espectaculo es bastante
poético. Trabaja mucho con la
plastica, la pintura, la escultu-
ra; todo esto se refieja en mi
proceso de creacion, porque
ese universo me resulta muy
cercano, pues estuve casada
con un pintor aleman que me
permitié apropiarme de todo
un mundo de imégenes.

Segun pude apreciar en la
banda sonora de La flor del
agua y en sus ralleres usted
utiliza las campanas de Nepal...
-Las campanas de Nepal, la
percusion cubana y distintas
sonoridades que me permiten
brindar esa atmosfera un tan-
to méagica que envuelve a La
flor del agua.

¢ Podria definirme en una fra-
se su concepto del butoh?

-Misterio..., un misterio in-
sondable.
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A veinte afos de la muerte del genial dramaturgo cubano Virgilio Pifiera, tablas
propone el siguiente ensayo del teatrélogo y profesor universitario Osvaldo
Cano, a partir del ultimo estreno de Teatro de La Luna, al cual también
dedicamos nuestra portada en la presente entrega: Los siervos . Cano vuelve
una y otra vez, con esmero, sobre la filosofia del texto pifieriano, y
polemiza con la puesta de Raul Martin. Con la publicacion de este
trabajo, tablas ansia rendir un justo homenaje a la figura cimera de la
dramaturgia nacional contemporanea.




LOS SIERVOS
;OTRO ESCUPITAJO

AL OLIMPO?

Cuando en el recién finalizado
Festival de Teatro de La Ha-
bana, Teatro de la Luna,
lidereado por Raul Martin, es-
trenaba Los siervos, estaba-
mos asistiendo al rescate de
un texto que puesto en elindex
personal de su autor, Virgilio
Pifiera, guardaba silencio des-
de su publicacion por José
Rodriguez Feo en la Revista
Ciclén en 1955.

La pieza de Pifiera es
caustica, directa, incisiva.
Despiadada diatriba contra un
mundo emergente y ajeno al
autor. Localizada en una zona
especifica de la historia re-
ciente, por momentos parece
circunstancial y obvia, pero al
mismo tiempo es desenfrena-
da, alteradora, chispeante.
La version de Martin despoja
al texto del acento orwelliano
y acude a su esencialidad. No
es «el fracaso del experimen-
to» como en Desamparado
(Alberto Pedro Torriente, 1991)
el centro de su reflexiéon, sino
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Osvaldo Cano

«No ha habido jamas un documento de cultura gue no sea
al mismo tiempo un documento de barbarie.»

Walter Benjamin

«Porque el Hijo del Hombre no vino para ser servido, sino para
servir, y para dar su vida en rescate por muchos.»

el finde una utopia. El espejis-
mode una humanidad empeci-
nada en hallar la alquimia per-
fecta, y que en su busca retor-
na, como una noria, unay otra
vez al punto de partida. El
didlogo que junto a su equipo
entabla con el texto lingliistico
es fecundo, pues ahora, des-
pojado de lo epidérmico y lo
local, se nos revela en su real
dimensién.

Visto desde |a perspectiva del
texto espectacular, Los sier-
vos resulta un drama de la
pasién. No es ocioso recordar
que en 1941 Virgilio Piflera
escribe Electra Garrig6, ver-
sién desacralizadora del mito
original, y desde entonces se
confiesa contaminado por el
«bacilo griego». Hay un grupo
de claves presentes en el tex-
to y acentuadas por la puesta
en escena que nos remiten a
esa reflexion: la circularidad
recurrente de la danza y el
discursode Nicleto, el leif motiv
del eterno retorno, la cabeza

(San Marcos 10:45)

cercenada, los sucesos narra-
dos que escapan de la com-
prension humana y son dirigi-
dos por fuerzas incontrolabies
e inevitables... Nicleto es un
pharmakés y como tal ha de
inmolarse; él esta consciente
de ello. Su sacrificio persigue
un fin: retornar al perpetum
mobile de la existencia. Como
victima propiciatoria su desti-
no es la muerte, mas no cual-
quier muerte, sino el sparag-
moés. Es el sustituto del dios
cereal, el doble de
Huitzilopochtli, Jesus o
Dionisos, el «delegado» de
la divinidad, deus sive natura.
Su muerte, como la de Orfeo,
Penteo o San Juan Bautista es
la confirmacion de la renova-
cion. El cuerpo desmembrado
es una metafora del universo
que estalla, fragmentado, del
caos. Losdespojosde Dionisos
son paladeados por los Tita-
nes. Asesinato, desmembra-
miento y omophagiadevienen
garantia de fertilidad y reno-
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vacion. Zeus reune los miem-
bros dispersos de su hijo y
cociéndolos lo devuelve a la
vida. El ciclo se reinicia. Si al
principio el cosmos se trans-
formé en caos, con la resu-
rreccién el caos da origen al
cosmos y todo vuelve a co-
menzarde nuevo, sin detener-
se. La cabeza de Nicleto es
mostrada por Nifio, quien vis-
te como él, coincidentia
oppositorum. Los coloresde la
vida yla muerte son el garante
de la continuidad, sudoble. La
epifania se ha consumado.’
Bien pudiera ahora entonarse
el Quem queritis.

SienLas bacantes los disecta
membra de Penteo yacen so-
bre la escena vacia como (ni-
co miembrode la familia dulica
que luegodelaorgia sangrien-
ta permanece en Tebas, en
Los siervos sb6lo vemos la
testa del héroe. Como en la
tragedia griega, su muerte
ocurre entre bastidores. Elres-
to del cuerpo esta ausente.
Nifio en su doble condicién de
mensajero y alter ego de
Nicleto la muestra estatico, no
danza. Agave y Salomé si lo
hacen, desenfrenadas, posei-
das, mientras sostienen la ca-
beza de Penteo y San Juan
Bautista, respectivamente. El
simbolismo de la decapitacién
es persistente?y tiene una do-
ble funcién: apotropaica y
oracular.

Nicleto es a la vez quien se
inmola y quien predice. El
pharmakés y el Mesias que
advierte de la llegada de un

' A Dionisos se le llama el «nacido dos
veces» o «el hijo de la puerta doble».

2 Los taurios tenian por costumbre de-
capitar a los naufragos, en ofrenda a
Artemis Tauria; lacabeza eraclavadaa
una cruz. Otros decapitados célebres
son Brahma y Hunapu.
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sucesorque reanudard larota-
cién. Como Dionisos en Tebas
o Jesus en Israel, es un
desordenador que sera casti-
gado. Se le oponen tres perso-
najes obstructores. Este es un
nimero recurrente® que re-
cuerda las tres edades de las
sacerdotisas de la Luna: nifia,
joven y anciana. Tres son las
infantas de Orcémenos y tres
las hijas de Cadmo, luego de
muerta Semele. Zendn, Pileno
y Ralu sustituyen a Agave, Ino
y Autonoe; como ellas, deten-
tan el poder y estan en el sitio
mas alto a que puede aspirar
un humano, pero al consumar
elasesinato emprenden laruta
de su caida, comienza la peri-
pecia.

El ambiente de parodia y cho-
teo que recorre a Electra
Garrigé esta presente tam-
bién en Los siervos. Piflera,
como de costumbre, salta por
encima de las fronteras de los
géneros y opone al tono so-
lemne y luctuoso de la trage-
diaunclimatransgresory has-
ta festivo, cercano a la esen-
cia comica. Si en Las bacan-
tes es notable el simbolismo
sexual, en Los siervos ocurre
otrotanto. PerosienElectra...
el autor recurre al eufemismo
de la frutabomba, aqui, como
en La boda, es directo, e in-
cluso deliberadamente irreve-
rente, como para contrariar a
una sociedad homéfoba y pa-
cata. SiDionisos es unadivini-
dad bisexual, y su doble,

3 Hera es la diosa del afio vegetativo,
primavera, verano, otofio, simbolizado,
asimismo, por la luna nueva, llena y
vieja o como en el culto celebrado en
Estinfalo, nifia, novia y viuda. Hécate,
diosa de las brujas, tiene tres cuerpos
y tres cabezas. Tres es el numero de
las Moiras o Parcas: Cloto, Atropos y
Laquesis; tres son las Erinias: Tisifone,
Alecto y Megera, etcétera, etcétera.

Penteo, cualmodernotravesti,
viste de mujer para espiar a
las ménades, Nicleto predica
la «filosofia del trasero», pro-
tagoniza «la rebelién de los
traseros», como siervo deman-
da «patadas en el trasero»...
El trasero es a un tiempo lo
que esta detras, lo posterior
--¢ serd acaso una alusién a la
posteridad que tanto inquieta-
ba al autor?--, asi como zona
escatolégica vinculada a la
fertilidad. Penteo se contonea
ante el espejo mientras prue-
ba su «disfraz». Nicleto se
contonea en su danza poco
antes de perder cabeza y jtra-
sero!

El pharmakés Nicleto, desen-
fadado y astuto, guarda estre-
cha relacién con el Eironde la
comedia. Esun corruptorde la
verdad. En el agén verbal,
como Hamlet, no tiene con-
trincantes de su talla. En todo
momento recurre a los forma-
lismos, se bautiza «traidor for-
mal», y su debate con los se-
fiores son «puras cuestiones
de forma». Es un personaje
agazapado que enmascara su
superioridad en una falsa infe-
rioridad. La triada que forman
Zenén, Pileno y Rald asume
las caracteristicas del Alazén.
Obstructores e impostores al
mismo tiempo. «La caducidad
con mando» representa a la
vieja sociedad que es puesta
en juicio. Son el poder en lu-
cha con un contrapoder.

Una vez mas Virgilio cuenta la
historia «en Pifiera». Mezcla
los géneros, acude a la paro-
dia, el choteo, el humor y la
ironia. Pero si en otras obras
su estilo es de «chéachara ca-
sera», en ésta la «chachara»
es filoséfica. Los personajes
dialogan con una retdrica a
vecesdensa, llenade sofismas



y malabarismos verbales. Des-
de el inicio todos los implica-
dos conocen lo que sucedera.
El destino se cumplira irreme-
diablemente. Todo es cues-
tion de tiempo («bomba de
tiempo», «dejémoslo al tiem-
po», «festin del tiempo»).
Como en Aire frio, el tiempo
es protagonista. Cada quien
juegasurol a la perfeccion. La
victima acepta su fatumy los
victimarios aplazan una eje-
cucion que pondra al mundo
patas arriba. La declaracion
de Nicleto rompe el equilibrio
estatico de la sociedad caro-
nista cuyos lideres, en un in-
tento desesperado por restau-
rarlo, decretan su muerte. El
cisma que este asesinato pro-
voca queda como promesa
fuera de los sucesos narrados
por el texto y el espectaculo.
También como en la tragedia,

laintriga es sencilla. Elinterés
del autor, mas que hacia lo
gue acontece, se dirige a la
interpretacion de ese aconte-
cer. Una y otra vez Nicleto es
interrogado, cuestionado por
sus antagonistas en sucesivas
stichomythias. Larepeticion es
incrementativa y desemboca
en su muerte. De ahi esa sen-
sacion de estancamiento, de
inmovilidad, que la piezatrans-
mite.

Los siervos es, a su vez, un
espectaculo contextualizable
que remite a las circunstan-
cias del mundo de hoy. La
emprende contra la demago-
gia y la doble moral, pero todo
elloen clave comica. Desde el
programa de mano, su direc-
tor nos advierte: «hablo del
hombrequetomounaideayle
puso su nombre, del que asu-
mi6 un cargo y se acomodo

definitivamente. Del que ha-
bla de igualdad mirando des-
de arriba después de esca-
lar». Y es desde esta perspec-
tiva que consigue una comu-
nicacion directa y franca con
el espectador, pues tanto el
chivo expiatorio Nicleto como
sus verdugos son personajes
identificables y persistentes en
cualquier lugar o época, y la
nuestra no es una excepcion.
Ratl Martin es un director con
una estética propia. Se hains-
talado en un modo de decir
que lo distingue. Lasuyaesla
poéticadelrescatede unatea-
tralidad visceral y primigenia.
En sus espectaculos, como en
los origenes, se canta y se
danza. Si en algun sitio de su
obra su estilo armoniza con lo
que el texto linglisticodeman-
da, lo es, no tengo dudas, en
Los siervos.

Contfinua en pag. 26
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q _ELARTEDE F
e | maestro ~ /udash/ Sk

Ba inlernacionalmente conocida compasifa japonesa de fealre del direclor Tadashi Suzuki, fa compania Suzuki de Toga (S COT), ba //egacfa
a representar al fealro japonés en el mundo enfero a /a vez que en ef Japin ocupa un fugar muy especial en ef dmbilo de/ fealro.

Cn Japdn, ningiin ofro aclor, o direclor, ha desarrollad un sistema fan nofable de actuacidn como fo ha hecho Suzuki. Yukio Ninagawa es
fgua/menfe activoen los escenarios infernacionales, pero nokabuscads crearun estifo pemma/ dinico, de/modo que fohia becho Suzubi. Efescritor
y direcfor Shogo Ohfa, conocidh por sus frabajos de feafro silenciosn, fales como Waler Slation, ha desarrollfado un eslilo propio, pero fa
J'r’:/ﬁlencm del mismo no se ha exfendido ﬁem e su JPropio grupo,

Lasarles fm/lu/e.y'c;ome.rm fradicionales —ef Kabuki, e/ Nakh y ef. _7(5;09'211- fodlas conservan unas fécnicas de actuacion sumarmente estilizadas
que datan de fa antigttedad. En confraste, el Shingeki, leatro moderno desarrollad en Japdn en los primeros afios de esfe siglo, rompid por
complelo con fos esquemas {radicionales 4 en cambiv, lomd como modelo af lealro occidental.

Después de la Sequnda Guerra TMundial, e/ Shingeki comenzd a incorporar fos méfodos del realismo ensefiados por Slanislavski y ofros.
Desqfortunadamente, las dos corrientes del featro japonés permanecieron complelamente separadas durante décadas. Habia aclores def

Shingeks que estudiaban ef Nak y ef Kyogen, pero hasla hace poco liempo los praciicantes def fealro confempordneo Aicieron confadbs infentos

para J lefinir nuevos méfodos de actuacidn ulifizando fécnicas Iradicionales deniro def confexio de Jos escenarios modernos.

Fue asfcomo en 1970, Tadashi Suzuki desarrollé su mélodo de enfrenamiento de aclores, nolable eﬁma para cerrarfa brecha enlrefo anliguo
yﬁ) nuevo. & méfod Suzuki no es ni una )ﬁmm de realismo occidental ni una simple copia de actuacidn af estilo Kabuki o Nokh. Tds bien, ef
méfodo Suzuki se emperia por dar nueva vida al fealro y concentrarse en los movimientos y las cualidades fisicas def featro fradicional, hasta
ahora ignorados por las fécnicas de actuacidn modernas.

Ensu obra de 1973, La suma de fos dagulos infernos(Naikaku no wa), Suzubiafirms.:«No existe nila buena ni famafa actuacidn. Laactuacitn
debe  Juzgarse a parlir def _;zrao() de pm/{mc/ dad de fo que moliva al aclor a sifuarse en un escenario.s Por medio def mélodo Suzuks, Tadashs
Suzuki ha hrchado par dar a fos aclores japoneses conlempordneos, no un estifo imporiado de actuacidn, sino un eslilo que puedan comprender
medianfe vef ymo{) de ,n.mﬁmcf dadk de sus amofivaciones. gunyue es un nuevo invento, ef TMefodo Suzuks esid pf‘(%mofrmm!e enrarzado en ef
pasado de/,Japdn y en ef sentido japonés del cuerpo y del movimiento.

Cn Ja médhifa de/ TMelodo Suzukise encuentra el enfalizar e/movimiento de laparfe inferior delcuerpo y de fos pies, presidndole especial alencidn
ala regidn péﬁu’ca (centro de ymueaﬁcf def aclor), parfes eslas gue Jambién son punfos de én/a.ﬂ'lr en ef enfrenamiento de aclores def fealro
fradicional. Gonlrasiando con fa orienfacidn verlical inferente a fa poshura recla eslimulada por el enfrenamiento leafral al estilo occidental,
esla fécnica cfmge fa energfa corporal. hacia a&y‘a, Aacia fa frerra; ef mouimienfo natural resuffante se deriva de fos movimienfos carporafes
que se emplean m]qpa’n en fa fabranza lradicional. &f movimiento de fa parfe :}zﬁnbr def cuerpo, par/:bu/arnrenie el fm&qb con fos pres, es
la prioridad principal def Telode Suzuki de entr enfo. Cn un ensayo infifulado «5a gramdiica de fos piess (del fibro Ef camino de la
actuacidn: Los escrifos de lealro de Tadashi Suzuki, Iraducids por,]. Thomas Rimer y publicado por Theater Gommunicalions Sroup),
Suzuks dice: «Gomienza {y lermina con Jos pres. Csto podria ser el fodo de mi méfado de enfrenamienfon

Aungue su conceplo es esencialmente japonés, el TMeétodo Suzuksha evolucionadh hasta converlirse en una lécnica significaliva de enlrenamiento
para aclores en fos Estadbs Unidos al iqual gue en ofros patses.(..) &/ mé}ouﬁ que fue disefiado original y exclusivamente para ef enirenamiento
de/ propio grupo de Suzuki, en la actualidad es fadh infernacionalmente y, de hecho, Aa propiciado la colaboracidn enfre, Japdn y fos Cstadbs
Unidos, z'ncﬁJyznofo una /&mman!e versidn de Sas 5acanle.r, enla que inlervienen aclores e ambos fados del Pacifico, al’ xg'uaf gue una ccrdn
esladounidense de La historia del rey Lear, en fa que se en;afed e/ mélods Suzuki.

(=)

La calidad por /a que fucha Suzuki nace de /z lensidn dindmica cread por un exceso de energfa inferna corfmn/ac/a con ef impulso del acfor
parm/mar‘ y confrofar. Sos aclores estadbunidenses que se presenfaron en Lear, af, poseer una presencia indlvichial mds ﬁa’[e que Ja de fos
acfam.ija,pmem.! pmmeJ:b, pareceria gue se quemararn con dichalensidn, liberando exp/o.:.'bne: de energfa que resisifan fodha estructura. Durante
esfa acluacidn, /;Jt')'e.t/:‘gn de cdmo el Mélodo Suzuki se eslaba moviendo mds alld de /w/m[e.rw nacionales en nuevas y creatfvas direcciones.
Ef Tetodo Suzuki también es una refutacidn af énfasis que gran parle de fa féenica moderna de actuacidn da al refrafo psicaldgico. Suzuki
rechaza ef eﬂﬁque limitado gue se da a cierlos rasgos parficulares de/ cuerpo, a fos geslosy a /a expresidn /czc:'a./y /auarece la actuacidn de fa
lolalidad del cuerpo gue se da en ef lealro fradicional Su mélode hace una afirmacidn persuasiva.

Tite - permilird cilar un pasaje delrecienfe libro de Suzuki, Pué es Tealro(« Gnyeft'lo wa nanika):«Aldesplazarse sobre el escenario, el fraécyb
def actor es cambiar su centro de ymveo(zof velozmenfe ya la vez manlener fa eslabilidad sin imporiar la clase de movimiento que se reguiera.
&/ acfor debe ser consciente de fa fotalidad de Ja composicidn a cada inslante, de modo que para el audiforio sea como ver una exguisila esculfura
en movimienfo. Para /ognu'/o, mﬁay nada que .roﬁmpm ef estudhio Y fa maeslria de fa conciencia ﬁ:.r'ca de fa parfe m/ermr def cuerpo, fa cual
forma fos cimientos de/ desarrollo pmﬁmo‘{z o Jas arfes escénicas en fodas paries del mundb.

A'/?ec:énfﬂ)le, nos hemos acostumbrado a Ja acluacidn en pe/rbu/m yen felevisidn, ¥ Jenemos fa fendencia de fratar la expreston ﬁcha/ como
lacosamds imporianie al actuar. Pareceria que fa genle pensara gue es pc.nr‘rﬁ/e leer el alma inferior de una  persond, fan sdfo viendo su expresidn
/ar:r?z[ Esta es fa razdn por fr que en cine y en lelevisidn se Aacen conslaniemenle lomas en primer plano el rostro. Naluralmente, fa verdad
es gue 5 uno desea pen:;'&z]r‘lﬁ presencia Aumana ¥ ef ca.rdcfero@a/gw‘en, o mefor es mirar fodlo su cuerpo. Cllo deriva del hecho de que primero
percibimos /a presencia de ofra persona 5}1{3 naluraleza de esa jpresencia parlienda de fa cantidad 'y de fa calidad de energia gue emila ef cuerpo.
Deirds de/ modo de pensar hay una fuerte deferminacidn de crear un sisfemna de actuacidn gue sobreviva a fa moda y a fas fendencias pasajeras
de una época caprichosa. A este respecto, es claro gue Suzuki es conscienle de las lécnicas del Tealro Nab, las cuales primero fueron m{!%cao/m
por el aclor Zeam, guien fes dio una expresidn madhira en ef :;gﬁ:: XU & Nakh ba pzrmanemo{) al manfener estriclamente una acfuacidn
ex/remadamente estilizada y un espacio formalizade en el escenario. Lo Irabajos recienfes de Suzuks han acenfuado con mayor ,ﬁ/erzr.t ef
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ﬁrmaﬁ:rmo Y $e dcercan a un estilo que pac/da Hamarse Nok moderno; parecerid gue su arle esfuviera moviéndose inexorablemente en ki
direccidn que planfea su feoria. Sin embargo, ésfe no es efinico aspecto delmétodn de enlrenamiento de Suzuki. SGOTprincipalmente monta
abras de fealro cldsico, fales como fas fm_q@%’m griegas o Shakespeare, pero sus adaplaciones para e/ escenario son inimilables en sf mismas.
Suzuki no monia {raducciones /x'afe: de fos texlos arf’gzha/es, sino que afiade peculiares giros lealrales.

Joga es un pueblo en las monfarias de la prefectura de Joyama, donde se encuentra fa base del grupo; un fugar donde Suzuki es el mﬁ?‘n’o’n
de su ﬁ.szbafanuaf e verano, yrafz del/nombre de la parie goya, que se m/npfa en 1954 Anleriormente el nombre del grupo era Waseda

Shogeksjo(Feguerio Teatro de Waseda). Suzubientrd almundo delfealro mediante ef grupo esfudiantil de fa Universidad de Waseda en Tokio,
 prosiguid /anmmoﬁ ef Waseda rSﬁoye} Jjjo en /966, en colabaracidn con ef dramaturgo Hinoru Delnuyaku y el actor Seki Ono.

Junto con una cantidad de afrevidbs grupos de fealro experimental, enfre ofros ef Situation Theater de Juro Kara, ef Tenjo Sajiki de Shuji
gmyama y ! ge}fexlgaéyh e cS.rGDgo Ohla, ef Waseda dﬁoyefj‘o de Suzukise convirliden fa ﬁen:a prqoufmm deun cambio revolucionario
deniro el fealro ) faponés moderno en los ullimos afios de fa década del 50 ¥ durante li década del 70. Suzuki es un A_J)‘o de fos fumnulfucsos afios
sesenfa, cuando fos estudiantes en ef mundo enfero a@:gﬁ'décm ¥ derrocaban fas normas lradicionafes.

Tnicialmente, la 1yoria de fas obras monladas por ef Waseda 5&0_9@445'/0 ﬁezw; escrilas por inoru ze.‘myaéu, pero /uegu que ﬁe)’mym;u
c@'m fa compaiiia en 1969, Suzuki comenzd a',um&u-m {gaﬁz/mﬁo(pa:u escribir Y ar/a;.alar obras para el escenario. Cn sus primeros quiones,
Suzuki se especializé en crear pasfiches de cldsicos Japoneses y extranjeros, Jos cuales adapld con algo de embelfecimiento infelectual
confernpordneo.

Sobre fas pasiones dramdiicas 99 (Gekileki naru mono o megulle 99), mrvg/arh y dir :grmﬁ por: Suzuki en 1970, con fa acluacicn de fa
aclriz _Tayaéa Shiraishi, ﬁzefa mejor pmaﬁcmdn de este estifo. L5a obra estaba ubicadk en un euario de asslamiento donde una foca sofifaria
recordaba /mymen/wo@ una gran canfidad de obras el pa:acfo, actudndofas una por una. Mediante fa ﬁcc;dn deldrama, las pasiones que nunca
pudd sa./:%cer en /a vida real, explolaron con una fuerza aterradora. Ef efecto dramdlico e esta obra, a la vez palélica y grofesca, se logrd
mediante ef ugua@ confrasle enfre ef esp/enoﬁr c/dsico def fengque ¥ Ja a@ecfa wiiseria de la condicidn de fa muyyjer.

En un evidente 0@.@6’0 ala preccupacion O{Q/Japo'ﬂ con la modernizacion ¥ el progreso malerial, la obra expuso fos mds oscuros relrocesos del
moderno espiritu japanés. Fesucild fos motivos fradicionales de venganza y locas pasiones, evocd Jas vigras baladas sentimentales ¥ Jas fandficas
canciones milifares que por mucho liempo habfan side consideradas labi pac el establecimiento infelectual de fa posiquerra, y fijd fa alencidn
en reafidades fan uu)?wu: como son fas ‘ﬁmc:bnes carporafes.

Suzuki moslrd grdficamente los aspeclos mds feos de la vida japonesa, aspectos ignorachs o evitados fanto por el esteticismo def fealro tradicional
como por el realisme basad en Occidente def cSﬁz'nge‘z'. &S entendid que para moslrar fa realidad de nuesira vida, lenia que enconirar a sus
sujelos no en /m alfos estralos del infefecto, sino en fos 6@?0: niveles de fa exislencia fumana, en fas cosas que lralamos de esconder de fos demds.
Taolashi Suzuki no es de ni a un fradicionalista af estilo o/eyuﬁm %xﬁnnd, rindiendh fribufo y buscando preservar fa lradhicidn
Japonesa como faf. gd!JJPDCG esld mirando a Occidente, fo a fa tradicic sa. Cn cambio, dirige una mirada crifica a los aspeclos
mds &yw oe fos carazones, menfes 4 vidas cofidianas oe fos  japoneses, Ju:p(-mc/ o&:r entre fa lradicidn nafiva ¥ Jos valores de Occidente. Como
Suzeks en/ﬁca fanto la existencia mids &yd de/ hombre, quizds de :yua./ manera sea nafural gue en su méfodo de acfuacidn esté obsestonado
con fa parie zh/ﬂn‘br de/, cuerpo ok fos acfores. Ef ver a fos seres Aumanos a fravés o sus extremidades r}y;?nbm.r Jiynﬁca no permulirse nunca
el ofuidar su 56/'(22(1‘. Naturalmente, un sentioh de fa pafajﬁﬂa ,ﬁmofamenfa/ de fa fumanidad] una pafa/ogfa grofesca y /armnfe, se encuenira
por siempre presenle en la almdsfera de Tadashi Suzuki y en ef estilo de actuacion aparenfemente solemne y formal de SCOT. Al respecio,
Suzuki Aa comentadb.

5o que aneno&' de Jas aclividades de mis s de estudiante, es que no imporia o et que uno tuche para cambiarfo, nada puec/e suceder
mds alld de fa escala humana. Diciendolo de olra manera, el Unico modo en que s ;m@r;/e /oyra.r a/yuna cosa es cor;fmfdnd::ue uno nusmo
consfank fe con un senfids de pobreza y museria. cSupanyo que mi impelu inicial para enfrar af fealro derivd de la fucha con ef problema
de cdmo manlener esfe sentido oe fa miseria humanan

Por este molivo fas presenfaciones de Suzuki no ?/IECEH nif esperanza, ni safuacidn. <Su escenario esid fleno hasla ef caos con las emociones
de genle gue afiora la salvacidn. Sin emﬁaryo ninguna voz salvadora m.;pom/e En fanto que fa esperanza y fa o(?mapemc:rﬁv sort fos dos Jados
o una misma moneda.

(-

De acuerdb con Suzubi, en La suma de los dﬂgu/os inferfores:

«Cn el arfe escénico Hlamadls featro, e/ actor no es lan sl una parfe. Ba lolalidad se refleja en ef mismo actor. Cuando vamos al fealro no
es para escuchar un drama. Uamos a ver ef momento cuando el aclor, con la :.:/[c."w:fs- rryuc/a del pblico, encuenira una /mma posible del ser»
()

Ef mundo del fealro en e/jqun, ya sea e/.?faﬁuér} comercial, o featro conlempordnen, girda alrededor de Takio. Cn fa acfua.n";'rfao{ fa po/ﬂ:'ca
y/cr economia faponesas, al zyua./ que el arfe japonés y/a culfura, se encueniran encerradns dentro de un sistema cenlralizado, For esta razdn,
grupos r\e-gzhna/e.t de aclores ,p.mﬁ.nhna/e.r, como [os que se Aallan en fos Cstados Tnidhs, dapendas 51 se Ahan desarrollado en ef, ]rzpo‘n Tadashi
Suzuks ha oé.rgﬁm@ ﬁ's.'ba.merz/e, mediante fa seleccidn de 57090, a esta « Fokio—conlvicidads, Y fo que es mds, ha lenich un éxilo considerable
alhacerlo ("), al dar un vueleo a fa marcada creencia 2 japonesa de que fa melrdpolis es progresiva y abierta af mundo, mieniras que el campo
esld alrasado yes cerrado. En farural goya, Suzukiba creado un Afya_r abierto e infernacional. De fa misma manera, su fmﬁcyb en e/ Genitro
de Jas Artes de TMilo desafta ef pensamiento lradicional de «Tokio—es-e/-Tlundos.

Olra e fas melas de Suzubi ha sich ef infrodicir una mayor diversidhad en ef escenario Japonés, al ﬁ?ﬁnﬁk‘/e una mezcla de elemenios
[provenienfes de plras lradiciones con el /:h de evitar fa iqualdad /.ehp’!{:[:‘ca y culural Bajo fa direccidn de Suzuks, el piblico ha fenido la
opodumo{:a( de ver a aclores j  jar fadounidk compartir el o en of nismo drama, a/gn que muy rara vez se infenfo anfes
en ef dmbifo featral / faponés. Estas ca/aéamc;me.r brindan excefentes perspectivay en cuanlo a fas simiftfudes y Jas o /@rﬂmm.r e fos aclores
¥ de fos estifos de ambos pafses.

Como resullads de su évilo econdmico, Japdn esld dando muesiras de infernacionaliracin. Sin embargo, cuando se forma en consideracidn ef
sislemna de valores, cerrade y unidl fonal, oe una poblacidn que ha lrabajade para producir fodb esle séxifos, parece claro que encontrar
una aberfura en /a )Da.z?c/ de cm:ga/aﬂénie reclusidn cullural no'es larea ﬁfcﬂf Dentre de este clima nacional insufar, fa Aabilidad de Suzuki
para ver af, Japdn 'y a su culfura deniro de un confexfo infernacional mds amplio, es lo que hace gue su lealro sea relevante v ,nrgﬂmcfamen}e
inferesanfe,

"Tomado de la revista Hojas Universitarias, Universidad Central, 4546, Santa Fe de Bogota, agosto de 1998.
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contradictorios. Alcanza un
momento notable en la entra-
da del obeso y estridente
Dimanisio, sibarita y ambicio-
so. Si con Silié consigue un
obrero algo ingenuo, incondi-
cional y optimista, Rala es el
secretario discreto y hasta
perezoso, y Dimanisio un es-
camoteadorde la verdad. Gue-
ITfa pone a sus personajes en
solfadotandolos de un tono de
comedia, los acerca al ridicu-
lo. Grettel Trujillo (Zenén) es
una actriz de estirpe. En ella
confluyen la vis cdmica y la

adusta severidad dramatica..

Su voz es bien timbrada, casi
musical; su gestualidad es pre-
cisa; su presencia escénica se
agradece. En su propuesta
acerca a Zen6n a un espejo

concavo, lo deforma sistema-
ticamente, paralo cual se apo-
ya en su carisma, y va desde
la explosiva agresividad hasta
la falsa indulgencia; acude a
una voz que recorre una am-
pliagamade registros. Lo pre-
senta, a un mismo tiempo,
parapetado tras su imagen y
en su real condicién. Se mue-
ve con estudiada torpeza, con
esquematica precision. Al des-
virtuar al personaje, consigue
que el espectador lo reciba
con agrado e hilaridad. Ama-
rilys Nufiez (Pileno) nos pro-
pone un general agresivo y
supuestamente omnipotente,
explosivo e iracundo. El suyo
es el gestus del poder corrom-
pido, de la intolerancia y la
inflexibilidad. Como Grettel

- _-. PR
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Trujillo, asume un personaje
masculino, y la extrafieza que
provocataltransgresion es una
de sus cartas de triunfo, pues
su trabajo es mesurado, des-
taca los costados mas risibles
del obstructor, pero nunca es
estridente ni cae en lo gratui-
to. Con su entrega logra singu-
larizar una personalidad que
pudiera parecer una réplica
exacta de sus iguales.

Roberto Gacio (Sedicom) y
Rubén Araujo (Nifio) son el
actor mas veterano y el mas
joven, respectivamente. Con
Araujo no se cumple ese viejo
axioma que advierte que ni-
flos y animales o bien se roban
el espectaculo o bien lo echan
a perder. Su personaje, como
él, es un nifio y es una pro-
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Las canciones son comunes
en los dramas de la pasion y
anuncian la llegada del dios o
su epifania. En la puesta asu-
men, como el coro tragico, la
funcion de comentarla accion,
de advertir sobre lo que suce-
dera. Como en Brecht, fractu-
ran la identificacién, alejando
a la platea de la dependencia
por la intriga, convocan a la
reflexion, fungen como moné-
logo interior o aparte. Grettel
Trujillo (Zendn), Amarilis
Nufiez (Pileno) y Mario Guerra
(Rala) entonan un canto ritmi-
co con cadencia de marcha,
con aires de consigna, advir-
tiéndonos y advirtiéndose que
«con Nicleto hay que andar
con pies de plomo». Déxter
Capiro (Nicleto) interpreta un
ritmo mas lento, menos festi-
vo, casi melancdélico (¢ seran
los ecos del thrénos o el
enyord?); defendiéndose del
rétulo de traidor, se nom-
bra renovador, explicita
su posicion. Mario Guerra
(Dimanisio), como el Bomo-
lochos de la comedia, canta
un ritmo mas movido, de fran-
ca hilaridad, y que contrasta
con lo que expresa: predice la
muerte del héroe. El viene a
«comprar cabezay, a «llevar-
la a los montes» (; el Gélgota
o el Citeron?)

Las ménades danzan un baile
erético, orgidstico, que pone
sus sentidos en desorden. Los
personajes obstructores que
las reemplazan --Zenodn,
Pileno y Ralui-- también lo ha-
cen. Pero la suya es una dan-
za simeétrica, organizada,
acompasada, incluso esque-
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matica. En ocasiones tan sélo
mueven los torsos. Simulan
fantoches. Sus movimientos
son rigidos, almidonados. Re-
presentan la autoridad que no
se presta al desenfreno, y esa
contradiccion entre lo que
creen ser y lo que proyectan
provoca la risa del auditorio.
Con Nicleto se produce un jue-
go de suplantaciones. La suya
si esunadanza sensual. Es él
y no sus rivales quien es po-
seido por la divinidad, es un
«caballo». El agén verbal es
enfatizado por la escena; al
mundo estdtico de los caro-
nistas se le opone el sentido
heraclitico del bailarin Nicleto,
quien, como Shiva Nataraja,
danza el interminable ir y
venir del cosmos, su Liila
predilecto.

El discurso de la puesta en
escena es ironico. Si en el
texto pifieriano, Nicleto, irre-
verente y taimado, pero digno
en la caida, es conocedor de
la verdad y juega, burlandose
de sus antagonistas, en el es-
cenario este duelo es retomado
a partir de lo coreografico, lo
postural, apoyandose en una
gestualidad limpia, precisa,
estudiada, codificada y que
echa mano a emblemas e
ilustradores comunes en la
gestualidad cotidiana del cu-
bano, pero ahora asumidos
teatralmente y con la inten-
ciénde revelarlo que subyace.
No estamos en presencia de
una identificacién plena, des-
garrada, atormentada, esce-
nario-platea, actor-personaje.
En todo momento los perso-
najes son mostrados como a

distancia, con cierta ajenidad;
los intérpretes se colocan,
como reclama Valle-Inclan,
por encima de ellos, los dismi-
nuyen de su dignidad, los des-
tronan de su posicién, los po-
nen en evidencia. La recep-
cion es inmediata, el publico
acepta el juego y lo lleva ade-
lante.

La composicion del elenco es
heterogénea; varias genera-
ciones se mezclan. Sin em-
bargo, la labor de conjunto es,
a un tiempo, armoénica y
destacable. Sobre todo si te-
nemos en cuenta que la ac-
cion la conducen, mas que
personajes arquetipos, «apor-
tadores de mascaras», «inter-
cambiadores de discursos».
No es la profundidad psicold-
gica, la individualizacién de
una conducta lo que persigue
Pifera, sino lageneralizacion,
la tipificacion de actitudes, la
develacién de poses. Por eso
creo que entre las conquistas
del elenco esta su intencion
de estimular mas que simular
y la capacidad de estar pre-
sentes en todo momento, de
jugar el juego.

Déxter Capiro con Nicleto con-
sigue el trabajo mas depurado
de su carrera. Merece desta-
car la labor corporal, las inten-
ciones, los matices, la sutileza
que imprime a su personaje
entre iluminado y ladino. Dan-
za con profesionalismo, se
mueve con soltura, pronuncia
con claridad, comunica las
contradicciones de su rol.
Mario Guerra (Rala-Siliée-
Dimanisio) sedesdoblaentres
personajes diferentes y hasta
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puesta de la version. Sélo en
la primera intervencion habla
y lo hace con naturalidad. El
resto de sus salidas es en si-
lencio. Enuna, danzala entra-
dade Nicleto; enlaotra, mues-
tra la cabeza del «delegado».
Nunca desentona, se suma al
elenco como un igual. Gacio,
con Sedicém, transmite una
mezcla de impostor y bufén.
No es, como Araujo, miembro
del colectivo, sino un invitado
al festin, y es ahi donde se
crece, pues consigue que su
lenguaje gestual, su diccion
se acoplen al tono de la
puesta.

La msica de Martin y Adrian
Torres refuerza esa atempo-
ralidad que la puesta propone.
Los siervos «suena» entre lo
tradicional y lo exético. Se uti-
liza musica clasica y new age.
Hay todo un discurso musical
que enfatiza la accién, narra
los acontecimientos, marcalos
sucesos y se sirve de los soni-
dos que los actores emiten;
como cuando Guerra-
Dimanisio ejecuta el tap o en
el baile de la chancleta «cita-
do» por los tres obstructores.
Funcionaademascomoacom-
pafiamientodelcantoyladan-
za. Siempre emite un sentido.
Los disefios de escenografia
(Radl Martin-Osvaldo Saldn)
y de vestuario (R. Martin) elu-
cidan a partir de las texturas,
el color y las formas la inten-
cién del discurso global de
la puesta en escena. Utili-
zan tres modulos que se
convierten a conveniencia
en burées, butacas, esca-
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leras, podios, muros... y telo-
nes pintados como paredes.
Los mddulos en las primeras
escenas sugieren burées, tri-
bunas, pulpitos, y van recu-
biertos de lin6leo gris, color
que se repite en el telén-pa-
red. Las superficies son puli-
das, asépticas, y combinan
armoniosamente, como pro-
nuncidndose en torno a una
suerte de frivolidad de despa-
cho, de falaz modestia, de
cauta austeridad. Roto el equi-
librio al declararse el servilis-
mo, mddulos ytelon se truecan
en muros de ladrillo rojizo,
aspero e incomunicador, ba-
rrera solida e infranqueable
que divide la escena y el mun-
do en dos. En otro momento
seran ara para quien se inmo-
la y pedestal para quienes la
utilizan con mezquino interés.
También, como la musica, el
vestuario ubicalos hechos fue-
ra de un tiempo preciso. Son
identificables en sudisefiotan-
to insinuaciones futuristas
como pretéritas y, tal como lo
hace la escenografia, utiliza
semi6ticamente el color. Mien-
tras que entre los personajes
obstructores predomina el ne-
gro, el gris y el rojo, sugiriendo
inmovilidad, muerte, depre-
sion, peligro, sangre... El per-
sonaje renovador y su conti-
nuador visten de verde y ne-
gro, los colores de la vida y la
muerte, de la humedad, la re-
generacion, la esperanzay el
duelo. Essiempre alusivo, ale-
jandose de cualquier asocia-
cién naturalista, estilizado;
caracteriza con algunos deta-

lles al portador que se mueve
con soltura dentro de ese
atuendo desacostumbrado.
Nifio y Nicleto apenas van
maquillados, muestran su ros-
tro tal cual, sin los subterfu-
gios de los afeites. Sus con-
tendientes llevan mascaras
impresas en sus rostros. Los
colores que las signan se rei-
teran, tras ellas escamotean
su sefiorio, su verdadera per-
sonalidad. Es unmaquillaje de
fantasia que en cierto modo
los deshumaniza.

Con la propuesta de Martin,
aflora el sentido oculto de la
obrade Pifiera, quien, unavez
mas, soporta la ordalia de la
escenay el tiempo. Nos apre-
mia a observar la porcién su-
mergida del iceberg. Nos en-
frenta al metatexto. Entabla
un didlogo inquisidor y ludico
con la pieza. Podemos hablar
de una puesta en juego donde
actores y publico se divierten
por igual, de una poética de-
mocratica donde cada espec-
tador asume la lectura que su
capacidad de fabularle permi-
te, pero donde todos partici-
pan del convite; nadie es ex-
cluido. Las lecturas son multi-
ples, superpuestas. La escena
tiene la capacidad de suscitar,
de evocar, de hacer que nos
internemos en la estructura
profunda del texto; que volva-
mos, sin peligro de convertir-
nos en estatuas de sal, la vista
atras; que recurramos a lo
ancestral; en fin... «el eterno
retorno» .l



Desde que en 1990 Roberto Meneses estrenara con Cabildo Teatral Santiago
Baroko, version de Réquiem por Yarini, se desarrolla en la trayectoria de este
director una nueva busqueda de teatralidad y cubania para sus montajes y
para toda la practica escénica santiaguera. El presente texto del investigador
Pascual Diaz Fernandez, a la par que ilumina el devenir de Meneses como
director, profundiza en ciertos estamentos formales e ideoestéticos de su
mas reciente puesta en escena al frente del Laboratorio Teatral Palenque:
Nganga.

CONJURAR EL MISTERIO,

IMPEDIR EL OLVIDO

La obra de Rogelio Meneses
Benitez como director artisti-
co refleja un sostenido interés
por incorporar lo mas novedo-
so del teatro de nuestro siglo
y, al mismo tiempo, mostrar
las claves de lo cubano. Esta
dialéctica de lo universal y lo
local, de blisqueda cosmopo-
lita y afirmacién autéctona,
esta presente desde la puesta
en escena de El macho y el
guanajo (1973), con su mez-
cla de personajes del bufo y
gestus brechtiano, de humor
cubano y chaplinesco, de len-
guaje del absurdo y mensaje
social. Contodarazén merece
integrar la antologia del teatro
cubano.

El Cabildo Teatral Santiago
contribuyé a desarrollar una
dramaturgia orientada hacia
la reformulacién y actualiza-
cién de nuestro proceso histo-
rico y, del mismo modo, a pri-
vilegiar el planteamiento cul-
tural como elemento inheren-
te alasoberaniadel pais. Vale

Pascual Diaz Ferndndez

sefialar como positivos resul-
tados de esta intencion pues-
tas en escena como El 23 se
rompe el corojoy La pacien-
cia del espejo, dirigidas am-
bas porRogelio Meneses; bre-
ve ojeada al desarrollo histéri-
co de nuestro pueblo como
nacién, la primera; y la segun-
da, version clasista de Espejo
de paciencia, develador de la
realidad del entramado social
de la colonia y ejemplo de
cémo sin justicia social no
puede haber una verdadera
liberacion nacional.

Sin embargo, la década de los
noventatrajo consigo una pers-
pectiva distinta en esta conse-
cuente busqueda de |a teatra-
lidad y cubania. Con Baroko
(1990), versién de Réquiem
por Yarini, Meneses introdujo
elementos novedosos en la
practica escénica santiaguera.
El publico pasaba de la come-
dia (Asamblea de las muje-
res), ala critica social (Week-
end en Bahia), para terminar

«Una oscura pradera me convida»
J.L.L

deslumbrado con la trage-
dia a la manera de Rogelio
Meneses.

A ello lo habia conducido, en
primer lugar, la interesante
propuesta del texto de Carlos
Felipe y el universo que se
generaba a partirde la palabra
como elemento impulsorde la
accion. En otro sentido, el ana-
lisis sistematico de los cultos
sincréticos cubanos, con toda
su potencialidad dramatica; y
en segundo lugar, una profun-
dizacién en su propio método
detrabajo conlos actores, fun-
damentada, entre otras cosas,
en la concepcion del teatro
como arma del autodesarrollo
espiritual, donde lo esencial
nq es la profesionalidad, sino
la ética, y en la que la técnica
esinstrumentode conocimien-
to yde expresion, asabiendas,
sin embargo, que existen zo-
nas en las que la técnica no
sirve para nada.

Si obras como De cémo San-
tiago Apéstol puso los pies
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en la tierra, se orientaron ha-
cia la descolonizacion cultural
en el plano de lo social, con
Baroko Meneses se encami-
né al mundo del inconsciente
colectivo, de la memoria pro-
funda, del autoconocimiento,
laidentidad y la unidad espiri-
tual por encima de todos los
bloqueos y enmascaramien-
tos. El propio director ha con-
fesado que es mas interesan-
te la idea del actor con una
personalidad que se buscaasi
mismo y no la del imitador. Y
fue en este sentido en el que
comenzé a laborar el equipo
germinal de lo que, a partir de
enerode 1993, seria conocido
como Laboratorio Teatral Pa-
lenque.

Es de este modo que el grupo
llega a Nganga (1997), y vale
la pena revelar el proceso de
la puesta en escena, por de-
mas, interesante. De Meneses
siempre se ha dicho que tra-
baja con los actores, y de ello
pueden dar fe los premios ob-
tenidos por Eliana Ajo, Fatima
Patterson y Alberto Bertot. Por
eso no me resulté extraio que
el primer paso fuera la pro-
puesta de Migdalia Garcia,
interesada en reflejar, de al-
guna forma, la poderosa per-
sonalidad de su abuela y, a
partirde ella, la memoriade la
familia.

Meneses la convencio de que
eso era algo de su entera pro-
piedad como actriz y ser hu-
mano. Luego de varias sesio-
nes de trabajo con la memoria
afectiva, las sensaciones y
otros elementos de motiva-
cién, alcanzados por medio de
las improvisaciones, le orien-
t6 que trabajase en un guion,
con toda la libertad del mun-
do. Después de tener una es-
tructura dramatica, entre am-
bos, le incorporaron poemas
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de Cos Causse, tellrico,
descolonizado, culturalmente
definido y, al mismo tiempo,
poseedorde una ricaimagina-
ciény unlenguaje poético evo-
cador y polisemantico.

A continuacion, Juan Carlos
Serret se unié al experimento.
El estaba interesado en una
historia personal sobre la gue-
rradel 95. Carlos Castillocom-
plet6 el grupo con una historia
semejante, pero ubicada en
otro momento historico dife-
rente. Las improvisaciones y
los ejercicios continuaron.
Habia, sin duda, un nivel de
imagenes, pero no una estruc-
tura narrativa. Surgi6 la idea
de integrar las inquietudes
empleando un fragmento de
Caballo bermejo, novelainé-
dita de Joel James, donde se
narra la vida de un hombre a
partir de su relacién con un
sacerdote voduista. No eraadn
lo que faltaba, pero si la base
para cimentar una propuesta
escénica. Entonces, incluye-
ron un capitulo -con adiciones
y cambios- de Por el rastro
de los libertadores, de
Alfredo Reyes Trejo.

La puesta en escena fue con-
cebida como un rito. Su com-
plejidad reside en que plan-
tea, simultaneamente, tres cir-
cunstancias temporales dife-
rentes que, sin embargo, al
final, resultan integradas; jue-
go detiempo y espacio convo-
cados gracias al principio ri-
tual. El espacio escénico es
creado por los actores con su
imaginacién y su energia in-
terna.

Nganga es una palabra de ori-
gen bantd que quiere decir
misterio, el punto donde esta
el centro de fuerza y en el que
intervienen elementos de la
naturaleza; la nganga es
sacralidad y trascendencia,

poder y necesidad, respuesta
e interrogante.

Los codigos de la puesta en
escena se encuentran en los
mecanismosde produccionde
cada actor. No es esencial
conocer las claves rituales o
las fuentes etnoculturales. El
rito no responde a ninguna li-
turgia especifica, ni esta en el
plano de reflejar practica
magicorreligiosa alguna. Los
actores trabajan libremente
con su memoria profunda,
reconstruyéndola y expresan-
dola, por medio de los estimulos
fisicos mas variados; transfor-
man el espacio a través de la
energia que generan y que el
publico asimila y retroalimenta.
Migdalia Garcia, Juan Carlos
Serret y Carlos Castillo son
actores de una larga trayecto-
ria en el Cabildo Teatral San-
tiago, y su formacion esta vin-
culada a un tipo de laboren la
que resulta fundamental la
comunicacion con el publico
por medio del uso de sus pro-
pios cédigos. La experiencia
del teatro de relaciones fue
vital en este sentido. Los ha
dotado de una manera especi-
fica de hacer teatro. EIC.T.S.
logré una reflexién conscien-
te en la buisqueda de un actor,
una dramaturgia y un publico
determinados. Queda mucho
por investigar en el conoci-
miento de los mecanismos de
produccion y de recepcion del
teatro de relaciones. La bus-
queda de una gestualidad, el
sentido del espacio escénico,
la definicion de la tradicion
oral, entre muchos otros, per-
tenecen a la herencia de los
actores santiagueros, quienes
la aplican de manera cons-
ciente o no en su quehacer.
Una investigacion de estos
recursos en los que se entrela-

ILUSTRACION: FRANCISCO SANCHEZ
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zan el folclor y el teatro es ya
una empresa de cierta magni-
tud. Me limitaré a esbozar un
pesquisamiento de la puesta
en escena de Rogelio Mene-
ses, Nganga. -

Migdalia Garcia, luego del pro-
ceso de improvisaciones y de
trabajo con la estructura del
guion, incorpora a su abuela
sin atender a rasgos externos,
sino desde su interioridad. No
se puede considerar, en rigor,
una incorporacion de perso-
naje porque, en el libre juego
de su memoria, mezcla abue-
la, madre e hija, como partes
de un todo. Serret asume a un
coronel del Ejército Libertador
obligado por las circunstan-
cias a enviar a su hijo a una
peligrosa misién, pero ya no
es la guerra contra el ejército
espaiiol, ni hay guerra propia-
mente dicha. En realidad es
un alzamiento contra alguien
-no se especifica- y todos es-
tan en peligro de muerte. El
muchacho debera entrevistar-
se con un antiguo compaiiero
de armas para que éste salve
la vida y la de todos, en cierto
lugar, una cueva, en la que
vive oculto el viejo. Castillo es
un campesino que colabora
con el Ejército Rebelde y, re-
pentinamente emboscado, tie-
ne una revelacion que le per-
mite salir con vida del percan-
ce, al esconderse en una cue-
va que jamas habia visto, El
tercer relato esta vinculado al
mundo de los recuerdos de la
abuela de Migdalia. Se trata
de una cueva que solo ella
conocia. Tiempos y vidas di-
ferentes que coinciden en un
mismo punto en el espacio;
vivos y muertos entrecruzados
en las mismas coordenadas.
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El espectaculo se iniciacon un
personaje enigmatico que can-
ta algo relativo a que ya es la
hora («lucero, mira rel6, luce-
ro, ya son la hora»), va dibu-
jando trazos en el suelo y se
va. El grupo de tres actores
entra cantando, se ubica
triangularmente en el espacio
escénico y, en medio de un
peculiarrito, manifiesta que el
tiempo es redondo y el espa-
cio se cierra sobre si mismo.
Migdalia Garcia entona con su
voz cantos liturgicos diversos,
pero creados por ella mismay
comprometidos sélo con su
memoria. Sin embargo, con-
tribuyen a crear una atmdsfe-
ra magicorreligiosa necesaria
para la escena. Los otros dos
la acompaian. Todo tiene un
aire de misterio, pero también
de juego infantil y de convoca-
toria a ausencias entrafiables.
Luego Serret, en su relato coor-
dina voz, expresién corporal y
gesto a través de un golpear
ritmico y un movimiento circu-
laren el mismo lugar. Castillo,
por su parte, acude a los mas
variados tonos y timbresy a la
transfiguracién del rostro, a tal
punto que logra comunicarcon
sumiradatodo el espectro que
va del asombro al miedo y de
éste a la dicha. La violenta
escena final -ese encuentro
con lo desconocido-, de san-
gre y muerte, en un espacio
mitico, fabulado, los unira a
los tres. El circulo se cierra, el
triangulodesaparece, lostiem-
pos concurren en un mismo
punto, el rito ha creado el mis-
terio y el misterio ha obrado el
milagro de la comunicacion.

Estos actores han asumido el
quehacer teatral como un es-
tado de gracia que permite

hacer aflorar zonas poco tran-
sitadas de nuestra vida. Para
ello se han valido de las im-
provisaciones y de un trabajo
con el texto y sus intenciones,
tratando de decirlono sélo con
lavoz, sino contodo el cuerpo.
Aprovechando el poder de la
palabra, se han aduefado del
discurso verbal para conver-
tirlo en escénico, teniendo en
cuenta los cédigos de co-
municacion del publico cu-
bano.

La estructura del espectaculo
en si no es compleja. Son
monologos que se van entre-
lazando hasta que tienen un
mismo final. Tres historias con
elmismo denominador comun:
el suspenso y la muerte. La
palabra contada genera ima-
genes, evocasituaciones, crea
mundos, expresa experiencias
reveladoras de incognitas
existenciales; en fin, se ma-
nifiesta en todo su poder y
magia.

Saltamos asi, de repente, de
la caverna del sacerdote
voduista, punto comun de los
tres personajes, a la de ese
otro sacerdote teatral conoci-
do por Grotowski, del mundo
de los cultos sincréticos al de
la pre-expresividad de Barba
y al espacio vacio y al teatro
sagrado de Peter Brook. Y esa
inquietante y ambigua simbio-
sis es la muestra méas eviden-
te de realizacién artistica. Los
actores han logrado, a fuer de
sinceros, trascender la sole-
dad propia y hacer funcionar
en los espectadores sus mas
intimos resortes para que per-
ciban las verdades ocultas y
se reconozcan en ese mundo
de angustias, recuerdos,
asombros y desconciertos.



Estoy consciente de la nece-
sidad de una profundizacion
en nuestra memoria histérica,
pero no sélo como la concate-
nacion de nuestras victorias,
sino también en la de los mo-
mentos de fracasos, desunio-
nesy errores. Para la necesa-
ria unidad es bueno conocer
bajo qué circunstancias logré
sobrevivir nuestro pueblo a la
Guerra de los Diez Afos y
como pudo resurgir, unay otra
vez, de sus cenizas, a pesar
de medio siglo de penetracion
imperialista. ¢ A qué batientes
se aferr6? ;Son suficientes
las explicaciones dadas hasta
hoy? ¢ Se trata unicamente de
un fenémeno socioecono-
mico? ;No estarainterrelacio-
nado a un concepto dado de
cultura y de espiritualidad in-
herente al pueblo cubano?
Pero Nganga no es s6lo una
forma de conjurar el misterio e
impedir el olvido, lo que la
convertiria en una mera solici-
tud del espiritu. Se trata -por
Meneses y su colectivo- de
hallar un lenguaje teatral. En
estalinea de pensamiento creo
que se pueden rastrear algu-
nas huellas, sobre todo desde
el primer hallazgo, Baroko.
En 1994 fue estrenada El nau-
frago, una historia que trata
sobre un marinero y el obsti-
nado recuerdo de una mujer.
En principio, no es algo nove-
doso y complejo. Mundo de
imagenes oniricas, fragmen-
taciones de la realidad, rejue-
gos temporales y espaciales.
Sin embargo, resulta curiosa
la forma de narrar la historia y
el trabajo de puesta en escena
pero, en el fondo, no deja de
ser una historia literaria.

Un afio después el grupo es-
trena Homenaje popular, tres
historias sobre tipos popula-
res santiagueros. De ellas,
Cantata a Rosa, mondlogo
interpretado por Migdalia
Garcia, es la mas creativa. Es
otra historia de la memoria.
Migdalia encarna al personaje
de Rosa, quien se manifiesta
en medio de un cordén espiri-
tual. No me voy a entretener
en la discusion sobre la reali-
dad o no del cord6n espiritual
de los palenqueros y del esta-
do de posesién o no de
Migdalia Garcia, porque esuna
reflexion que nos aparta del
tema por muy interesante que
sea. Lo que me parece bueno
es dejar sentado que resulta
escénicaydramatdrgicamente
positivo el rito del cordén espi-
ritual, que esta en linea con el
codigo del cubano promedio,
sea creyente o no. Ambas
puestas, desdediferentes pun-
tos de vista, a mi modo de ver,
contribuyeron al proceso
creativo de Nganga. Lo ritual
ha sido la via para el desnuda-
miento del actor ante el espec-
tador, que lo recibe mas que
como una catarsis como una
excitacion, como una pregun-
ta mas que como una res-
puesta.

Al final, luego de la salida de
los tres actores, regresa el
enigmatico personaje del prin-
cipio y apaga una antorcha,
que habia estado encendida
durante todo el espectaculo, y
se va, cantando suavemente,
lo cual hace rememorar a
Machado en aquellos versos
que dicen yo sélo canto esta
cancién a aquel que conmigo va.
La atmésfera creada desapa-
rece y el misteriotambién, pero

la vuelta a la normalidad no
nos hace desprendernos de la
inquietud generada por el es-
pectaculo. ¢ Eltiempo sera cir-
cular? ¢Vivimos girando so-
bre el mismo punto, caminan-
do los mismos caminos de los
que nos precedieron, acom-
pafnados por ellos, en dimen-
siones distintas pero concu-
rrentes? No lo sé, pero, a ve-
ces, percibo ciertarecurrencia
de los fenomenos, cierto ha-
ber vivido una experiencia
aparentemente nueva. Dice
Joel James que este mundo
es de los vivos y de los muer-
tos, pero que es mas de los
segundos que de los primeros
en tanto poseen prerrogativas
que no tienen los vivos. Y mas
aun, con voz superior, José
Marti sentencia que los muer-
tos mandan.

En esta dialéctica de vivos y
muertos como procesos natu-
rales y concatenados es en la
que se desenvuelve el queha-
cerescénico actual de Rogelio
Meneses y sus actores de Pa-
lenque. Nganga, con su tra-
bajo ritual para exorcisar la
memoria, su empleo de la pa-
labra con toda su carga de
accién dramatica y su bien
construida metafora del mis-
terio, es un feliz ejemplo de
como se entrelazan el teatroy
la vida; de un teatro en los
lindesdelo mas novedosoy, a
su vez, enraizado en lo mas
profundo de nuestra cultura
espiritual. Creacion cubanaen
tanto conjura a nuestra me-
moria a que se manifieste y
universal por ser una manera,
otra, de relacion entre el hom-
bre y su existencia.ll
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EL DESCONOCIDO
VICENTE

aHabia una vez un nifio que se llamaba
Vicente, al cual le gustaba mucho dibu-
jar. Dibujaba todo lo que veia en derre-
dor suyo. Y lo que no vio, lo inventd.»

Cualquier persona mediana-
mente informada o simplemen-
te interesada en el teatro cu-
bano sabe quién es Vicente
Revuelta yreconoce suimpor-

lablas

Freddy Artiles

tancia decisiva para la escena
nacional en los dltimos cin-
cuenta afos. Practicamente
todo lo nuevo y renovador del
teatro mundial de este siglo ha
sido introducido en Cuba por
Vicente: el trabajo con el Mé-
todo de Stanislavski, la obra
de Brecht, las experiencias de

Grotowski; y de entonces acé
ha realizado numerosas pues-
tas emblematicas en las que
ha demostrado, a la vez, su
extraordinario talento como
actor.

Los espectadores de mi edad
lo recordamos como el Co-
mendadoren Fuenteovejuna,



el Jerry de El cuento del zoo-
I6égico, el protagonista de
Galileo Galileio elLalode La
noche de los asesinos, y en
una rememoracién nostalgica
traspasamos alos jévenes que
no lo vieron nuestra imagen
personal de aquel magico ac-
tor y director.

Sin embargo, no todos saben
-ni siquiera los estudiosos- que
el papel iniciador de Vicente
Revuelta en el teatro cubano
se extendié también, desde
sus comienzos, al teatro para
nifios y de titeres. Algo de esto
supe yo -no sin sorpresa-cuan-
do hace casi veinte afos rea-
licé una investigacién sobre el
teatro y la dramaturgia para
nirios en Cuba, como trabajo
de diploma para culminar mis
estudios de Teatrologia en el
Instituto Superior de Arte. Me
enteré entonces de que Vicen-
te se habia desempefiado
como autor, director, dise-
fAiador y titiritero en algunos
espectdculos significativos de
los afios cuarenta y cincuenta.
A partir de aquella investiga-
cién elaboré una historia y en
ella hice algunas afirmaciones,
como la de que los titeres ha-
bianingresado en la televisién
nacional en el afio 1953, y que
la técnica de los muriecos de
varilla habia comenzado a de-
sarrollarse por vez primera a
raiz de la fundacién del Teatro
Nacional de Guifiol en 1963.
Aflos més tarde, coincidi con
Vicente en dos de los festiva-
les de teatro que se celebran
periédicamente en Camagtiey,
y conversando con él descu-
bri que aquellas afirmaciones
mias no eran exactas, pues
todo habia comenzado antes y
él, personalmente, habfa teni-
do que ver con ello. Desde
enfonces pensé en entrevis-
tarlo. Paso algun tiempo, pero

finalmente acordamos vernos
una tarde de mayo de 1999 en
la casade suhermana Raquel,
y alli hablamos.

Desde que conoci a Vicente
Revuelta, hace més de treinta
anos, he tenido la impresién
de que se ftrata de un artista
puro, de esos que consideran
como su misién fundamental y
tnica en la vida la de crear.
Quizas me equivoque, pero no
creo que a este hombre le
haya interesado nunca ser
importante o famoso, ni que
haya buscado la publicidad ni
los honores; creo que todo esto
le ha llegado de forma natural
porque ha dedicado su vida a
hacer teatro con foda su alma
y lo ha hecho bien, y porque
paraél piensoyo, elteatroyla
vida son una misma cosa.

Un artista asi no es de los que
se preocupan demasiado por
conservarcriticas, entrevistas,
fotos o recortes de prensa a lo
largo de su carrera, mucho
menos tratandose de una es-
pecialidad que apenas se ini-
ciaba en Cuba en la lejana
década de los cuarenta y a la
que no se concedia entonces
lamenorimportancia. Poreso,
con la memoria como tnica
gula para escudrifiar el pasa-
do, Vicente comenzé a aden-
trarse aquella tarde en sus re-
cuerdos de medio siglo atras.

¢ Cudles experiencias o cono-
cimientos previos llevaron a
Vicente Revuelta a interesar-
se en el teatro para nifios y de
titeres apenas al comienzo de
su carrera? Hoy no tiene res-
puesta para esa pregunta, pero
conserva un vago recuerdo...
-Lo primero que vi de titeres
fue enuna casa. Una fiesta de
nifos donde la ADAD daba
una funcién. Es probable que
fuera La Caperucita. No me

i

acuerdo. Pero estaba el
retablillo.

¢ Qué fue lo que realmente vio
Vicente? ;Quizas una repre-
sentacién de La Caperucita
Roja, de Modesto Centeno,
por el Guifiol de la Academia
de Artes Draméticas (ADAD),
0 la primera funcién de los
hermanos Camejo, que repre-
sentaron esa misma obra en
su casa, con motivo del cum-
pleafios de su hermano me-
nor, Perucho? Cualquiera que
haya sido, parece que el joven
espectador de entonces en-
contré alli algo atrayente, por-
que después de esa funcion él
mismo se involucré como au-
tor y director en un espectécu-
lo titiritero para nifios. Por suer-
te, Vicente sirecuerda bien su
participacién en el montaje de
La tiza magica.

LA TIZA MAGICA

Enelafio 1949 se fundé en La
Habana el Grupo Escénico Li-
bre (GEL), una pequeriia com-
pafiia de teatro experimental
que ofrecia sus funciones en
el Palaciode los Yesistas. Uno
de los integrantes del grupo,
Eduardo Manet, cre6 dentro
de la institucién un teatro de
titeres, para lo cual se cons-
truyé un retablo. Entre los
miembros del grupo se encon-
traba también una joven mujer
htngarallamada Clara Ronay.
-Conoci a Clara Ronay en el
Teatro Universitario. Habia
venido a Cuba con su marido,
que era representante de una
marca de vinos hungaros. En
el GEL hizo La tiza magicay
alliempezé aintegrarse alteatro.
Laobraladirigimosentre losdos,
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Un mufieco que ha sido pinta-
do en una pizarra por un nifio
toma vida y se pregunta quién
es. Un Hada lo escucha vy,
para tratar de contentarlo, or-
dena a su tiza magica que
dibuje junto a él lo que el mu-
fieco quiera. Los nifios del pu-
blico piden también sus dibu-
jos y el Hada va a retirarse,
pero el mufiequito le confiesa
que, por ser distinto a los de-
mas niflos, se considera muy
feo y se siente muy solo. En-
tonces el Hada, para que ten-
gacompaiiia, pinta a sulado una
mufiequita semejante a él.

Esta breve historia constitu-
ye, en resumen, el argumento
de una de las pocas piezas
originales para nifios escritas
en Cuba antes de 1959 y qui-
zas la unica que integra a los
elementos de fantasia -el
Hada, la Tiza- un conflicto tan
real como la soledad de un
nifio que se siente diferente a
los demds. Lo anterior, unido a
la gran economia de recursos
del texto y a su reclamo de la
participacién activa del publi-
co en el espectaculo, situan a
La tiza magica, de Vicente
Revuelta y Clara Ronay, entre
las obras mas significativas del
teafro para nifios y de titeres
de aquellos tiempos.
-Hicimos la obra con titeres de
guante. El mufiequito era un
guante negro, igual que la pi-
zarra. El Hada dibujaba direc-
tamente sobre el guante, que
se pegaba a la pizarra.

La amistad con Clara Ronay
condujo a Vicente poco des-
pués a participar en otro es-
pectaculo de titeres, pero esta
vez dirigido a los adultos e
insertado en un medio de difu-
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siénrecién estrenado en Cuba:
la televisién.

LOS TITERES
CRIOLLOS

En la época del GEL Vicente
trabajaba como actor en la ra-
dio, pero en octubre de 1950
Gaspar Pumarejo introdujo en
Cuba la televisién y Clara
Ronay se involucré de inme-
diato en la nueva empresa
-Unién Radio TV, Canal 4- y
llegé a ser algo as/ como la
mano derecha de Pumarejo,
un hombre con el tipico aspec-
to del empresario préspero de
entonces: gordo, trajeado,
espejueludo, de voraz apetito
orgéanico y comercial. Vicente
también se unié al nuevo me-
dio desde el principio.
-Pumarejo queria hacer un
programa de critica politica y
me pidi6 que hiciera un titere.
Entre Titén y yo construimos
un mufleco grandisimo de
Grau, con una cabeza de ma-
dera de balsa.

Fue asi que a finales de 1951
-segun recuerda Vicente- co-
menzo a transmitirse lo que, a
todas luces, fue el primer pro-
grama de titeres de la televi-
sion cubana: Titeres criollos.
Después de haber construido
con su gran amigo Tomas
Gutiérrez Alea -el inolvidable
Titén del cine cubano y mun-
dial- aquel titere de guante
grande que representaba a
Ramén Grau San Martin, se
hicieron otros mufiecos de
papel maché con las image-
nes del entonces presidente
Carlos Prio y de otras figuras
politicas de la época, como
Eduardo Chibas y Fulgencio
Batista.

-Y creo que también Liborio.
El programa se transmitia dia-
riamente, al mediodia, a la
hora del noticiero. Duraba un
cuarto de hora y se hacia en
vivo, frente a un telon. Maruja
Garcia y yo manipulabamos
los mufiecos y un imitador que
se llamaba Tito Hernandez
hacia todas las voces. Ni se
ensayaba. A veces Maruja y
yo hablabamos de otra cosa
mientras moviamos los tite-
res. Todos los dias lo mismo,
pero pagaban muy bien. La-
menté perder este programa
cuando me fui a Europa des-
pués del golpe de Batista. Y
cuandoregresé en 1954, toda-
via estaba en el aire.

La pobreza cultural de la Cuba
de entonces impulsé al joven
Vicente a marchar a Europa
en busca de aprendizaje,

-Yo queria ir a Cinecitta, con
Titén, pero como fui en barco,
supe que Gérard Philippe es-
taba trabajando en el Teatro
Nacional Popular y me quede
en Paris. Deslumbrado. Las
funciones eran muy baratas y
habia una gran influencia de
Brecht. También estaba la
escuelade actuacionde Jean-
Louis Barrault, pero era muy
mala. Todas las escuelas de
teatro eran malisimas. En
Roma tampoco vi nada intere-
sante. Loqué encontré en este
viaje fue el marxismo, porque
con Juan Larco se formé un
circulo de estudios marxistas.

NUESTRO TIEMPO

Al regresar a Cuba en 1954,
Vicente se vinculé activamen-
te a una institucién fundada
tres afios antes, la Sociedad
Cultural Nuestro Tiempo, que
agrupaba a un buen numero



de intelectuales progresistas,
la mayoria de filiacién marxis-
ta. La Sociedad contaba con
una secciénde Teatroyenella
el joven director monté dos
espectaculos para nifios con
actores y adultos: una adapta-
cién propia del cuento La nifia
sabia y el rey bueno, y La
cucarachita Martina, en ver-
sién de Fermin Borges.
-Necesitaba poner en practica
los conocimientos adquiridos
en Europa con cosas senci-
llas. Entre los actores estaban
Adolfo de Luis y Juan Brad-
man. La cucarachita... tenia
musica de Juan Blanco. No se
usaron mascaras para los per-
sonajes, s6lo maquillaje y el
vestuario. Se estrenaron en el
Colegio de Enfermeras. La
nifia sabia... se puso también
en la Plaza Cadenas.

Si bien estos espectaculos no
tuvieron entonces una gran
repercusién, resultan impor-
tantes desde el punto de vista
histérico. Elteatro cubano para
nifios de los 50 era eminente-
mente un teatro de titeres, re-
presentado por tres pequerias
compariias que trabajaban en
la capital: La Carreta, de Dora
Carvajal, Titirilandia, de Beba
Farias, y el Guifiol Nacional de
Cuba, de los hermanos Ca-
mejo. En este contexto pura-
mente fitiritero, las dos pues-
tas de Vicente Revuelta, junto
a Poema con ninos, de Nico-
las Guillén, estrenada en 1943
en el Teatro Popular que diri-
gi6 Paco Alfonso, resultan ser
los tnicos espectaculos pro-
fesionales de teatro para ni-
fios con actores que se regis-
tran antes de 1959,

TITIRILANDIA

En 1955 Beba Farias inaugu-
raba Titirilandia en un local
situado frente al Zoolégico de
La Habana. Cuando le hablo a
Vicente de este grupo, res-
ponde:

-Creo que no hice nada alli...
Pero si hizo. Un artlculo escri-
to por Renée Potts en 1966'
da fe del estreno en Titirilandia
de Floripondito o Los titeres
son personas, unapiezapara
titeres de Nicolas Guillén, con
musica de Harold Gramatges
y disefio de Vicente Revuelta,
quien intervenia también como
titiritero en el espectaculo. Le
leo un fragmento del artfculo a
Vicente.

-Ah, si... Creo que nada mas
trabajé en Floripondito...;
hice una sola funcién. Me vin-
culé con ellos porque éramos
de Nuestro Tiempo.

Beba Farias y sus colaborado-
res eran gente activa en la
lucha contra Batista. Le cuen-
to a Vicente el final de una
historia que no conocla, o que
no recuerda: undialas fuerzas
represivas de la tirania llega-
ron al local del grupo y destro-
zaron el retablo y los mufie-
cos, que fueron conducidos,
junto a su directora, a una es-
tacioén de policia.

Vicente proseguia sus busque-
das. En febrero de 1958 se
fundaba Teatro Estudio, y en
octubre, la puesta en escena
de Viaje de un largo dia ha-
cia la noche, de Eugene
O’'Neill, se convertia en un

! Renée Potts. «Apuntes para una his-
toria de nuestro teatro de mufecos
Titirilandia», en Cuadernillos de Tea-
tro Infantil y de la Juventud. La
Habana, Asesoria Nacional de Teatro
Infantil y de la Juventud, no. 4, 1966

(s.p.).

suceso teatral que obtenia to-
dos los premios habidos y por
haber entonces. Cuando ape-
nas tres meses mas tarde la
Revolucién triunfaba, el teatro
cubano iniciaba un periodo de
auge, y en el mismo ario 1959
Revuelta hacla otro aporte in-
negable a la escena nacional
al introducir la obra de Bertolt
Brecht en Cuba con el estreno
de El alma buena de Se-
Chuéan. Al afio siguiente se
encontraria de nuevo con los
titeres.

EL RETABLO
DE MAESE PEDRO

-Alejo Carpentier me propuso
que montara la obra. La esce-
nografia era de Raul Oliva.
Entre los actores estaban Zoa
Fernandez e lvan Tenorio. Se
usaban maroftes, titeres de
guante y de varilla. Laura
Zarabeitia disefid los muiie-
cos y creo que fue ella la que
dio la idea de hacer titeres de
varilla... O a lo mejor yo mis-
mo los habia visto en China
antes. Este espectaculo tuvo
mucha mas repercusion que
los anteriores.

Y no era para menos. Se es-
trené en la Sala Covarrubias
del recién inaugurado Teatro
Nacional de Cuba, y la musica
de Manuel de Falla fue inter-
pretada por la orquesta sinf6-
nica del teatro, bajo la direc-
cién del maestro Enrique
Gonzalez Mantici.

-Ademas, ahora teniamos de
todo para hacer teatro.

Tanto Vicente como yo pensa-
bamos que el espectaculo se
habiaestrenadoen 1961, pero
al consultar mas tarde una
acuciosa investigacion de Mi-
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guel Sanchez sobre el Teatro
Nacional de Cuba,? descubri
que el estreno se habia produ-
cido realmente en agosto de
1960. Por ofra parte, unarese-
fia de Alejo Carpentier publi-
cada en 19671 indica que se
trataba de una puesta innova-
dora para la época.

Primero, porque se empleaba
titeres y actores en el mismo
espectéaculo: los mufiecos que
aparecian al principio tenian
sus «réplicas» en los actores,
quienes desarrollaban la ma-
yor parte de una accién que
volvia a concentrarse en los
titeres al final, cuando Don
Quijote arremetia contra el re-
tablo. Segundo, porque en un
medio titiritero en que el mu-
fieco de guante tenia una ab-
soluta primacia, este espec-
taculo empleaba por primera
vez, agran escala, lamas com-
pleja técnica del titere de vari-
lla, que sélo seria desarrollada
al maximo tres afios mas tar-
de, a partir del estreno de Las
cebollas mdgicas, de la auto-
ra brasilefia Maria Clara
Mashado, en el Teatro Nacio-
nal de Guifiol, dirigido por los
hermanos Camejo, en 1963.
De acuerdo con mi cuestiona-
rio, aqui debié haber concluido
la entrevista, pues yo creia
que la vinculacién de Vicente
con el teatro para nifios y de
titeres terminaba con el estre-
no de El retablo de Maese
Pedro; pero Raquel, que an-
daba cerca y sabla de qué se
frataba, le habia recordado a
Vicente, a mi llegada, la pues-
taenescenade Ladama boba
por Teatro Estudio a finales de
los 70. Y pregunté.

2 Miguel Sanchez Leodn. «El Teatro
Nacional de Cuba (1959-1961): Créni-
ca de un des/cubrimiento», en tablas.
La Habana, no. 1-2, 1997, pp. 67-75.

3 Alejo Carpentier. «Una nueva con-
cepcion de El retablo de Maese Pe-
dro», en Revista Nacional de Teatro.
La Habana, Direccion de Cultura, Mi-
nisterio de Educacion, no. 1, 1961 (s.p.).
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LA DAMA BOBA

Se sabe que La dama boba,
de Lope de Vega, no es, preci-
samente, una obra para nifios,
pero a veces en el teatro pa-
san cosas que hay que resol-
ver de una manera u otra, y en
esta ocasién fue asl.

-No iba nadie. Y me dije: «Tu
veras como yo voy a hacer
que venga publico.» Entonces
cambié la fachada del teatro.
Se hizo una gacetilla, le escri-
bi un prélogo como de teatro
medieval y se dio una funcion
por la mafiana. Ahise empe-
z6 allenary se convirtié en un
espectaculo para nifios.

Y aqui siterminé la entrevista.
Al reflexionar més tarde sobre
todo lo que me habia dicho
Vicente, saqué algunas con-
clusiones, y no sélo acerca de
su obra personal, sino tam-
bién sobre el panorama de la
cultura cubana en aquella eta-
pa fundacional del teatro para
nifios y de titeres.

Si repasamos los nombres de
los artistas que, de una mane-
ra u otra, colaboraron con Vi-
cente Revuelta en los espec-
taculos mencionados de los
afios 40y 50 (Tomas Gutiérrez
Alea, Nicolds Guillén, Adolfo
de Luis, Juan Blanco, Harold
Gramatges, entre ofros) en-
contramos que todos -empe-
zando por el propio Vicente-
llegaron a ser personalidades
relevantes en otros campos
de la creacién artistica, bien
alejados del teatro para nifios
y de titeres.

Al preguntarme por qué suce-
dié esto, la unica respuesta
que encuentro es que las con-
diciones para el trabajo artisti-
co eran tan dificiles y el apoyo
tan escaso, que cualquier ac-
cién que se emprendiera en
este sentido agrupaba a los
creadores en su afan por ha-

cer algo en aquella especie de
aldea cultural que era la Cuba
de entonces. Por ofra parte, el
teatro para nifios y de titeres
en aquellos tiempos, y atin en
los primeros afios de la Revo-
lucién, era algo absolutamen-
te nuevo en el pais.

Vicente Revuelta no fue una
excepcioén en este sentido. Su
acercamiento al mundo de los
titeres y los espectadores in-
fantiles fue practicamente ca-
sual, sélo que, sin proponér-
selo, resulté en este campo
del teatro tan innovador y fun-
dador como en el otro. Para
resumirlo en pocas palabras:
particip6 en la creacion de una
de las pocas obras significati-
vas de la dramaturgia para ni-
fios del periodo prerrevo-
lucionario; intervino en el pri-
mer programa de titeres de la
televisién cubana, dirigié dos
de los Unicos tres espectacu-
los profesionales de teatro para
nifios con actores que se es-
trenaron entonces, e inicié en
Cuba el trabajo con la técnica
del titere de varillas. Por si
fuera poco, ya en su etapa de
madurez artistica logréo que un
respetable autor clasico del
Siglo de Oro espariol fuera dis-
frutado por un publico infantil.
Cuando Vicente y su herma-
na, la gran actriz Raquel Re-
vuelta, recibieron recientemen-
te el Premio Nacional de Tea-
tro, otorgado por primera vez
en Cuba, todos los teatristas
cubanos, sin excepcién, reco-
nocimos que se habia efec-
tuado un acto de justicia.
Quisiera que estas cuartillas
contribuyeran también a com-
pletar ese acto mostrando a
un Vicente Revuelta descono-
cido para muchos, pero tan
creativo y talentoso, tan artis-
ta verdadero, como el que va-
rias generaciones de cuba-
nos hemos conocido y ad-
mirado a lo largo de la mitad
de un siglo.®
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de Vicente Revuelta / Clara Ronay

ACTO UNICO

Por el fondo, en vez de decorado, una pizarra
negra. Recostado a la pizarra, y en actitud
completamente rigida, se encuentra Ticito. No
se sabe si esta dibujado o si es un mufieco con
las tres dimensiones necesarias, ya que est4
hecho simplemente con palitos, como los dibu-
jos de los niflos. Se oye miusica, que baja de
volumen hasta desaparecer. Se oye lavoz del...
HADA. (En tono narrativo.) Habia una vez un
nifio que se llamaba Vicente, al que le gustaba
mucho dibujar. Dibujaba todo lo que veia en
derredor suyo. Y lo que no vio, lo invento. Pero
lo que mas le gustaba dibujar eran mufecos.
Solamente que ése no lo pudo terminar, porque
cuando mas entretenido estaba en el dibujo, lo
llamo6 su mama: «jVicentico, Vicentico! Ven a
comer. Tienes que comer pronto, y entonces,
una, dos, tres, y ala cama.» El obedecié. Como
hacen todos los nifios buenos, pero de ese
modo se quedo el mufieco sin terminar. Pobre
muifieco. Pobre mufeco...

ilustracion: AISAR

TICITO. (Con un enorme suspiro.) Aaayyy...
(Deja caer con tristeza la cabeza y brazos.
Con voz quejumbrosa y apartandose de la
pizarra;) ¢ Dénde estoy? Mejor dicho, ¢ quién
soy?

VOZ DEL HADA. Eres Ticito.

TICITO. ¢Por qué?

VOZ DEL HADA. Porque una tiza te cred.

TICITO. .Y a los otros nifios no?

VOZ DEL HADA. Muy pocas veces. La mayoria
nace.

TICITO. ;Y ti no has nacido todavia?

VOZ DEL HADA. Si, si, como no.

TICITO. (Impaciente.) Entonces, ¢por qué no
vienes aqui? ;Por qué sigues gritando de
lejos?

VOZ DEL HADA. (Molesta.) No seas malcria-
do.

TICITO. Perdéname. Se me olvidaron mis
modales. (Muy fino.) Por favor, ;no quieres
ser tan amable como para venir aqui?

1ablas
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HADA. Con mucho gusto. (Entra vestida con un
traje deslumbrante de lamé plateado.)

TICITO. (Sorprendido.) jAy, ay, que linda eres!
(Con sincera admiracién.) iY qué gorda!

HADA. (Ofendida.) iPero, Ticito, eso nunca se
dice a una dama!

TICITO. Quiero decir, qué redonda. Tienes
cuerpo, y brazos, y piernas! (Estirando su
cuerpo hacia ella.) Mira, yo s6lo tengo unos
palos.

HADA. |Pobre Ticito! Es que el nifio no tuvo
tiempo de terminarte.

TICITO. (Rebeldndose.) No me importa la ra-
z6n, yo quiero tener carne redonda y rosada
como todos los demas. (Con vehemencia.)
iYo quiero ser gordo como ta! (Notando su
falta.) jAy, perdona! Quiero decir, que quiero
ser tan lindo como tu.

HADA. No es posible, Ticito. Tu eres tan sélo un
mufieco y yo soy un hada.

TICITO. jUn hada! jEntonces tu puedes hacer
milagros! jPorfavor, hazme igual alos otros!
iPor favor!

HADA. No puedo, Ticito. Ni un hada puede
cambiarte, ahora ya tienes alma. Si fueras
tan sélo undibujo, otra cosa, podria cambiar-
te todavia. Pero ya hablas, ya vives... (Tris-
te.) No puedo cambiarte.

TICITO. (Con mucho interés.) Entonces, ¢po-
drias cambiarme dibujando? ; Tt sabes di-
bujar?

HADA. Mejorque eso, yotengo unatiza magica
que dibuja sola. Yo la mando y ella dibuja.
(Se oyen unos acordes voluminosos, y cuan-
do baja la musica:) jTiza, tiza, mi tiza magi-
ca, quiero que aparezcas delante de mi!
(Aparece una tiza que, con gran chirrido,
dibuja una linea extensa.)

LA TIZA. (Una voz muy aguda.) A sus érdenes,
sefora.

TICITO. (Maravillado.) j{Una tiza que habla!l

HADA. ;/Qué quieres que ella dibuje?

TICITO. No sé. No querria molestar a la tiza.

LA TIZA. (Con cortesia.) No, no es molestia
ninguna. Pide.

TICITO. Una flor. Dibajame una flor.

La tiza mdagica..., con unas pocas lineas, hace

una flor linda, mientras se oye una musica

suave.

HADA. ;Ya no estas triste, verdad?

TICITO. Todavia un poco.

HADA. Entonces te dibujaremos otra cosa.
¢ Qué quieres que ella te pinte?
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TICITO. Una casa, que sea una casa.

LA TIZA. Con mucho gusto. Ahi va.

Mientras ella dibuja se oye la musica. La tiza

dibuja las cosas que sugiere el ptblico.

HADA. Ya estas contento. ¢ Ya podemos dejar-
te aqui? Ven, Tiza, nosotras nos vamos.

TICITO. (Con recelo.) ;Dénde van?

HADA. A casa. Supongo que me estaran espe-
rando. No puedo pasarme el dia entero aqui
contigo.

TICITO. (Con violenta desesperacion.) iNo, no
me dejen! Estaré muy solo. Tengo miedo de
quedarme solo.

HADA. Buscate a alguien para jugar y ya no
estaras tan solo.

TICITO. Nadie querra jugar conmigo. Yo soy
tan feo. (Con amargura.) No hay nadie tan
feo como yo. Los otros son lindos, tienen
carne. Me da pena lucir tan feo.

HADA. Ticito, pero si luces muy gracioso.

TICITO. (Violento.) Eso es mentira, lo dices
s6lo para consolarme.

HADA. No se dice «eso es mentira». Se dice
«creo que te equivocasy.

TICITO. (Con nueva esperanza.) Hablaré lo
mas bonito que pueda si no me dejas solo.
{Es tan triste quedarse solo! (Con un movi-
miento ritmico y desesperado.) Solo... Solo...
Solo... (Suspirando.) ;, Quién querra un com-
pafero de palo para jugar?

HADA. {Una compaiierita de palo! Te haremos
una compaiierita, Ticito, para que no estés
solo nunca mas. jTiza, a trabajar!

LA TIZA. Si, miduefia. (Se oye una musica que
sigue hasta elfinal. Dibuja otro mufieco como
Ticito, pero con saya.) Tu compafierita.

TICITO. (Se acerca y toca dulcemente la piza-
rra. Esta profundamente conmovido.) jUna
nifia! jUna nifia de palo!

HADA. Pero ahora si que tenemos que irnos.
Buena suerte, Ticito, y adids.

TICITO. Gracias, hada. Adids. Adiés. (Se que-
da mirando a la nifa.)

HADA. Buena labor. mi tiza magica, puedes
descansar.

LA TIZA. Si, mi duefa. (Escribe con grandes
caracteres:)

FIN



Roberto Gacio Sudrez

EL DUDOSO CUENTO
DE LA PRINCESA SONIA,
DE RAUL ALFONSO

(Horror, fantasia y amor en la vida de una aristocrata rusa)

Presentar El dudoso cuento de la princesa Sonia (1992), de Raul Alfonso Fernandez (Santa
Clara, 1966), supone una responsabilidad intelectual y, sobre todo, un voto de confianza de los
posibles lectores. No se hace demasiado engorroso este propésito porque hablamos de un
dramaturgo, ademas director escénico, aun joven, el cual cuenta con resultados apreciables en
ambas ramas de la creacion artistica.

Alfonso tiene en su haber mas de una decena de textos significativos, tanto por sus tematicas, para
algunos controvertidas, como por las sugerentes estructuras dramaturgicas empleadas. El, ante
todo, no sélo sabe contar conflictos, sino que lo hace con notable calidad y belleza literarias.

Surgido en el ambito del Instituto Superiorde Arte, del cual es graduado, forma parte de una pléyade
de autores como Salvador Lemis, Joel Cano, Ricardo Mufioz y Jorge Luis Torres, entre otros. Los
mismos irrumpieron en la segunda mitad de los 80 y en la década final del siglo y el milenio como
portadores de una dramaturgia otra.

Ya El grito (1988) presenta una estructura fragmentada de planos dramaticos intercambiables;
también juega con el espacio-tiempo, huye de la linealidad al seguir la historia, de ahi los saltos
epocales frecuentes en sus obras. Junto a la ya citada, mencionaremos: El culpable, El silencio,
Isla solitaria, Bela de noche y La seduccién. En todos estos discursos dramaturgicos el sujeto
homosexual y, por lo tanto, las relaciones homoeréticas, adquieren un connotado destaque; se
encuentran recurrentes enfoques al respecto y, en algunos de estos titulos, el SIDA ocupa el lugar
del tema central-como en Isla solitaria. Sin embargo, su produccién dramatica no sélo se propone
esos objetivos, sino que abarca en una extrafia pero lucida simbiosis otras obsesiones: las
relaciones de poder, los problemas de identidad, de eticidad; entre estos: la traicion a la amistad,
el exilio real y el interno y la preocupacién por la trascendencia mas alla de la muerte.

Otra caracteristica de su teatro es la presencia de escenas donde lo extremo, lo paroxistico, ocupa
un primer lugar. Me refiero a situaciones dramaticas llevadas a un punto culminante, donde la
emocion presenta signos violentos, patéticos, y como contrapartida lo grotesco adquiere gran
importancia. La intertextualidad, la cita, el pastiche y |la parodia, esta ultima en tonos de humor
negro o tefiida de crueldad, se hallan también presentes en el teatro alfonseano.

Sus personajes, en general, pueden considerarse seres conscientes de su destino, hombres y
mujeres que han cometido excesos, hybris que, por supuesto, recibe una catastréfica respuesta.
Desde el puntode vistadel lenguaje, encontramos en su produccién un neobarroco que hace pensar
en un autor como Severo Sarduy.' Es decir, al lado de una frase poética, un sarcasmo, una palabra
obscena o demasiado atrevida, una boutade.

! Soledad Bianchi. «Pedro Lemebel, pupila equis de la transicién», disertacion en la Casa de las Américas, Cuba, 23 de enero

de 1996. Sala Manuel Galich. (En la disertacion de la profesora Bianchi, ésta compard a Lemebel con Severo Sarduy. Nosotros
hallamos cierta similitud entre lo expuesto por ella sobre Lemebel y la obra dramatica de Raul Alfonso.)

! o

la DIC‘\J




También es necesario destacar como los elementos melodramaticos, la incisiva ironia, recorren
ampliamente las piezas; su horror se troca en pastiche o parodia. De modo que, en algunas de sus
piezas, el travestismo, asimismo, pudiera pensarse como intercambio, «comprendido como un
hecho social integral».?

Segun Ivanov, el transformismo se relaciona con la ambivalencia del pensamiento y «se cruza en
algin punto con la cuestiéon de la metafora... porque actia mediante un doble traslado: un
intercambio en la situacién».®

Todas estas reflexiones forman parte de la teoria general del carnaval como inversion de
oposiciones binarias, esbozado por M. M. Bajtin.*

El dudoso cuento de la princesa Sonia, fechada en 1992, contiene rasgos de una horrisona
narracién infantil, ademas, puede reconocerse como excelente literatura, porque Alfonso dota a sus
piezas de inquietantes conflictos siempre rodeados de un notable valor literario; él es un escritor
de multiples recursos lingtiisticos. Por otra parte, sus situaciones extremas, paradojicas, contienen
ideas humanas trascendentales dentro de una atmaésfera sérdida, infernal, especificamente en El
dudoso cuento...

Laimaginativa fabula que encierra esta obra se sustenta en |la existencia fantasiosa de un personaje
de la vida real que estuviera entre nosotros largos afos, desde la seudorrepublica hasta
aproximadamente la primera década de la etapa revolucionaria. Se percibe la influencia cinema-
tografica en el tejido dramatirgico mediante el empleo de retrospectivas y anticipaciones en la

accién, cortes y, sobre todo, mixturas espacio-temporales.

Texto signado por lo fantastico, el realismo magico atraviesa toda la historia caracterizada por su
fragmentacion. El personaje avanza en su periplo existencial, se sostiene mas alld de las
contingencias y a pesar de ellas.

La supuesta entrevista a la protagonista es el pretexto de una estructura conformada por
mondlogos, didlogos y voces corales de personajes incidentales, dentro de una fusion de géneros
dramaticos.

Algunos elementos de truculencia melodramatica colocados inteligentemente confirman la imagi-
nacion del autor, por ejemplo, la momia que la acompafa durante una considerable cantidad de
anos; se trata de la posibilidad de un eterno, unico y verdadero amor que la huella del tiempo no
ha podido borrar.

Algunas frases homoer6ticas saltan aqui o alla, mientras los mondélogos de Sonia se destacan por
los motivos bien seleccionados y colocados en el momento preciso del texto.

Esta pieza incluye otros aspectos: las consecuencias de una revolucion, la bolchevique, la pérdida
del poder por la clase aristocratica, su desmoronamiento y el cambio en el orden del mundo.

Abundantes sorpresas depara El dudoso..., |as cuales atrapan al lector por la singular poética de
Raul Alfonso, quien tanto en sus temas como en el desarrollo de los mismos privilegia una serie
de obsesiones que lo hacen ocupar no sélo un sitio distinguido dentro de su generacion, sino
también en el panorama del teatro cubano actual.

?lvanovvs. Viacheslav. «Contribucién a la teoria semictica del carnaval como inversién de posiciones binarias», revista Criterios
no. 29, Ciudad Habana, enero-junio de 1991, p. 35.

3 Ibid., p. 39

4 Ibid.. p. 39.
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Raul Alfonso Fernandez (Santa Clara, Cuba, 1966).

De nino realizé estudios de ballet. En 1988 se gradué en Artes Escénicas,
especialidad Dramaturgia, en el Instituto Superior de Arte (ISA). Ha escrito y
estrenado EI grito (1988), El culpable (1990), Isla solitaria (1992), Bela de noche
(1994), Mama (1995), Huevos de pajaros, en colaboraciéon con Rolando Tarajano
(1998), La seduccion (1994, estrenada en 1999), Carlota (estrenada en 1998).
Ademas, La pasion segun Judas Iscariote (monélogo), El dudoso cuento de la
princesa Sonia (1992), El silencio (1990-1992), entre otras.

Como director artistico realizé un espectaculo de danza-teatro parddica con
el ballet Giselle, ademas Recuerdos de Tulipa, de Manuel Reguera Saumell, que
llamé Tulipa, la reina de |las danzas exdticas. También dirigié Clitemnestra y el
crimen, Carlota, Karol y El pequefo principe.

Ha actuado en algunas de sus piezas y se ha desempefiado como asesor,
director artistico y profesor de la Escuela Nacional de Teatro y el Instituto
Superior de Arte. Actualmente es una de las voces mas representativas de su
generacion.



PERSONAJES

SONIA ANCIANA

SONIA NINA

ESPEJO MAGICO
NATALIA KONDRATIEVNA
ENCAPUCHADO
RODION, EL HUSAR
MAGO

VIEJA

HOMBRE

POPE

LOCUTOR

OFICIAL ALEMAN

MUJER AGONIZANTE
MUJER DE ROJO

NINERA FRANCESA
MARINO

CONCHA MARTINEZ

LA GALINDEZ

UJIER

LA HIJA DE LA GALINDEZ
MILITAR

MUJER DEL PUEBLO
ORADOR

FUNCIONARIO

(VOCES, SUSURROS, GENTE DE PUEBLO,
MUJERES FAMELICAS Y CUANTO FANTAS-
MA APAREZCA.)

Habia una vez, en un frio y lejano pais, un castillo.

Habia una vez una pareja de principes que tuvieron cinco
princesas blancas como la nieve, de labios rojos como la
sangre y cabellos amarillos como el trigo de los campos. La
mas pequefia se llamaba Sofia, pero todos, noblesy criados,
pajaros y caballos, hadas y duendes, le decian Sonia.

SUSURRO. ;Sonia! En lo alto de la torre vieja, dentro del
cuarto de marmol... Si te acercas con una vela podras ver
el futuro. Acércate al espejo, Sonia.

SONIA NINA. jEs un espejo ovalado, mamé, negro como el
lago de noche!

ESPEJO MAGICO. Soy el espejo que descorre |a puerta, la
gran puerta, la imposible puerta... Sonia Ujtomskaya, en
el futuro pasaras de princesa a falsa aldeana, de falsa
aldeana a peregrina tocadora de puertas, de peregrina
tocadora de puertas a bailarina, de bailarina a prisionera
en un campo de muerte, de prisionera a grumete que
naufraga, de grumete que naufraga a traductora de
idiomas, de fraductora de idiomas a empleada de una

burguesa pretenciosa, juna princesa empleada de una
burguesa!, de empleada de burguesa a profesora, y de
las clases a la nada y de la nada a las clases... |Soy el
espejo que descorre la gran puerta del futuro!

SONIA NINA. ;Y para qué quiero saber el futuro, Natalia?
Es mejor vivir con los ojos cerrados, la oscuridad se llena
de puntos blancos, como diamante virgen.

NATALIA KONDRATIEVNA. {Mi nifia, mi princesa, vas a
ser muy infeliz!

ESPEJO MAGICO. Soy el espejo que descorre la puerta, la
iremediable puerta del futuro, la que forzosamente se
abre para todos, aunque no quieran.

Estruendo, el espejo magico salta hecho aflicos.

PRIMERA APARICION DE LA ANCIANA SONIA
EN LA VENTANA

SONIA. ;Dénde estan mis treinta y nueve gaticos? Pavel,
Piotr Mijailovich, Katia... Calienten a la infortunada prin-
cesa. [Concha, cherie, mité! ; Dénde quieres la entrevis-
ta, muchacho? ;En la sala, enel cuarto, en la cama? No
resisto las pieles muertas, ni cuando vivia en el castillo y
caia la nieve como la pluma de los edredones... Vamos,
pequefio ser, besa esta boca exanglie, con sabor a
tiempo muerto, al fin y al cabo es la boca de una princesa.
jAtrds! A Sonia no le gusta hurgar en la vida de los
siervos, pero ésa parece ser una norma de este pais.
Ustedes desconocen las reglas del silencio, de la corte-
sia, de la discrecion... iConcha! ;Qué se siente siendo
negra? ;Qué sientes cuando te grito: jTraeme el té de
rosas!? ; Qué sientes cuando los hombres te traspasan
con la vista, ignorandote? jConcha, se nace noble o
plebeyo! Tuve un castillo de piedras, una coleccion de
cuadros, jhasta Rafael!; un marido de ojos azules que
me lo envidié la reina de Bulgaria, pero lo mataron los
alemanes, puercos; una caja de msica repujada en oro,
jah, el pasado!; un espejo magico que guardaba los
grandes secretos del porvenir... jEspejo, estoy aqui de
nuevo! jDespierta y dime, espejito! |Espejo, te ordeno
que abras la boca y no te calles nunca!

Disparos lejanos, explosion.

NATALIA KONDRATIEVNA. iElfin! jLa muerte! {Nos van a
cortar la cabeza!

SONIA. ;A esa masa ignorante la llamas pueblo? ;Cudndo
se ha visto que un pueblo se levanta contra su Zar? |Que
nadie se atreva a cruzar el puente! Dame el sable de
Rodién, mama... Estoy sefiando. Suefio que suefio la
catastrofe. Cierren los ojos y estiren las manos... (Can-
fa.) «Queremos despertar, despertar...»

NATALIA KONDRATIEVNA. Ama, princesa, deliras. Son
cientos, miles, millones... Romperan la puerta, enton-
ces... Los sables no son para las mujeres y menos para
una princesa viuda. jLa vida es lo Unico que no puede
perderse!

SONIA. Sierva, te piso la cabeza y me lames la bota.



NATALIA KONDRATIEVNA. jHay que huir, nifia, escapar!
Se abrid [a tierra anoche, y las nubes son vejigas lienas
de sangre... {El infierno!

SONIA. Entonces ésta es la guerra, la guerra que se llevo a
mi husar,

NATALIA KONDRATIEVNA, Tu hasar murié en el campo
de batalla, nosotras iremos al cadalso como los asesi-
nos. (Arrodillada ante el icono.) Santa Agrafena
Alexandrovna, aytidanos desde tu cielo.

SONIA. jLa guerra! jLa guerra que se llevé a mi husar!

NATALIA KONDRATIEVNA. Santa, ya ella perdi6 la ra-
z0n..., jslvale la vida!

La puerta principal se viene abajo hecha pedazos. Natalia

Kondratievna envuelve la cabeza de Sonia con una manta y

desaparecen por un pasaje secrefo.

SONIA. jLa guerra! Pas6 la guerra y me quedé en la forre,
esperando al guerrero, congelandome, derritiéndome...
¢Donde estd mi madre? jMama, Rodién no regresa!

A lo lejos aparece un trineo manejado por un encapuchado.

ENCAPUCHADO. Aqui te traigo a Rodion el hisar, el
hombre mas bello del mundo! Creo que hasta yo mismo
lo deseé en secreto alguna noche, cuando se desvestia
en su tienda y pensaba en ti.

SONIA. Llevo tanto tiempo en esta torre... Y siempre la
llanura, el lago congelado, la blanca inmensidad.

ENCAPUCHADO. Recoge tu estatua fria, Sonia. Fijate en la
bufanda roja que lleva enredada al cuello, yo mismo se la
até en medio de la batalla para que no se resfriara.

SONIA. jNo lo toquen, es mio! Calienta agua para bafarlo y
preparen el mejor de los trajes, el de galones dorados y
cruz de hierro... Rodion, Rodion... Mama, se acabé el
deseo, vuelvo a ser virgen... Ya no espero a nadie en la
alcoba, ningdn nifio me calentara el regazo... Soy virgen,
virgen...

MAGO. Se abre el vientre, se sacan las tripas, se le inyecta
en el cuello esta sustancia magica que endurece las
venas y conserva la carne.

SONIA. ;Y sera como antes, como siempre?

MAGO. Al vacio, en una urna de cristal... Como siempre,
pero en suefios. Mire mi piel, princesa, como el primer
dia.

SONIA. ;Y podré hablarle, decirle que lo amo?

MAGO. jTodas las dulzuras de este mundo!

SONIA. ;Y podré besarlo, apretarlo contra mi, dormirme en
su pecho?

MAGO. ;Todo, todo menos bafiarlo! El agua contribuye a la
desintegracion.

SONIA. Piguelo y preparelo cuanto antes.

MAGO. iFedia, el serrucho! {Qué hombre tan hermoso,
quién fuera su mujer!

SONIA. Su blanco cuerpo desnudo, sus pieras de alabas-
tro, sus ojos de piedra... ;Y qué pasaré con los ojos?

MAGO. Los ojos van cerrados, sefiora, dulcemente cerra-
dos.

El cuerpo momificado de Rodién es colocado dentro de un

catafalco de crstal, inmediatamente se forma una eterna fila

de hombres y mujeres de todas las clases que desfilan

SUMISOS.

VIEJA. Padrecito, San Rodion, cirame las manos, que se
me caen.

HOMEBRE. San Rodion, aleja las hormigas del granero 0
moriré de hambre.

POPE. ;Un milagro, hermanos, un milagro!

Cuatro hombres colocan el catafalco en una carroza fiinebre

adomada con guirnaldas de plata y crespones negros. Sonia

sube al pescante.

SONIA. Todo mi amor, todo mi dolor, toda mi desventura,
toda la belleza de mi marido paseara por este pais santo,
para que la gente se postre y nos adore, para que los
peregrinos idolatren y las mujeres se retuerzan de envi-
dia, para que los nifios suefien con la santidad y el
sacrificio de los martires.

Una vieja paralitica toca el borde del catafalco y se endereza.

VIEJA. jMilagro, milagro, milagro!

Histeria, carrera, gnitos.

HOMBRE. Puta loca, arrastrando esa porqueria envuelta en
sedas y la gente muriéndose de hambre.

Explosion, tiroteo.

NATALIA KONDRATIEVNA. Hay que huir! Son cientos,
miles, millones. jLa vida es lo Unico que no puede
perderse!

DECLARACION JURADA
DE NATALIA KONDRATIEVNA

NATALIA KONDRATIEVNA. (Mantiene apretada la imagen
de sanfa Agrafena Alexandrovna.) Yo ayudé a escapar a
la princesa Sonia Ujtomskaya cuando los salvajes rom-
pieron la puerta y descueraron a su madre y hermanas.
Estabamos en Ia torre rezandole a |a santa por la salva-
cién del alma de su pobre marido muerto y sentimos el
cafionazo que rompid las porcelanas. Ellos desgarraron
los brocados, los damascos, las cortinas en una insacia-
ble fiebre de venganza. La ayudé porque ella mamo de
mis pechos como mamaron mis hijos. Soyy seré siempre
una sierva orgullosa de servir a sus sefiores; como lo
fueron mi madre, mi abuela, mi bisabuela, asi hasta
Agrafena Alexandrovna, la primera de todas las santas.

LA HUIDA MONTADA EN LA ESCOBA

Hilera de hombres y mujeres con las palmas de las manos
vueltas hacia armiba. Un obrero armado revisa las palmas,
deja pasar o fusila en el acto.

Granero ruinoso. Sonia y Natalia Kondratievna atisban a

fravés de la ventana. La momia de Rodi6n, disfrazada de

campesino, recostada sobre la paja seca. Nalalia

Kondratievna desenfunda una escoba vieja.

NATALIA KONDRATIEVNA. Barra hasta que le sangren las
manos. |Barra como una endemoniada! Grite, cante,
proteste, pero no deje de barrer. (Kondratievna vuelca un
saco de cenizas.) Mas! jMucho mds! Quiero ver esas
manitas encendidas. jAsi, chiquilla malcriada! jAsi, do-
bla ellomo! {Con una escoba en las manos se acabaron
los trajes, las fiestas, los suerios!



SONIA. Suciedad, pobreza, tengo las manos en carne viva.

NATALIA KONDRATIEVNA. ;Y qué pensabas?... No le
hagan caso, se volvid loca cuando la guardia real mato al
novio, que era un pobre campesino sin aspiraciones.
jBarre mas fuerte! Indtil! jIncapaz!

SONIA. Te voy a rajar en dos, vieja pordiosera!

NATALIA KONDRATIEVNA. jAl fin, padrecito, amita! Esta
salvada. Ahora es como yo, con las manos peladas por
el trabajo; dura, bruta, agresiva. Nadie dudard de su
origen cuando le revisen las manos. jUsted es la campe-
sina mas trabajadora del pais!

jVuela, escoba, lejos vuela!
jLIévate a la nifia, lejos vuela!
Si detienes tu volar

jla van a descuartizar!

SONIA. Campesina. Soy una fregona. Ya no soy tu princesa,
Rodion.

Natalia Kondratievna coloca la momia de Rodién a horcaja-
das sabre la escoba.

NATALIA KONDRATIEVNA. {Vuela, nifia! La escoba te
llevard hasta la frontera. No me pidas mas, vuelvo a la
aldea con mis hijos.

SONIA. Me has convertido en una bruja, una bruja

campesina.

La escoba se eleva por los aires.

NATALIA KONDRATIEVNA. ;Y ahora qué hago con la
libertad?

VOZ. El ofro dia vi a una campesina medio tisica que comia
con ademanes de reina. No se encorvaba sobre la
comida, no se babeaba y no chocaba la cuchara contra
las paredes de la escudilla. Tenia algo raro en los ojos,
remoto, acabado. Me dio asco y de un tirén le volqué la
comida sobre el regazo, pero ella no se movid, parecia
muerta.

LAS VOCES
La princesa Sonia prefiere el estanco.
¢Princesa? Las princesas existen en los cuentos, en
Inglaterra y en Espafia. ;Quién es esa vieja? Cuidado
con el enemigo.

La vieja tiene porte, alcurnia. Es amiga personal de la
reina de Inglaterra.

jUna vieja burguesa loca! jAbajo la burguesia!
Inglaterra era un balli que habia en la calle Consulado
con unas putas que por unos quilos le sacaban la vida a
Jesucristo.

LY si es amiga de Ia reina de Inglaterra qué hace aqui?
iCon tanto calor!

El calor me llend de arrugas, me manché la piel, me
tumbé el pelo.

La vieja es calva, lo que usa peluca.

La vieja no es calva.

¢Y 10 te has acostado con ella para saberlo?

Cuando le pedi la entrevista me fijé bien; es su pelo, es
natural.

¢Quién ha visto un color asi? Ni en Suecia, ni en Dina-
marca, ni en las revistas, ni en los suefos... ;Qué vas a
preguntarie?

Una vez sofié que me coronaban princesa.

Y yo soiié que gobernaba siete paises a la vez.

Y yo soiié que era emperador del mundo.
La isla es demasiado pequeiia para tantos emperadores.
Habia una vez, hace mucho tiempo, una pobre princesa que
perdi6 a toda su familia y quedoé recluida a la mas penosa
pobreza. Ella vagaba por aquel viejo continente disfrazada
de campesina arrastrando el cuerpo de su Unico amor
también disfrazado de campesino, y nadie, nadie, ni sus
parientes, los nobles de otros paises, quisieron ayudarla,
pero ella amaba a Dios y no perdi6 Ia fe y no se cerrd los ojos
y no se dijo «Hasta aqui llegué». Ella era muy optimista.

SEGUNDA APARICION DE SONIA
EN LA VENTANA

SONIA. He sido ultrajada, aplastada, desterrada. Se me ha

condenado a los peores martirios: Asistir lucida, joven y
sana a la muerte de los mios, errar arrastrando mis
recuerdos, presenciar dos revoluciones y dos guerras,
terminar varada en esta costa caliente, llena de gente
caliente que no ha conseguido entibiar mi sangre, peces
locos y vagos sin una escama de sentido comdn.
Pero Dios me dio también el mayor de los triunfos: Ver
caer a los que masacraron a mi familia, ver morir a sus
nietos y bisnietos, el desplome de sus mudas estatuas,
la quema de sus libros, pedazos de madera podrida, la
burla despiadada a sus palabras. jAh, la burla! Dios,
sefior de los sefores, no te pedi ser testigo del Gran
Juicio, ahora déjame llegar al final, consérvame frescos
los recuerdos, devuélveme el cuerpo de mi amor, retarda
el punto final. ; Y habra punto final? ; Alguna vez termina-
ra el libro? ;Alguna vez...? {Concha!

Estacién de trenes. En lontananza, opaca, la torre Eiffel. Un

viejo vagén con la inscrpcion Paris se desliza suavemente

por los neles.

LOCUTOR. Esta loca de remate, no articula una sola frase
coherente.

Sonia aparece en una ventana cubierta con un velo de

lunares.

SONIA. Si secas los pétalos de la rosa, tendras el té...
jJamds podran poner un palacio en tus manos, acabaras
destruyéndolo! Eres un ser del pantano..., me lo dice tu
comida, tu sopa de ajos, sopa de pobre venido a menos.
iNo se aterren, pobres! La historia s6lo recoge a los
grandes, y detras de los grandes van ustedes, las infini-
tas multitudes. La nobleza es una hidra que si le cortas
la cabeza pare siete... |Paris! Sofié que regresaba a
casa desde Paris... El pantano se lo tragé todo, el jugoso
viejo verde, tumefacto, sudado, apestoso a sopa de ajos,
a condenado a muerte sin juicio... Y por qué no los
juzgaron si eran tan culpables? ;Un afio de esperaen el
sétano para morir sin juicio! Al Zar lo mataron de un tiro
enla cara, pero él no murié, porque su cara se recompu-
S0 enseguida. Los asesinos escaparon... De la noche a
la mafiana me volvi la princesa de las cacerolas, y las



cacerolas casinunca dicen la verdad. El guiso puede oler
muy bien y envenenarte, o saber a mierda.

LOCUTOR. Se especula que la tal Sonia Ujtomskaya no es
la verdadera. Se especula que esta nueva Sonia es una
farsante al igual que su prima, la princesa Anastasia, la
que se dice hija de los propios reyes ultimados. Se
asegura por fuentes fidedignas que no deben revelarse
que las verdaderas Anastasia y Sonia fueron asesina-
das. En la foto podemos apreciar el cadaver de Ia
princesa entre su madre y hermanas, en el salon princi-
pal del castillo.

SONIA. Entonces estoy muerta también en Paris. Viajaba-
mos en el vagén y pasaba el bosque. Me vi a mi misma
disfrazada de aldeana segando un trigal que sangraba
como el cuello de mi Rodién... jCuide mi vagén, mister!
Ahi se va mi nifiez, mi noviazgo, mis paisajes... Espejo,
espejo magico, jdespierta y oye mi suplica!

ESPEJO MAGICO. Soy el espejo que descorre la puerta, la
gran puerta.

SONIA. {Quiero saberlo todo! jQuiero ver!

ESPEJO MAGICO. Se abre el vientre se sacan lastripas se
le inyecta al vacio una sustancia de cristal que corre en
la escoba voladora y descuera a la pobreza que come
sentada en la tumba de los santos martires torturados
por Agrafena que dispar6 desde el cielo el cafién del
Aurora para que Aurora no siguiera pasando hambre la
muy puta loca... (E/ espejo se hace aflicos.)

Fanfarma. Pista de un cabaret pansino. Primeros compases

del preludio del sequndo acto de El lago de los cisnes. En

medio de la pista, alumbrada por un cono de luz, la momia de

Roditn con traje de cosaco.

LOCUTOR. jAtravesando los bosques de abetos, las fron-
teras erizadas de asesinos y salteadores, desde la mas
remota estepa, llega Sonia, la princesa que canta por
amor al arte las canciones mas nostalgicas de su tierra!
iSonia Ujtomskaya, la incomparable!

Aparece Sonia con traje de plumas, fumando la boquila,

extraflamente sensual. Canta algo que alcanza proporcio-

nes delirantes.

SONIA. Vengan, franchutes, y echen un vistazo a las
entrepiernas de la Gran Princesa desterrada! No acepto
regalos, pero tratandose de un collar de perlas... jEs un
collar de perlas, Rodion! ;Qué tal luce? ;Todavia me
amas? No soy nada, Soy un telén que cuelga. Creo que
llevamos demasiado tiempo aqui. Tu también estds
amarillento, husar. Necesitamos un poco mas de sol.
iVengan, franceses de pacotilla, a posarse sobre estos
muslos que no se abrirdn jamas! Solo para ti, mi amarillo
vencedor, mi quieto y manso amor, mi apacible guardian.

Sonia ejecuta un ritual erdtico con la momia.

LUCUTOR. jAtravesando los bosques de abetos, las fron-
teras erizadas de asesinos y salteadores, desde la mas
remota estepa...!

Disparos. El locutor cae muerto. Alguien dibuja una cruz

gamada. Rumor de marchas militares. Un oficial alemén

atraviesa marcialmente la pista del cabaref. Sonia sigue
cantando. El oficial madlla.

OFICIAL. Todo en ti es supremo, absoluto; tu arte, tus
mejillas de porcelana, tu sangre roja, pura, tus orejas
pequefias, tu voz cautivante. jAmo la pureza de ese
cuerpo, la cadencia de sus caderas!

SONIA. Ellos..., son ellos... {Ti mataste a mi hisar! jUste-
des, los rabiosos perros amarillos! jUstedes mataron al
hombre més bello del mundo! jAtras! {No lo toquen! jNo
profanen el cuerpo de un santo! (Tres oficiales alemanes
cargan la momia y pateando a Sonia arrojan el cuerpo
seco al Sena.) jRodion! jRodién! jRodién!

Sirenas, voces confusas, disparos, bombardeo, silencio.

Alambrada. Montafia de caddveres. Mujeres rapadas y

famélicas comren desnudas entre filas de perros. Un niffo

rubio colecciona huesos. Una mujer colecciona tatuajes que
corta de los muertos y pega en un album. Sonia, rapada,
sentada en la tierra, reza.

SONIA. Un castillo de piedras, una coleccion famosa...,
ademas de eso, canté, bailé, corri... {He tenido lo que
muchos aspiran y nunca alcanzan!

MUJER AGONIZANTE. ; Si eres princesa, qué haces aqui?

SONIA. No quise mirarme en el espejo magico, y &l lo sabe
casi todo.

MUJER AGONIZANTE. Cuando me muera, corta el tatuaje
del muslo y gudrdalo para ti, eso trae buena suerte.
Princesa, tengo una casa en el bosque de pinos y un
nifo..., las princesas llevan el pelo largo y... devuélveme
a mi casa... Soldado, ayidame, sé que te obligaron.
Soldado, eres bello y en lo bello no hay maldad..., sé que
td no...

Aparece el encapuchado.

ENCAPUCHADO. iBienvenida a casa, princesa! ;Ddnde
esta tu marido?

SONIA. Logro escapar.

ENCAPUCHADO. jQué marido tan malo! Es fea tu amiga,
princesita. Fijate en sus ojos abiertos, no son de verdad,
son de papel. Los de verdad estan en mi bolsillo, los
quardé para que no se estropearan.

SONIA. Mama, todo el deseo se apagé en mi. Soy virgen,
virgen.

ENCAPUCHADO. Abre las piernas y relajate, vieja, que te
VOy a poner a gozar.

En el altopariante truena una voz femenina que canta Lili

Marlen,

LAS VOCES
Todos los viejos europeos cuentan la misma historia.
Cada cual cuenta lo que ha vivido.

O lo que quieras. Esta islita estd llena de gente mentiro-
sa.

De sofiadores, de sofiadofes.

iQue vivan las grandes masas oprimidas! jAbajo los
nobles! |Solidaridad con los indios, con los judios, con
los negros! Vamos, firma el acta de solidaridad con los
judios y déjate de princesadas. jFirma! jFirma! jFirma!
Cobarde, desnaturalizado, satrapa, japéatrida!

iDeja en paz al manco!

¢ Qué opina la vieja dictadura del proletariado?

Ella no opina, ella calla.



Ta la encubres. Ahora mismo iré a pedirle una explica-
cién. ;Cual es su historia? ;Cémo sabes que es la
princesa y no otra cosa, un agente, por ejemplo?

Hay espiritus que debemos apartar de nosotros, gusa-
nos que horadan la mente.

Ni el suceso méas famoso, iel incendio de Roma por
Nerdn!, niel documentomés fiel, juna cartade Napoledn!,
puede tomarse en serio. Somos embuste, engario, ilu-
sion.

jAbajo la vieja mentirosa! Muera Sonia, la puta!

TERCERA APARICION DE SONIA
EN LA VENTANA

SONIA. Estatuas derrumbadas, torsos sedientos... Alguna

vez hubo una mano de piedra que sefialaba al porvenir
llena de confianza o marcaba el momento justo de una
decapitacion. La cabeza cae, rueda hacia arriba, sin
descanso; nos vamos, vienen otros que también se van
y ella sigue rodando. Mi amor me vigila, muchacho, con
sus cuencas carcomidas por los peces de todos los
mares del mundo. Ta tampoco me oyes. jMejor! Nadie
oye a nadie en esta pecera. jMejor! Mueran creyéndose
duerios de la verdad absoluta. He sofiado que un negro
me viola, cherie, hunde su cabeza dura entre mis piernas
y me arranca la came con sus dientes afilados. «jEs que
usted es tan apetitosa que no tengo para cuando aca-
bar!» Santa Agrafena, te pedi una existencia llana, sin
sobresaltos, sin oscuridades ni demasiada luz, sin an-
gustias ni grandes alegrias. Te pedi deslizarme tranquila
hasta el fin, llena de hijos, de nietos, de cuadros y
blandos recuerdos, sin carreras ni cambios de estacion,
sin escobas, vagones, barcos, trenes... Ahora me vas a
tirar de cabeza en ofro siglo, sin olvido, sin regreso, sélo
espera..., espera..., espera...
La pobre princesita, que ya no era tan joven ni tan bella,
y que aln conservaba el rojo de su boca, sobrevivio
penosamente a la guerra, la terrible, y enlatada en un
barco escap6 donde, seguin decian, se respiraban aires
maés propicios. Ella seguia optimista, de muy buen hu-
mor, yconfiaba en que algln dia recuperaria el cuerpo de
su Unico amor, Rodién el hisar, el hombre mas apuesto
del mundo.

Noche. Cubierta de buque. Tormenta manna. Un marino

canta su borrachera balanceédndose en una escala de so-

gas. La mujer de rojo y fa nifiera francesa en cubierta.

MUJER DE ROJO. {Una luz!

NINERA FRANCESA. No veo nada.

MUJER DE ROJO. {Una luz! Son ellos, quieren hundirnos.

NINERA FRANCESA. Nadie se arriesgaria en una noche
asi.

MUJER DE ROJO. Los alemanes son capaces de todo.
{Dios, quiero llegar sana y salva!

MARINO. jNeptuno, hunde este cacharro y llévanos al

_fondo!
NINERA FRANCESA. {Calla esa boca, energtimeno!

MARINO. Pobrecita, tan viejay francesa. jNeptuno, matanos
el hambre de la guerra y arrancanos los piojos! (Canta.)
«Quince hombres quieren el cofre del muerto/ jAy, ay,
ay,! La botella de ron.»

MUJER DE ROJO. Ahora no hay nada.

NINERA FRANCESA. Tiene fiebre. ; Por qué no entramos?

MUJER DE ROJO. Quiero verlos cara a cara.

MARINO. |Neptuno, Hitler, Stalin, Napole6n! jAhi estan!
iEs un submarino enorme! Cobardes, cualquier cosa las
asusta.

MUJER DE ROJO. Los alemanes son invisibles cuando
quieren porque son brujos.

Aparece Sonia en cubierta.

SONIA. jLos alemanes, los rabiosos perros amarillos, las
bestias!

MARINO. No hay nada, ninfa, hada madrina...

NINERA FRANCESA. Dicen que es princesa.

MUJER DE ROJO. Es una puta que logro salvarse, pero
perdi6 la razon. jMira la luz!

NINERA FRANCESA. iEsta es una noche de fantasmas!
Eso que brilla es un ahogado.

MUJER DE ROJO. {El submarino, estamos perdidas!

MARINO. ;Como esta la temperatura del agua, amigo? ;Y
cudntos peces! Entran y salen de tus cuentas como
hombre de burdeles!

RODION. (Desde el agua.) jSonia, princesa, Sonia!

SONIA. ;Quién es? ;Quién? jRodion! jRodion!

NINERA FRANCESA. Pobrecita, asi se llamaba su hijito.

RODION. ;Ven, Sonia, no me dejes!

MARINO. jAlarma! jAlarmal jLos alemanes!

Explosion, humareda, el marino cae al agua.

NEW YORK

LOCUTOR. ;QOdia a los comunistas, princesa?

SONIA. Nobleza y comunismo son incompatibles.

LOCUTOR. ; Qué piensa de su rival Anastasia ?

SONIA. La verdadera Anastasia estd muerta.

LOCUTOR. Usted no vio el cadaver.

SONIA. No es necesario ver para saber.

LOCUTOR. ;Le gustaria regresar a su pais?

SONIA. ;/Qué pais? Si el teatro fuera el mismo, con los
mismos telones, las mismas flores, las mismas bailari-
nas y la misma gente sentada en el patio de butacas...

LOCUTOR. Se dice que usted embalsamd a su marido
cuando murio.

SONIA. No murid, lo mataron. Y no lo embalsamé, él se
conservo para mi.

LOCUTOR. Sedice también que usted lo guardd en una caja
de cristal que arrastro consigo hasta que los alemanes...

SONIA. jLos alemanes, los rabiosos perros amarillos!...

LOCUTOR. ;Qué piensa de los alemanes?

SONIA. Lombrices, carniceros...

LOCUTOR. ;Qué tipo de camne prefiere?

SONIA. La de ciervo.

LOCUTOR. ;Asada o al jugo?

SONIA. Hervida, con poca sal y muchas patatas.



LOCUTOR. ; Cual era el postre favorito del Zar?

SONIA. La compota de frambuesas.

LOCUTOR. ;Le gusta el cine?

SONIA. Elcine me desarma, me transporta, me hace olvidar.

LOCUTOR. ; Por qué no me canta una cancidn?

SONIA. Perdi la voz en la guerra.

LOCUTOR. ; Cuél es su personaje favorito?

SONIA. jAna Karenina!

LOCUTOR. ; Qué piensa de nuestro pais?

SONIA. Que me abrié sus puertas, pero que todo es dema-
siado nuevo.

LOCUTOR, ; Si volviera a nacer qué le gustaria ser?

SONIA. {Una piedra!

CONCHA MARTINEZ. La conoci vieja, infinita. Yo trabajaba

como sirvienta en lo de la Galindez, esa burguesa de
mierda, cuando ella me destaco en lo de Sonia, otra loca,
otra alucinada, otra que llegé de no se sabe dénde.
No hace guardias, no participa en las reuniones del
Comité de Defensa, no cumple con la Federacion de
Muijeres, no va a los desfiles del primero de mayo, no da
dinero para las milicias, no saluda a nadie, no comparte
con la masa de vecinos..., un desastre... Siempre crei
que era un agente. Primero de los alemanes y luego de
los yanquis; aunque ella dice que odia a los alemanes
porque ellos le mataron al marido, que era el hombre mas
bello del mundo. {El hombre mas bello del mundo! Me
ensefid una pinturita suya y me parecio igual a todos los
europeos, rubio y con cara de torta, Prefiero los negros,
que mientras mas tinto mas tieso... Si es un agente ya
estd en retiro. El teléfono no suena desde el cincuenta y
nueve. Y yo no le pierdo ni pie ni pisada. Si uno se
descuida, el enemigo te toma por sorpresa y te destruye,
te acaba, te aniquila. EI enemigo. No se preocupen,
Concha Martinez no dejara de cumplir con su deber ni
muerta. Muerta, Muerta estd la vieja! Llega y se enreda
con los gatos y las mantas y la sorprende la noche
sentada en la ventana con la mirada perdida y la taza de
té entre las manos.

SONIA. ; Calentaste el agua, Concha? Eres muy lenta.

CONCHA MARTINEZ. ;Como le fue en la escuela hoy,
princesa?

SONIA. ;Terrible! Los alumnos son horrorosamente brutos.
Es el sol del tropico, Concha, que te mata las neuronas
de la genialidad.

CONCHA. ;Va a banarse ahora 0 mas tarde?

SONIA. Eso es para los cochinos. Yo soy una mujer muy
limpia. Estoy cansada.

CONCHA MARTINEZ. ;Cuando piensa retirarse, prince-
sa?

SONIA. Cuando llegue la nifia y me llame desde la ventana.

CONCHA MARTINEZ. jJesus, princesa, no juegue con la
muerte!

SONIA. La muerte me olvidd, Concha. Estoy destinada a
sobrevivirlos a todos.

CONCHA MARTINEZ. Cuando se va a la escuela, limpio la
casa con leche y flores blancas. No se lo vaya a decir,
que a ella no le gusta, dice que eso es de barbaros.

Tengo que hacerlo... jPorque esa vieja arrastra una
carga...! jLa carga de todo un siglo!

LA GALINDEZ. (Ciega.) Nueva York no tiene limites. Seduc-
tora como una nifia y profunda como una tumba. jNueva
York! Yo me perdia en aquellos laberintos retorcidos,
mirdndome en los espejos secos de los almacenes,
admirando mi belleza. Fui la mds bella de la Isla. La
marquesa hipeaba de envidia cuando yo aparecia en lo
alto de su escalera y abria mi abanico de plumas de
faisan. ;Si, faisan! jNueva York! Ahora no importa. Soy
ciega y lo mismo da que esté alla o aqui; pero volveré...
Ellos sabran arrancarme este sello... jSonia, esa vieja!
Princesa de verdad. Arruinada e irresponsable como
todas las princesas y con unos humos que le llegaban al
cosmos. Pero yo aplagué esa humareda porque ella
estaba sola en Nueva York, malviviendo como traducto-
ra, incomunicada y siquiatrica. Eso de siquiatrica es una
redundancia. Sonia siempre estuvo loca de manicomio,
pero como era princesa, la perdonaban, jPrincesa de
verdad, que la Galindez no iba a contratar a una estafa-
dora para que la representara! Entonces la marquesa
tenia que besarle el anillo. Y como la vieja era mi emplea-
da secreta, me lo besaba a mi.

SONIA. Mientras no me coloque de sirvienta acepto cual-
quier empleo, ya le perdi el miedo al trabajo.

LA GALINDEZ. Sera mucho mas digno que alzar la pierna
en un cabaret o traducir a indeseables. Algo asi como un
empleo de representatividad. Maruja, traele café a Ia
seflora.

SONIA. No bebo café.

LA GALINDEZ. Trae una copa de vino, Maruja.

SONIA. No bebo vino.

LA GALINDEZ. No traigas nada, Maruja. Algo asi como
alternar, figurar en mis recepciones, ser mi «amigax.

SONIA. Tiene razon, sefiora, los amigos se escogen.

LA GALINDEZ. A veces pienso que mis padres no son mis
padres. Pienso que mis padres eran unos principes
europeos asesinados por los comunistas. Yo fui salvada
de la muerte por un ama muy viejita que me regald una
escoba magica... {Fantasmas! jAspiraciones!

SONIA. He sabido que en esta parte del mundo se compran
los titulos de nobleza.

LA GALINDEZ. Quiero ser vizcondesa, princesa Sonia.

SONIA, Sea vizcondesa. A partir de ahora es |a vizcondesa
de Galindez, intima amiga de la Gran Princesa Sonia, Ia
famosa heroina contemporanea.

Aparece un ujier con un baculo.

UJIER. Tan! jTan! {Tan! La princesa Sonia Ujtomskaya,
prima hermana del Gran Zar

LA GALINDEZ. ;Sonia adorada, qué sorpresa, cuanto tiem-
po sin vernos! Cuéntame de la reina, esa vieja deprava-
da.

LA GALINDEZ. Después vino el caos. Y después el silencio,
la nada. Desaparecieron las tiendas, los campos de golf,
los clubes para sefioras, los grandes hoteles, los autos,
los casinos. Todo se diluyd como pintura en aguarras, Y
yo sola, sola y ciega con mi hija muerta, sentada en este



cementerio, contdndole las tragedias, la huida de los
mios sin decirme adidés. No importa, mi nifia, mamé va a
cuidar de que ninguno profane tu tumba y te arranque tu
anillito de platino. No todos tienen que partir. Cuando
llegaron los barbaros ya la Galindez habitaba su casona
y ahi se quedara hasta que se le venga el techo encima.
Aunque la apedreen, le griten, la llenen de escoria, la
arrastren por las calles picadas en una comparsa infer-
nal, ella se quedara.
LA HIJA. Cuénteme sus historias, princesa. Quiero saber de
castillos y principes, de espejos magicos y magos.
SONIA. Es malo hablar de eso en esta isla. No puedo, mi
nifia, el calor me atrofia las palabras.

LA HIJA. Vamos a sentamos en la arena para que nadie nos
oiga. )

SONIA. Arena para los relojes. Decia mi madre que cada
grano de arena es el hueso de un antiguo hecho polvo.

LA HIJA. Presiento que no llegaré a vieja, princesa.

SONIA. Temores de juventud. Yo también presentia. (Pasan
algunos empleados de pompas fiinebres cargando coro-
nas de flores.) Estoy vieja para huir, Galindez. Estano es
mi tierra. No me interesan estos conflictos, ni esta gente,
ni si componen o descomponen. Moriré como Santa
Agrafena Alexandrovna, desterrada de sucasa, peroala
diestra de Dios.

LA HIJA. Moriré joven, sin besar a mi novio.

SONIA. Un beso sin Rodién no es beso.

LA HIJA. Moriré, moriré.

MILITAR. Hay que arrancarsela a cualquier sospechoso,
aunque tengamos que tefir de sangre la ciudad.

LA GALINDEZ. Respeta el velorio de tu hija.

MILITAR. Le pintaron demasiado la boca,

LA GALINDEZ. No es pintura, es sangre.

MILITAR. Parece una ramera.

LA GALINDEZ. {Todos saben que era una santa! ;Qué
importa? ¢ Qué importa eso? ;Qué importa ya?

MILITAR. (A alguien.) Vigila bien la entrada.

LA GALINDEZ. Has matado a tantos que te cagas de miedo.
Abrid los ojos, escupit y se fue sin una palabra.

MILITAR. No se fue, se asfixio.

LA GALINDEZ. (Histérica.) {No te voy a dejar nunca!

Oscuridad, sirenas, disparos, gritos, algiin himno. Pasa una
mujer del pueblo comendo.

MUJER. ;Viva la Revolucion! jMuerte a los esbirros!

SONIA. jLos bolcheviques!

MUJER. jNo, hija, no, los rebeldes!

La mujer se aleja, una bala la deriba. Pasa un hombre

agitando una bandera. La bandera y el hombre caen lenta-

mente.

LA GALINDEZ. |Cierren todas las ventanas! No quiero que
la chusma toque la cajita de mi nifia. jFuera! (Al militar.)
Y td, métete con ella 0 no haces el cuento.

SONIA. ; Porqué no la embalsaman? Asi la tendra para toda
la vida.

Entra Concha Martinez disfrazada de miliciana.

CONCHA MARTINEZ. No se preocupe, princesa, a usted
no la vamos a tocar.

SONIA. Si sobrevivi a los alemanes, sobrevivo a esto.

CONCHA MARTINEZ. ;Viva la Revolucion!

LA GALINDEZ. jAl suelo! {No se puede mezclar sal con
dinamita! ;Dénde estan los neoyorquinos? Ustedes no
pueden permitir que esta epidemia se propague porque
llegara hasta alld. (Conga desenfrenada.) jEso es lo que
les gusta, la pachanga, el meneo, la cochinadal

CONCHA MARTINEZ. Una conga bien tocada sacude a los
muertos. jQué rico, papi, qué sabroso! jVamos, prince,
que se acabaron las recepciones y empez6 el carnaval!

Apoteosis camavalesca, destrozo, banderas, meneo, fusila-
mientos y borrachera. Las coronas pisoteadas. Ef orador se
alza al fondo; en una tribuna gigante, articula un discurso
incomprensible hasta el final del cuento.
Después el largo exilio, la interminable fila de seres con
maletas, caminando, corriendo, arrastrandose, llorando, nien-
do, despidiéndose con frenéticos o languidos adioses, ne-
gando. Y los ofros, los que no se van, aullando, buriandose,
apedreando, arrojando huevos y escombros, frutas podn-
das, levantando una pared de ladrillos, vigilandose,
acosdndose entre si.

VOZ. Nombre.

SONIA. Princesa Sonia Ujtomskaya.

VOZ. Ocupacion laboral.

SONIA. Profesora de idiomas: ruso, inglés, francés e italia-
no.

VOZ. ; Est4 dispuesta a tirarse en paracaidas?

SONIA. ;Y se abre el paracaidas?

VOZ, Llene esta planilla, este formulario y este expediente.
(Pausa.) No. No a la guardia. No a la agricultura. No al
paracaidas. ;Qué esta dispuesta a hacer?

SONIA. Callar.

VOLZ. El que calla, otorga. ; Qué piensa del capitalismo?

SONIA. Pienso como vivo, nada més.

VOL. ;Mantiene relaciones con alguno de sus parientes en
el exterior?

SONIA. Mantengo correspondencia con la reina de Inglate-
rra.

VOZ. ; Qué piensa la reina de nuestra revolucién?

SONIA. La reina es muy reservada en sus opiniones.

VOZ. ; Esta consciente de que los viejos tiempos de explo-
tacion e injusticia no volveran jamas?

SONIA. Estoy consciente de que el tiempo pasa inexorable-
mente.

VOZ. ;Esté consciente de que su situacion actual de tran-
quilidad y trabajo se la debe a la revolucién?

SONIA. Estoy consciente de que debo todo lo que soy a las
revoluciones. Estoy consciente de que los hombres no
ambicionan la libertad, ambicionan el poder.

Ha pasado mucho tiempo. El envejecido orador no interrum-

pe su discurso, pero se nofa visiblemente debilitado.

Gritos, desenfreno. Pasa una multitud arrastrando a una

mujer.

CONCHA MARTINEZ. |Enseguida le traigo su té de rosas!
Voy a reventarle un huevo en la cabeza a esa perdida.

SONIA. Concha, la comida no se malgasta.

CONCHA MARTINEZ. Ella no sabe. Hay que ensefarla
para que valore lo que tiene. jGusana, burguesa, puta!



SONIA. ;La conocés? A fuerza de golpes silenciaron al
profeta.

CONCHA MARTINEZ. jPuta! Puta! jInvertida!

SONIA. No grites tanto. Me aburres.

CONCHA MARTINEZ. jArranquenle el pellejo a esa desca-
rada! No hay retorno, princesa. Si algo no me gusta, lo
hago frizas, que para eso soy una mujer trabajadora...
jLas mujeres trabajadoras siempre tenemos la razon!
(Sale aullando.) jAbajo los traidores! jMuerte ala gusana!

Cae espectacularmente el muro de cemento.

FUNCIONARIO. Queremos entregar ante la masa trabaja-
dora un diploma de reconocimiento a la compariera
princesa Sonia Ujtomskaya por su ejemplar desempefio
como educadora a lo largo de més de treinta afos.

Aplausos, chifidos, gntos, exclamaciones.

SONIA. Muy bonito, muy bonito.

ORADOR. Princesa Sonia, usted odia las palabras. Y las
palabras seducen, aplacan, excitan, destruyen, acusan,
convencen, deterioran, estupidizan, aguijonean, odian,
enardecen, inculcan miedo, duda, desnaturalizacion,
atrapan, controlan, informan, deforman, entierran, olvi-
dan, borran, enganan, incapacitan... (Se desploma.)
Palabras, palabras, palabras...

ULTIMA APARICION EN LA VENTANA

SONIA. Algo peligroso se cierne sobre todas Ias cabezas.
¢ Dénde quieres la entrevista, muchacho? ;Enla sala, en
el cuarto, en la cama? ; Te atreverias a besar esta boca
con sabor a tiempo muerto? jEs de tan mal gusto hurgar
en la vida de los demas!... Lida, Katia... ;Donde estdn
mis treinta y nueve gaticos? Lo siento, querido, odio las
pieles muertas. Ni cuando vivia alld, alld... Dios, me
volviste eterna en esta ventana viendo caer estatuas
como misiles. jToda una vida entre caidas y roturas! Ni
una sola imagen perdurd integra, ni siquiera las mas
antiguas. He sofiado con un negro que me viola, hunde
su cabeza dura entre mis piernas y me muerde. Entonces
aparece Rodién con el sable desnudo y le grita: jAtrés,
negro! El es joven y yo soy vieja. No me mires, Rodién.
Cierra los ojos y tocame estos senos de bruja. Tocame
sin pudor, sin piedad. Mi hombre, el mas viril, el fabuloso
guerrero, mi virginal guardian. Dios, quiero descubrir en
el cielo el signo que anuncia Ia vuelta de los mios, los que
no debieron partir. Otro Rodién. Otro Zar. Otra Madre
degollada. jFin de los edredones, de las porcelanas, de
los paseos al atardecer!

RODION. |Vamos, princesita mia, vamos al vagon!

SONIA. Elvagon lo vendi a un museo. jPerdoname!

RODION. Estas loquita de remate. Miralo detrds de ti, y
mama, y el Zar lleno de aguijeros.

SONIA. Rodién, ;adénde me llevas?

RODION. jA casa, princesa Sonia! O es que no piensa
entregar sus favores esta noche al valiente soldado que
regresa del combate?

SONIA. ;Mama?

RODION. Se escondio para darte la sorpresa.

SONIA. Estas mojado.

RODION. Es la nieve que se derrite...

SONIA. ;Llegaremos alguna vez?

RODION. jSiempre!

Suben al vagbn fantasma.

SUSURROS. Sonia, Sonita... jSonia!

RODION. (Acaricidndola.) Sonia, Sonita, eres una viejita
tontita. Acuéstate y cierra los ojos, estira las piernas
cansadas... Sonia...

SONIA. ;Quién es ese encapuchado?

RODION. El-guia, mi amor, el guia.

SUSURROS. Sonia, Sonita... Eres una viejita tontita... Esti-
rate... Descansa...

LAS VOCES
Las olas trajeron la momia desde el océano Atlantico.
Una momia milenaria. Un hombre con cara de torta, un
europeo.

Cuando veas a la vieja loca preguntale qué opina de
nuestro sistema de salud y trata de sacarle algun parrafito
que hable mal de los americanos.

La vieja murié hace una semana.

Imposible, acabo de hablar con ella.

Tengo una prima que vive en su edificio y vio con sus
propios ojos cuando sacaron el cadaver directo al ce-
menterio. La encontraron acostada, cubierta por sus
treinta y nueve gatos.

Sonia me dio a besar su anilloy me invitd a un té de rosas.
iEso debe saber a rayo!

¢ Qué te dijo? Habla.

Que como toda historia era inventada, inventara cual-
quier cosa.

Sonia estd muerta.

Dice mi prima que no se llamaba Sonia, que se llamaba
Anastasia.

Anastasia es otra persona. Sonia me dijo adios desde el
ventanal de cristales.

Sonia no existe.

iPero yo la vi, la of hablar, fomé notas!

Inventos, fantasmas, delirios.

Yo estreché sus manos. Yo acaricié los gatos. Yo le
acomodé una manta sobre las piernas.

0O estas loco o tendré que dudar de ti también.

Sonia estd enterrada en la boveda de mi prima.

Si el mar devolvio la momia... ; Por qué los muertos no
van a salir de la tumba?

Llegada la vejez inevitable, la princesita encontrd la paz en
aquella isla remota tragada por las palabras, donde a nadie
le preocupaba nada por més de dos minutes, y donde el sol
calentaba tanto que hubo de refugiarse para siempre, con su
recuperado amor navegante, en lo profundo de la tierra, al
amparo de los indiscretos. Alli se amaron al fin, sin sobresal-
tos ni guerras ni océanos ni palabras, por los siglos de los
siglos.



Jaime Gémez Triana

TEATRO Y NACION

B E U

ADELANTE

Una vez mas La Macagua,
sede del Grupo Teatro Escam-
bray, setroco en fértil espacio
de didlogo y acogi6é a buena
parte de nuestros teatristas en
la cuarta edicion del Encuen-
tro Teatro y Nacion, desarro-
llado los dias 20y 21 del pasa-
do noviembre. «La escena
cubana ante un nuevo milenio»
fue el tema central del evento,
que tuvo entre sus participan-
tes a creadores, criticos, fun-
cionarios y estudiantes. Los
avatares del teatro que hace-
mos, las disimiles formas en
que éste se proyectay se com-
promete y las condiciones difi-
ciles en que se expande, fue-
ron puntos recurrentes en el
analisis.

Elencuentro reunié estaveza
destacadas figuras de distin-
tas generaciones en un inter-

cambio signado por la volun-
tad de seguir creando. Prota-
gonistas de nuestra realidad
esceénica dieron testimonio de
su bregar por los escenarios
de la Isla. La exposicién de
diversos puntos de vista en
torno al estado de nuestra es-
cenademostré unavez masla
existencia de un panorama
plural que desde diferentes
tendencias dialoga con el pu-
blico.

La experiencia del grupo, esa
célula base del acto teatral, y
el papel que en la actualidad
ha de jugar la critica fueron
también temas ampliamente
debatidos. Se analizé, ade-
mas, con la asistencia de la
nueva direccion del Consejo
Nacional de las Artes Escéni-
cas, la funcion vital de la insti-
tuciony las varias maneras en

que la misma incide, con su
politica, en el respaldo y pro-
mocion de los proyectos.

La convocatoria preestablecio
esta vez un camino arduo que
fue recorrido con suerte; de un
lado, estaba restaurar la me-
moria teatral reciente y, del
otro, aproximarnos al presen-
te y a los desafios que acom-
pafian a los creadores en los
90. Desde ambas sendasy sin
estrategias proféticas, se re-
flexiond también acerca del
teatro futuro.

Certezas del pasado e innu-
merables interrogantes para
el mafiana fueron el saldo de-
finitivo del evento, cuyo prin-
cipal objetivo estaba sin du-
das en pensarel teatro, lo cual
es una excepcional forma de
pensar la nacién.

1anlas
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Rubén Dario Salazar

INVENTARIO TITIRITERO
FESTIVALES DE OTONO E INVIERNO

EN ESPANA

EL VIAJE COMIENZA
EN ARAGON

Con animos de representar,
los titiriteros prepararon male-
tas. El destino: varios festiva-
les internacionales de teatro
detiteresde la estacion otofio-
invierno en Espafia, unode los
paises iberoamericanos que
mas ha incentivado el conoci-
miento y el intercambio entre
estos grupos en el mundo.
Temporadas escénicas, ferias
de teatro y campanias escola-
res se suman anualmente a
dicho esfuerzo. Testigo de
estos encuentros fue el Teatro
de Las Estaciones, de Matan-
zas, fundado en 1994 bajo el
auspiciodel Teatro Sauto, Mo-
numento Nacional.

El2de noviembre comenzé la
primera gira del grupo allende
los mares, y creo que merece
la pena realizar un inventario
sobre nuestras experiencias.
Comenzaré por la duodécima
Feria de Teatro en Aragén,
una de las celebraciones mas
importantes de las artes
escénicas en la peninsula. La
ciudad de Huesca mostrd, del
3 al 7 de noviembre, treinta
compaiiias artisticas con sus
ultimos trabajos. Ocho de los
espectaculos pertenecian al
universo de los titeres, y tam-

tablas

bién entre los diferentes stands
de la feria se exhibian los re-
sultados de agrupaciones que
trabajan con mufiecos, como
el Teatro de La Luna, de Ma-
drid, Panta Rhei, de Vitoria, o
Teatro Arbolé, de Arag6n -que
auspicié nuestra visita-, entre
otras.

Max, titulo presentado por
Rayuela Producciones, de
Valladolid, inici6 nuestro pri-
mer encuentro con el actual
titere espafiol. Laobranarrala
historia de un equilibrista en
busca de la pirueta increible,
de la excelencia artistica, y
que, sin embargo, siempre
acaba estrellado en el suelo
ante el publico. Buscarun buen
equilibrio entre ritmo eimagen
ayudaria a la realizacién efi-
caz de un espectaculo muy
diferente en todas las repre-
sentaciones que visionamos
después: Las manos de mi
abuela, porEl Teloncillo, tam-
biénde Valladolid; A oskuras,
del zaragozano Calidoscopio
Teatro; Pelusinfrutero, de El
Trujaman,'de Cuba, y Titeres
y comediantes, de Produc-
ciones Viridiana, con Los Titi-
riteros de Binéfar.

' El Trujaman, también en su primera
girainternacional, nos acomparié como
representacion de Cuba en los Festiva-
les de Bilbao, Alicante, Malaga, y en el
segundo ciclo Mas o menos Juglares,
en Aragon.

Este altimo montaje era parte
del homenaje que, junto atoda
Espafia y otros paises, rendia
la Feria de Teatro en Aragén a
Federico Garcia Lorca por el
centenario de su natalicio.
Aunque el programa de mano
del espectaculodice: «incluye
el Retablillo de Don Cristo6-
bal», mas bien Titeres y co-
mediantes es una recrea-
cibndeltextode Federico don-
de se aprecia el esfuerzo por
lograr con los mufiecos la ver-
dad que pedia el poeta; no
obstante, la mejor parte se la
llevan los actores, sobre todo
por el depurado trabajo de
Enrique Lera y Miguel Olles.
Ojalay surgieran mas jovenes
como éstos, que encuentren
en los titeres un poderoso
motivo artistico.

La feria también llevé a cabo
ruedasde prensa, plenos, reu-
niones de teatristas y la hora
del café. El stand de Arbolé
organizé funciones,? coloquios
y copas a esa hora, en un
pequefio espacio junto a un
sitio de exhibicién.

Luego de concluida la feria
nos trasladamos a la sede de

? Las funciones fueron: La nifia que
riega la albahaca y el principe pre-
gunton, Trigedia de amor y cuernos
y Pelusin frutero, por los grupos Tea-
trode Las Estaciones yel Trujaman, de
Cuba, y Teatro Arbolé, de Esparia.



los Arbolé, uno de los pocos
teatros estables para titeres
en Espaia. Participamosen la
Noche Lorca, celebrada en el
marco del segundo ciclo Mas
omenos Juglares. El homena-
je se realiz6 -y voy a decirlo
con palabras de Ifaqui Juérez,
director de la compaiiia- «bus-
cando que el centenario no
oliera tanto a crisantemos y

flores de muerto, sino a alba-
haca y menta fresca». El mis-
mo Ifdaqui protagonizé el
unipersonal Trigedias de
amor y cuernos, ofreciéndo-
nos una clase magistral de
titeres de cachiporra. A través
de la apariciéon de un ciego
cuya capa negra es ora ves-
tuario y ora retablo, Juérez,
con una rudeza ingenua, no

traiciona ni a Valle Inclan ni a
Garcialorca, sobre cuyostex-
tos descansa la trama del es-
pectaculo. Completaba el ho-
menaje la presentacién por
Teatro de Las Estaciones de
La nifia que riega la albaha-
ca y el principe preguntén,
que, considerado un texto do-
méstico de Federico, contiene
toda la esencia de su teatro
futuro.

EN MARCHA HACIA
EL PAIS VASCO

Bilbao, ciudad que realiza
anualmente uno de los festi-
vales de titeres mas antiguos
de Espaila, esta vez en su
decimosextaediciony luchan-
do por mantener una plaza
que ha costado afios estable-
cer en el recién creado Centro
Municipal de las Artes de los
Titeres. Concha de la Casa,
directora del festival, mostra-
ba su alegria por la masiva
afluencia de puablico alcanza-
da en 1998 y nos invité a par-
ticipardel merecido homenaje
a Federico, que consistia en
exhibiciones de mufecos, vi-
deosy carteleria sobre la obra
del poeta a través de |a vision
de diversas agrupaciones.

El panorama de compaiiias
presentadas entre el 7 y el 15
de noviembre, trajo de todo.
De entre todas las obras he
preferido comentar la puesta
Federico, Federico, de Fac-
toria Norte, en Asturias. La
experiencia de un maestro
como Marcelino de Santiago,
Kukas, y la pasién de dos jo-
venestitiriteros convierten esta
historia en un espectaculo bor-
dado con el alma. Los versos
del libro Poeta en Nueva York
toman cuerpo en un teatra-

tablas




lizado muelle maritimo y se
intuye la presencia de una ciu-
dad repleta de blues, sirenas,
barcos, autos, luces, mendi-
gos, violencia y mucho aliento
surrealista.

Teatrode Las Estaciones, ade-
mas de proponer su espec-
taculocontextodeLorca, com-
partié6 -con la dramaturga y
actriz argentino-espafola
Irene Vifials- una sesién de
lectura interpretada con tex-

1ablas

tos titiriteros de Federico. Es-
teban Villarrocha, gerente del
Teatro Arbolé, presento, al tér-
minode lalectura, elnumero 9
de los Titirilibros, dedicado,
por supuesto, a Garcia Lorca.
Otro digno aporte de quienes
reconocen en la obra del gra-
nadino inspiracion y compro-
miso con el mas auténtico tea-
tro de muiiecos.

Lugar imprescindible en el
camino de los titiriteros se ha

convertido el Festival Interna-
cional de Marionetas de
Tolosa. Su decimosexta edi-
cion (del 28 de noviembre al 6
de diciembre) confirmé la ca-
tegoria y solidez que ha alcan-
zado el evento en sus presu-
puestos artisticos, uniendo a
todas las compaiiias partici-
pantes en una ciudad que
se vuelcatodaen pos de los
titeres.

El palacio de Aramburu aco-
gi6 la exposicién Titeres de
Flandes, de Bélgica, al cual
estuvo dedicado el festival en
su seccién especial. Lo ex-
puesto era representativo del
arte de la marioneta en esa
zona: 150 marionetas de die-
ciséis creadores flamencos,
con el estilo y la concepcion
plastico-escenografica de los
ultimos anos. El disefio de Luk
de Bruyker en colaboracion
con Freek Neyrinck, ambos
directores del Teatro Taptoe,
de Gante, se destacé por una
seleccion de piezas con una
confeccion cuidadosa y un
conceptorrenovador.
Titiriteros argentinos, bulgaros,
belgas, cubanos, chilenos,
franceses, italianos, polacos,
eslovenos y espaiioles, pre-
sentaron mas de treinta es-
pectaculos. De enire todos
recuerdo la propuesta esceno-
graficadel Teatro Jejem Piron,
de Bélgica, para Un rastro de
miel, ingenioso juego de es-
cenarios como un gran arte-
facto de mil y una posibilida-
des: la sabrosa improvisacion
y manipulacion del titere de
guante por los argentinos de
El Chon Chon en Los bufos
de la matiné; el revelador
trabajo de sombras en
Caramante, de Eugenio Na-
varro y Magda Puyo, de La
Fanfarra, Catalunya; la mara-



villosa escuelarusade anima-
cion titiritera expuesta en los
fragmentos de Cabaret por el
Teatro Estable de Niznhi
Novgorod; la sencillez y efica-
cia de los mufiecos del Chile-
no Teatro en una particular
version de La republica del
caballo muerto, de Roberto
Espina, magistralmente actua-
da por Andrés Leyton; el estre-
node El traje del emperador,
por Gus Marionetas, de Nava-
rra, con la direcciéon del mexi-
cano Enmanuel Marquez; la

vision irénica de los sucesos
biblicos en El asno de
Nazaret, que dirigi6 el presti-
gioso director esloveno Edi
Majaron a los del Freyer
Teatro.

Pero uno siempre elige un es-
pectaculo donde emocion y
representacion vandelamano
y te renuevan la fe titiritera;
me refiero a De pueblo en
pueblo, del Teatro Taptoe. Luk
de Bruyker nos regala un es-
pectaculoque essuvida. Toda
la puesta en escena es una

suerte de viaje desde los tite-
res belgas tradicionales a los
personajes televisivos de Jim
Hensom. Desde el Punch y
Judy ingleses a las orientales
técnicas del Bunraku japonés
y las sombras turcas. La nos-
talgia se aloja en los especta-
dores, una bola del globo
terrdqueo gira encendida, el
escenario se llena de maletas,
uno agradece que se cuenten
cosas asi, directamente del
retablo al corazén.

Los cubanos presentaron, ade-
mas de La nifla..., El guifiol
de los Matamoros (Postales
de antano), nuestro homena-
je a la musica cubana de los
afos 30 y de siempre con casi
todas las técnicas de anima-
ciénftitiritera en escena. El pu-
blico asistente ovaciond de pie
la dltima funcién del dia 4 de
diciembre a las once de la
noche en el cierre de la sec-
cioén para adultos.

Miguel Arreche dirige un festi-
val que se recuerda por su
organizacion, la calidad de los
montajes y el excelente pabli-
co de Tolosa.

LA BIENVENIDA DE
ALICANTE

Si los artistas cubanos no en-
cuentran en el camino la ciu-
dad de Alicante, creo que hu-
biera sido imposible llegar al
final. El invierno lluvioso de
las ciudades del norte fue bo-
rrado de golpe por el benigno
clima alicantino y por un festi-
val que del 1 al 10 de diciem-
bre celebr6 sus once afios de
existencia.

Evocadora resulté la exposi-
cion «Criaturas Lorquianasy»,
del artista Alejandro Corral.
Siete grupos escultéricos con
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sede el Antiguo Instituto, y
Carmen nos recomendé no
dejar la ciudad sin ver la ex-
posiciéon Teatro de Autéma-
tas, situada en la Plaza
Romualdo Alvar Gonzélez. El
Teatro de Autématas tiene en
su animacién exterior una or-
questa de cinco grandes figu-
ras que interpretan sones cu-
banostradicionales. Escuchar
el Son de lalomao La mujer de
Antonio, del santiaguero Mi-
guel Matamoros, en el tnico
teatro de su género que aun
continda funcionando en el
mundo, nos estremecio, y un
rafagazo de melancolia nos
empujé hacia el interior de la
gran carpa portéatil para admi-
rar los treinta y siete autéma-
tastallados en madera policro-
mada. Distintas escenas de
principios de siglo reflejadas
con humor y ternura nos tras-
ladaron al tiempo de nuestros
abuelos.

HACIA EL SUR

Partimos hacia Granada «La
bien guardada» en un parén-
tesis entre festivales. Actuar
en tierrade Federico, cerrar el
aflo Lorca en el Teatro
Alhambra, lugar que durante
todo 1998 mostré en su esce-
nario casi toda la obra repre-
sentada, cantada, leida o pa-
rodiadadel poeta, con 120 lec-
tores, 64 actores y actrices,
miles de espectadores y cerca
de 100 representaciones, nos
marcé a todos. De honor es
mencionar el equipo técnico-
administrativo del Teatro
Alhambra que comanda Don
Mariano Sanchez, su director

general. Ellosdispusierontodo
paraque la velada fuera histo-
ria, jolgorio y conmocion. La
nifia que riega la albahacay
el principe preguntén, a par-
tir de esa funcién se divide en
dos tiempos, antes y después
de Granada.

A 128 kilémetros de distancia
de la provincia del poeta se
encuentra Mélaga, punto final
de este inventario titiritero. El
Festival Internacional de Tite-
res Ciudad de Mélaga, al igual
que el de Alicante, llegaba a
su oncena edici6on. Sendas
carpas instaladas en la Plaza
Enrique Navarro -la carpa de
la sonrisa y otra mas pequeiia
llamada Espacio 125- fueron
los sitios de representacion.
Hubo también exposiciones,

‘cursos especializados, titeres

nocturnos, una correria o
maratén de mufiecos y una
seccion titulada «Titeres en
Intemet», a tono con el desa-
rrollo actual de la Informética.
Entre el 20 de diciembrey el 3
de enero Pedro Vargas, técni-
co de Cultura del Ayuntamien-
to de Malaga y su equipo de
realizacién sortearon diversos
inconvenientes que hicieron
tambalear la posible celebra-
cién del festival, pero la per-
sistencia pudo mas que las
trabas, cambios y problemas
de ultima hora. La expansion
del titere nacional e interna-
cional se abrié paso en Mala-
ga, donde agrupaciones como
Acuario Teatro, Anthares,
Mirapalo, Titeres 28017 y el
reconocido Espejo Negro, de
Angel Calvente, laborandura-
mente para hacer inolvidable

la estirpe provocadora de los
muiecos.
ElmarMediterraneo fue la des-
pedida a los titiriteros, saltim-
banquis, juglares o como quie-
ran llamarnos a los integran-
tes del Teatro de Las Estacio-
nes. Faltaron otros festivales
por visitar de la estacion oto-
flo-invierno. El de Sestao en
Euskadi, Cadiz en Andalucia,
el de Albaida en Alicante o el
de Barcelona en Catalufia,
pero el carromato de los
feriantes no daba para mas.
Algo si sacamos en conclu-
sion. Es Espaiia tierra amante
de los titeres. El espiritu
creativode Valle Inclan, Garcia
Lorca, Manuel de Falla, Ra-
fael Alberti, Hermenegildo
Lanz, Luis Builuel y Paco Po-
rras, entre muchos mas, conti-
nda vivo. Se intenta construir
un edificio sélido para el desa-
rrollo del arte titiritero. Si, falta
aun por hacer y tendran que
ser salvadas las contradiccio-
nes entre los propios artistas
por querer clasificar una pro-
fesion inclasificable.

Ya escucho las ruedas del ca-
rromato que se aleja. El soni-
do sobre las piedras del cami-
no es interminable. Los caba-
llos han sido sustituidos por
neumaticos de caucho, pero
el alma tierna de los titiriteros
permanece. El viento trae niti-
damente la voz que dice:
-jPublico, respetable publico,
sefioras y seflores! Tengo la
absoluta certeza de que no
serd la ultima vez que esa voz
se oira.®
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mufiecos de gomaespu-
ma y una libre interpreta-
cién de las obras del poe-
ta. De forma expresionis-
taaparecian DofiaRosita
la soltera, Mariana Pi-
neda, La zapatera pro-
digiosa o Don Perlim-
plin. El recorrido por la
exposicién nos puso en
contacto con personajes
venidos del suefio que
rendian otro merecido ho-
menaje al centenario-
cumpleafios de Garcia
Lorca. Angel Casado y
Omar Garcia Julia (Don
Patacén) también lo
arriesgaron todo en la
blisqueda de eso que que-
da luego de transcurridos
los festivales: la memoria
en toda la ciudad y el an-
helo de los artistas por
volver a un sitio donde se
respeta la profesién, lo
que convierte al festival
de Alicante en un escalén
seguro en la tan ansiada
dignificacién del titere,

GIJON,

UNA LARGA
TEMPORADA
TITIRITERA

Otra vez hacia el norte,

con el proposito de llegar

a Gijon, la hermosa ciudad de
Asturias que desde hace algu-
nos afios organiza una progra-
macién de dos meses, auspi-
ciada por varias instituciones
culturales, sociales y econ6-
micas. Nuevos grupos de Es-
pafia se integraban al circuito
de festivales y temporadas: la
famosa Compaiiia de Jordi
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| 16 FESTIVAL
INTERNACIONAL DE
MARIONETAS

AVANCE
PROGRAMA
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T

Bertran, de Catalufia, y su
montaje para marionetas
Supermonstruos; el Teatro
Corsario, de Castilla-Ledn, con
una produccion para publico
adulto, Vampyria; los Titirite-
ros de Binéfar con La fabula
de la raposa o la compaiiia
del Centrode TiteresdeLleida,
que trajo su vistosa puesta

Gulliver en Liliput, que diri-
gié Joan Andreu Ballbe, actual
presidente de UNIMA Federa-
cién Espaiia.

Las coordinadoras de la tem-
porada Gijon en el Pais de los
Titeres, las sefioras Carmen
Gallo y Paula lzquierdo nos
acompaifiaron en nuestra re-
presentacion, que tuvo como




Eberto Garcia Abreu

..DE LAS ALEGRIAS
Y OTRAS NOTICIAS
DEL TEATRO CIMARRON

Lalluvia vespertinano
pudo impedir que la
tarde del pasado 19 de
junio sirviera de tiem-
po propicio para las ce-
lebraciones. Teatro
Cimarrén, en su sede
del Centro Cultural
Edison, en la céntrica
esquinade Calzadadel
Cerro y Zaragoza,
abrid las puertas a los
amigos para compar-
tir la satisfaccién por
los reconocimientos
que varias institucio-
nes tributaron a los re-
sultados de su trabajo
creador,

El Secretariado Nacional del
Sindicato de los Trabajadores
de la Cultura otorgé al Grupo
la Distincién de Colectivo Van-
guardiaNacional. Especial ale-
griatuvo la querida compainie-
ra Ramona Roque, actriz del
Teatro Cimarrdn, al ser galar-
donada como Vanguardia Na-
cional. Alberto Curbelo, dra-
maturgo, director artistico y
general fue merecedor del
Tulipandel Cerro, premio muy
hermoso y singular, pues es
ofrecido por la Direccion Mu-
nicipal de Cultura del Cerro a
los creadores, intelectuales y
personalidades que desarro-
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llan una labor relevante en la
comunidad.

A pesar de las poéticas y
amenazantes condiciones del
antiguo edificio que sirve de
casa al Teatro Cimarrén, no
pudo la lluvia impertinente
desvirtuarel caracterde la fies-
ta, porque mas bien se dedic6
ala rememoracion de los me-
jores momentos del gran tra-
bajo realizado junto a un nu-
meroso colectivo de cola-
boradores que acudieron al
encuentro.

Los acertados resultados ar-
tisticos que se recogen en su
repertorio son la base de las
distinciones recibidas, las cua-
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les se apoyan tam-
bién en la sustancio-
sa labor desplegada
en la comunidad. El
Cerro, con sus com-
plejidades socio-cul-
turales, ha estimula-
do alos artistas para
crear un amplio pro-
grama de activida-
des que se cumplen
endistintaszonasdel
territorio, en barrios
periféricos de la ciu-
dad y en otros muni-
cipios y provincias
como Ciegode Avila,
Matanzas y Pinardel
Rio.

Nifilos con problemas de sa-
lud, discapacitados, con tras-
tornos de conducta, adultos
ingresados en los hospitales,
familias que se hallan en los
hogares de transito y los niflos
de las escuelas y los circulos
infantiles, constituyen priori-
dades en las atenciones espe-
ciales del grupo. Tan delicada
accion esta acompanada de
una intensa presencia del co-
lectivo en distintos espacios
del municipio, desarrollando
una programacion que procu-
ra, paso a paso, insertarse en
la dindmica y en los intereses
de la poblaciéon para la que



proyecta sus espectaculos y
toda su obra como centro de
promocién cultural, plenamen-
te incorporado al conjunto de
instituciones afines en el Ce-
rro. Tan ampliademandaesla
que ha permitido que, durante
el pasado afio, Teatro Cima-
rron realizara 131 funciones
de las distintas obras del re-
pertorio.

La apertura de la Sala Addimu
fue otro motivo de alegria en
la tarde memorable. Alli se
pudieron ver y compartir las
nuevas esperanzasde la agru-
pacién. Kid Pantera, uniper-
sonal escrito y dirigido por Al-
berto Curbelo e interpretado
por Julio Merin junto al resto

del elenco, tuvo su debut. Los
amigos reunidos pudieron ver
las imagenes nacientes de un
espectaculo en plena gesta-
cion, inspirado en el antolégico
texto de Maria Antonia, de
Eugenio Hernandez Espinosa.
Esther Suarez Duran, en cali-
dad de dramaturga, recibié el
premio del Primer Concurso
Gustavo Sanchez Galarraga,
dedicado a obras de teatro de
calle y para espacios comuni-
tarios. Suefio una ciudad re-
sulté la obra seleccionada por
constituir una hermosa meta-
fora teatral sobre la historia
pasada y presente de la Ciu-
dad de La Habana, que permi-
te concebir un intenso espec-

taculo destinado a resaltar los
valores de nuestra capital con
un despliegue de recursos ex-
presivos alusivos a las festivi-
dades, los juegos y costum-
bres que nos identifican. Sin
dudas, éste sera el préximo
gran desafio del colectivo al
plantearse su puesta en esce-
na. De momento, en la esqui-
na de Calzada del Cerro y
Zaragoza, el Teatro Cimarrén
contintia haciendo del viejo
cine Edison el nuevo centro
cultural del barrio. Voluntad,
imaginacion y aliento creador
animan a todos sus miembros
para procurar, atravésdel tea-
tro, nuevas razones para los en-
cuentros y las celebraciones.ll

lablas




Frank Aguilera Borrero

ELCHE

AL CENTRO DE LA PALABRA

Si es el mar quien nos enlaza,
he de suponerque en ese vas-
to universo habitan misterios
que le sobreviven en el tiem-
po. Su intensidad conoce las
clavesinterpretativasde cuan-
tas culturas desafian la tierra.
En esa provocacién sugeren-
te, la magnitud de la palabra
navega hacia toda geografia
que la preserve. No es de ex-
trafiar, entonces, que al Medi-
terraneo hayan llegado len-
guas de varios confines de
Europa, América y Africa, dis-
puestas a potenciar la palabra
através de los insospechados
margenes de la imaginacion
humana. Fabulas, emociones,
ingeniosidad trascendieron los
angostos limites de la vida al
discurrir del encuentro convo-
cado para la comunicacién
multicultural que de manera
pertinaz alimenta al hombre.
El Festival Internacional de la
Oralidad que desde Elche se
organiza cada afo, esta vez
se extendi6 a varias ciudades
mediterraneas con una inten-
sa programacién durante dos
semanas (del 13 al 25 de abril
de 1999), y abarcé espacios
consolidados en la actividad
escénica espafiola como el
Mercat de les Flors (Barcelo-
na), Teatro Talia (Valencia),
SalaJamboree (Alicante), cen-
tros universitarios (Orihuela,
Alicante y Elche) y, en su sede
principal, el Gran Teatro de
Elche. Tampoco es gratuito
que esta ciudad convide a una
fiesta de tal naturaleza. Para
el visitante salta a la vista una
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cultura secular asentada en la
tradicién y signada por la mo-
dernidad, que no por vertigi-
nosa ha sofocado ese donaire
sociable de sus paisanos. Bas-
tan razones para comprender
que alli la palabra es primor-
dial.

Alrededor de veinte espec-
taculos de artistas proceden-
tesde Argelia, Colombia, Con-
go, Cuba, Espafia, Francia,
Gran Bretaia, Uruguay y Ve-
nezuela, pudieron ser disfru-
tados a lo largo del evento;
casi todos fueron escuchados
en sus lenguas originarias:
castellano, catalan, gallego,
francés, arabe, kikongo, occi-
tano e inglés. Una voluntad
por dignificar la identidad cul-
tural que en cada caso legiti-
mo alanarracion oral escénica
como un acto fértil, expansi-
vo. Un ejercicio para el que
explorarlarealidad, hurgar en
la madeja del ser humano, re-
quiere de un continuo esfuer-
zo de acumulacién de sensa-
cionesque solo hallan respues-
tas frente al espectador. La
muestra de Elche asilo confir-
maba.

Mi reencuentro con el grupo
ilicitano La Caratula, gestor y
principal animador de estas
jornadas, se produjo ante dos
nuevos espectaculos, que en
buena medida complementa-
ban las impresiones produci-
das antes por otros trabajos
suyos vistos en Cuba: Tirant
loblancy Estanoche el vien-

to estda muy enfermo. Con
Carifio malo y Berganza con-
firmaban la orientacién artisti-
ca de un colectivo que, desde
su vital experiencia en el tea-
tro, articula otros discursos
relacionados con el arte de
narrar. Ante esta perspectiva
el grupo proyecta un nuevo
alcance dentro de una practi-
ca que para muchos parece
reducida al estatismo.
Carifio malo va del monologo
mas ortodoxo a la narracién
oral a través de tres historias
--con elocuentes titulos-- que
son contadas por mujeres: «La
seforita de blanco», «Sefiori-
ta de nadie» y «Como una
cualquiera». Tres personajes
sumergidos en una tragicidad
existencial, donde cada uno
asume de modo diferente su
condiciéon de persona social-
mente estéril y subalterna. La
puesta en escena del actor y
director Antonio Gonzalez jue-
ga con diversos procedimien-
tos escénicos (el drama, la
parodia, el melodrama, la na-
rracion, el bolero como recur-
so de gran intensidad dramati-
ca, etcétera) a fin de rastrear
con varios resortes comunica-
tivos dentro de una linea te-
matica coherente.

Berganza es una adaptacion
de El coloquio de los pe-
rros, de Miguel de Cervan-
tes, realizada por su director,
el experimentado José Marin.
Una historia vinculada a lamas
castiza tradicién picaresca,
cuenta los episodios del perro
Berganza a lo largo de su pe-
regrinar. Humor, sarcasmo,



ironia, descansan en una pos-
tura critica respecto a la socie-
dad y en una profunda inter-
pretacion filoséfica sobre la
vida y cuanto de fantasia hay
en ella.

El espectaculo denota pericia
al traducir a soluciones senci-
llas, pero altamente teatrales,
un texto intensamente litera-
rio. El adecuado disefio espa-
cial, el dindmico ritmo interno,
la fluidez entre los planos de |la
narracién y de la representa-
ciébn, mas un notable nivel
interpretativo —en especial la
soberbia caracterizacion de
José Manuel Garzén en el
personaje protagonista-- dan
unidad a una puesta viva.
Con valoresdesiguales se pre-
senté Robinson de Foe, de la
compaiiia del propio Marin. La
historia de un naufrago, sus
interrogantes sobre la existen-
cia, la dicotomia civilizacion/
barbarie perfilan un relato de
gran belleza literaria. Si bien
el disefio es agradable y por
momentos logra recrear la at-
mosfera de la isla, la rigidez
de los movimientos, |a falta de
colorido en la enunciacién de
los parlamentos, lejos de ten-
der la comunicacidon, distan-
cian y dan como resultado un
trabajo plano.

Cuentos ala carta, del Grupo
Tallerde Narraciéon Oral, de la
Universidad de Alicante --en
una reposicion que redujo al
elenco e hizo algunos cam-
bios de autores en el presunto
mend-- sigue siendo una pues-
taingeniosa e inagotable. Aun
asi debe cuidar su espontanei-
dad, pues en ese juego com-
plice con el pablico, casiinge-
nuo, esta el quid de suempatia.
Textos erdticos, de humor,
fantasticos, cotidianos..., con-
forman un espectaculo que,
inspirado en la literalidad, con-
suma un producto poético de
gran imaginacion escénica.
Marisela Romero, Josefina
Ruizy Mariano Martinez, cada

uno en su estilo, nosdejan con
el deseo de probar un nuevo
plato.

PepC contd Les llegendes del
cavaller d’'Espinzella. Un fan-
tasmal personaje, ataviado
con armadura metélica, des-
de su otrora vida medieval
narra leyendas extraidasde la
imagineria popular catalana.
PepC no sélo es artifice de la
ilacién de las historias, tam-
bién es habil para animar al
publico en sus juegos y juntos
confabular un espectaculo
compacto.

Una de las expresiones mas
genuinasde laoralidad son las
improvisaciones en versos.
Practicadeorigen ruralque en
muchos sitiosde Hispanoamé-
rica cobra varios nombres se-
gun sus peculiaridades. Las
regueifas gallegas entonadas
por Luis E. Correa (Caruncho)
y Daniel A. Vecino (Pinto de
Hervon) resaltaron la capaci-
dad repentista de estos dos
artistas iluminados por la na-
turalidad, en una representa-
cién auténtica y descon-
taminada.

La cuenteria colombiana se
ha articulado en un movimien-
to pujante en el que resaltan
varios nombres de alcance
continental. Fieles a este ejer-
ciciollegaron hasta aqui Caro-
lina Rueda y Jaime Riascos.
La primeratrajo De cuernos y
cornadas, unarecopilaciénde
varios autoresentorno altema
taurino. Desde su raigal pa-
sion por contar, Carolina nos
induce varias interrogantes
sobre la vida y la muerte, en
una propuesta que toca muy
de cerca lasensibilidad huma-
na. Riascos, por su parte, na-
rra sus propios textos bajo el
titulo La piel y sus metafo-
ras. Una particular vision del
amor, cuya agudeza y calidad
literaria armonizan con untono
de informalidad sagaz que él
le imprime. Ambos cuenteros
confieren al texto literario una

nueva cualidad de sentido al
trasladario hacia un acto es-
cénico, vivencial e irrepetible.
Pocos minutos después de
comenzada la funcién de Tell-
tales, el espectador podia fa-
cilmente reconocer, conlasola
presencia del inglés Caspar, a
un histrion visceral. Su domi-
nio de la modulacién-emision
de la voz, su sintética y a la
vez abarcadora expresividad
gestual e inherente simpatia,
seducen al contacto con el
ptblico. Cuentos ingleses, ru-
sos, africanos... discurren ha-
cia la irrealidad en una explo-
sion fabulativa espectacular.
Porotrolado, estuvo el trabajo
de Alberto Rowinsky (urugua-
yo-venezolano): Rowinskyen
clave de humor. Deudor de
los canones impuestos por el
café concert hacia |la década
de los 70, pretende rastrear
varias modalidades escénicas
en virtud de la versatilidad. El
montaje se resiente por una
estética pretérita y la sucesion
de caminos ftrillados que ni
siquiera el vedettismo del ac-
tor -sin duda con oficio- logran
solventar. Los dos momentos
narrativos significativos de la
puesta en escena, con textos
del cubano Onelio Jorge
Cardoso y el venezolano
Aquiles Nazoa, se ven lastra-
dos por una concepcion esce-
nica dislocada.

Otras dos propuestas virtual-
mente equidistantes --tanto por
sus morfologias estéticas
como por sus consecuentes
culturas-- dejaban entrever
puntos de vista afines en las
fuentes que nutren sus monta-
jes, tomadas cada una de su
respectiva idiosincrasia. De ti
parami, por Fatima Patterson,
de Cuba, y Des contes du
pays, de los argelinos Kada
Bensemicha y Mohamed El
Ghali, indagan en la experien-
cia ritual sin dejarse arrastrar
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por la mera representacion
folklérica.

De ti para mi fluye entre can-
cionestradicionales, la poesia
negra de Nicolas Guillén, re-
franes populares y textos de
Emilio Ballagas, e incluso
patakines (leyendas) extraidos
delaliteratura oral afrocubana.
Con esta materia la actriz arti-
cula un espectéculo cuya es-
tructura interna alude a una
practica ceremonial del folklo-
re cubanoy, desde si, enfatiza
varios componentes cultura-
lesde la cubanidad. Fatima es
portadora de un discurso vi-
brante, donde las zonas de
silencio confieren gravedad a
su presencia y facilitan una
comunicacion sin fronteras.
Des contes du pays produce
una sensaciéon de encanta-
miento total. Comprometido
con la tradicién oral argelina,
combina leyendas populares,
danzas y cantosfolkléricos con
una estructura asentada en la
mixtura de tonalidades ritmi-
cas y sonoras de caracter ri-
tual. Del espectaculo emana
una teatralidad de esmerada
belleza y profunda conceptua-
lizacion metafdrica. Kada
Bensemicha, junto al joven
musico Mohamed EI Ghali, en
su condicién de actor-narra-
dor-bailarin, cautiva con sus
dotes de gran artista.
Lamentablemente, no fui tes-
tigo de las actuaciones de tres
consolidados narradores en los
circuitos internacionales de la
oralidad, quienes s6lo se pre-
sentaron en el Mercat de les
Flors, de Barcelona: Jean
Michel Hernandez, de Francia
-cuyo paso por Cuba dej6 una
estela muy grata-; Bertrand
N'zoutani, del Congo; y Arnau
Vilardebd, de Cataluia.

Todo festival supone un
reciclaje continuo de su propia
existencia, un exorcismo para
desentrafar la voracidad con
que nos reconciliamos en, y
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con, la escena. Esta ultima
edicién del festival de Elche
asumio el reto de transgredir
las nociones tradicionales de
la oralidad, con una muestra
plural y sin prejuicios en torno
al narradory la palabra. Aquel
ser solitario, incapaz de rela-
cionarse con otros dominios
fuera de su voz, ahora muta
ante la posibilidad de cons-
truirse un discurso espectacu-
lar, en el que las palabras,
venidas de la mas ancestral
tradicion, alcanzan nuestra
memoria con un nuevo len-
guaje.

Cada espectaculo pudo mol-
dear su propia diferencia sin
sofocar las de otros. En esa
dinamica hubo trabajos de re-
lativa ambigiiedad al fusionar
codigos narrativos con proce-
dimientos dramaticos que in-
fieren una nueva teatralidad
en el artede contar. Igualmen-
te, se encontraron formas
propiciatorias de la comunica-
cién a través de la complici-
dad ladica, o aquellas donde
el dialogo con el espectador
se suscitaba a la par de una
cadenade acciones mistéricas
de indole catartica. En todos
los casos, el espacio del na-
rrador, del actor, del griot, del
juglar, el trovador..., con su
palabraysulengua, sigue sien-
do imprescindible. No obstan-
te, insisto en que los festivales
de estas caracteristicas de-
ben contemplar otras formas
expresivas de la oralidad me-
nos elaboradas, a fin de ex-
tenderun abanico mucho mas
abarcador, extraidos del po-
tencial de artistas populares
portadores de estas practicas.
El productivo espacio para la
reflexion tedrica que el evento
abrio6 bajo el tema «El lengua-
je del narrador: elementosy,
dio margen al prestigioso criti-
co teatral y director del Institu-
to Internacional del Teatro del
Mediterraneo (IITM), José
Monleén, para una medular
reflexion acerca de las
concomitancias y diferencias

entre el teatro y la narracion
oral, sus respectivas evolu-
ciones y la relacion actual en-
tre el narrador y el actor en la
escena contemporanea.
Otros oradores, como los pro-
fesores Manuel Oliver
Narbana, de la Universidad
Miguel Hernandez, de Alican-
te; Francis Massip, de la Uni-
versidad de Tarragona; y Roco
Mangieri, de la Universidad de
Los Andes, Venezuela, tam-
bién expusieron su vision y
estudios en virtud del tema, al
abordar asuntos relacionados
con la narracion y el teatro de
calle, la tradicién del juglar
medieval y los niveles de
receptividad en la tradicion
oral, respectivamente.
Quienes acudimos a esta cita
tenemos mucho que agrade-
cer -también el publico que
colmé cuantos sitios se
enrolaron en esta correria-,
pero en especial al clima fra-
ternalque se generé enla con-
vivencia de los participantes
con los de La Caratula y sus
amigos; la profesionalidad del
equipo técnico; las tertulias en
casa de Antonio Gonzalez, a
quien conocia como excelen-
te actor-narrador y me revelo
sus dotes de gran anfitrion,
empecinado promotor y mejor
amigo, y al Meson del otro
Antonio, donde culturasdetres
continentes compartimos una
misma mesa.

La proxima edicion de este
festival ampliara sus cauces
hacia nuevos puntosde la geo-
grafia espafiola. Mientras, La
Caratula continuara su incan-
sable bregar por la escena y
seguira atenta a la colabora-
cion con la Red de Festivales
del IITM, y con el Circuito In-
ternacionalde Festivalesdela
Oralidad (CIFO). Por lo pron-
to, las palabrasretornan almar
tras un nuevo destino; siem-
pre hay algun sitio que las
acoge: en el centro del Caribe
habita Santiago de Cuba. El
bullicio ya anuncia su fiesta de
septiembre. La invitacion esta
dada.®



NUEVO ESPECTACULO

DEL TEATRO DEL SOL
TAMBORES SOBRE EL DIQUE*

Con Tambores sobre el dique, de la escritora francesa Héléne Cixous, el Teatro del Sol estrena
su espectaculo numero 25, al mismo tiempo que festeja sus 35 afios de existencia
y los 60 afios de su fundadora, Ariane Mnouchkine, siempre en su espacio parisino

A partirdel 8 de septiembre,
el Teatro del Sol ha presen-
tado su nueva creacién:
Tambours sur la digue
(Tambores sobre el di-
que), de Héléne Cixous y
puesta en escena de Ariane
Mnouchkine.'Ladirectoratea-
tral, que festeja este afio sus
60 de edad, cuyo compromiso
de lucha contra la guefra de
Argelia y la defensa de los
inmigrantes indocumentados
nunca se ha desmentido, si-
gue siendo la referencia del
teatro francés en el extranje-
ro. En diez palabras claves,
ella se inclina sobre la historia
de una compaiiia que acaba
de conmemorar también sus
35 afos de fundada, y cuyas
25 creaciones teatrales, apre-
ciadas por casi dos millones
de espectadores, han logrado
una repercusién considerable.
Los encuentros. «Las fechas
decisivas de nuestra historia
son las de nuestros encuen-
tros. Aquellas que condujeron
a la creacién del Théatre du
Soleil, en 1964. CuandoGuy-
Claude Frangois (escené-
grafo) participaba en nues-
tro montaje de Capitaine
fracasse en 1965, Ehrard
Stiefel (mascaras) en laépoca
del Suefio de una noche de
verano, Jean-Jacques Le-
métre (musicas), evidente-
mente, y ciertos actores... Y

'Mnouchkine fue entrevistada por Jean-
Louis Perrier. -

de estos hemos sufrido algu-
nas deserciones. Una pena
grande, un vacio y, de golpe,
otro aparece alli, que brilla,
que lo entrega todo y a quien
se le da todo.»

La Cartoucherie. «Un teatro
no es un edificio, empero si es
el conjunto teatral. Sin embar-
go, LaCartoucherie ha sido un
milagro decisivo, no estoy se-
gurasi habriamos sobrevivido
sin ella. Al principio, soliamos
comersobre un barril. Papasa
la crema para todos durante
meses. Ahora existe una coci-
na variada. No habia ni du-
chas ni salas de bafio, los es-
pectadores llegaban desde el
fango y la oscuridad. Actual-
mente, la Alcaldia de Paris
construyé un parqueo con ilu-
minacion, hay asientos. Pero
sin el apoyo de las subvencio-
nes, las cuales nos llegaron
con el ascenso de la izquierda
en el poder, nos la veiamos
muy mal. Es necesario recor-
darlo, porque escuchamos
decir a veces: la izquierda, la
derecha, son todos iguales.
No, al menos no lo fue para
nosotros.»

El dinero. «Contamos con el
recuerdo de triunfos que son
decisivos para la caja conta-
dora. Se tiene la impresion
que no podras resistir. Pienso
en La cuisine, en1789, enlLa
edad de oro, en las piezas de
Shakespeare, en los Atridas,
en Tartuffe. Uno llega adecir:

de la Cartoucherie de Vincennes,

esto funciona, pagamos, con-
tinuamos, se reembolsa. Y
estan las piezas que améaba-
mos tanto, y nos deciamos: si
continuamos en cartelcon ella,
no llenaremos la sala al 105
por ciento, pero si al 80 por
ciento, y sabiamos que esto
tenia un limite. La historia de
la caja contadora es importan-
te en la historia de un teatro.
PiensoenMoliére. Teniacomo
preocupacion sus actores, el
dinero y el poder. Y él estaba
mas amarrado al poder que
nosotros. Sin embargo, paga-
mos nuestra independencia
con un inmenso trabajo y un
salario de docentes (1 400
délares mensuales). Ademas,
ipor qué deberiamos ganar
mas que un docente o un
maestro de primaria?»

El tiempo. «El arte tiene ne-
cesidad de tiempo, y el teatro
es un arte, aun si la puesta en
escena entra en el terreno del
artesanado. Eltesoro que debe
suministrarse a los actores es
el tiempo. Porque es necesa-
rio para la musculacién en to-
dos los sentidos del término.
Musculacién del fisico y de la
imaginacién. La imaginacion
es un musculo que debe entre-
narse, irrigarse, estirarse, for-
tificarse. Y yo también tengo
necesidad de tiempo. Hemos
necesitado un afio para crear
Tambores sobre el dique.
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Eso parece enorme para
nuestra época. No me com-
paro ni con Brecht ni con
Shakespeare, pero ellos de-
moraban catorce meses en
montar un espectaculo. Si no
se quiere que el espectador se
reencuentre con lo que ha de-
cidido en el primero de los
cincuenta ensayos, es nece-
sario tiempo.»

Elesfuerzo. «;Cualesel buen
esfuerzo? ;Doénde esta la re-
lacién entre el esfuerzo y la
creacion? ¢Qué es lo que se
entrega y luego es recibido por
lo que uno desea? Los dioses
o la musa de los cuales noso-
tros somos el médium. ; Cémo
debe prepararse el médium
paradevolver |o que ha recibi-
do? Todo reside ahi, entre la
forma y el contenido. Se reci-
be una inspiracion, de ello es-
toy segura. No existe actor ni
autorsinmédium. ; Dénde esta
el esfuerzo para llegar a ser
ese médium receptivo? La
parte rigorista, encorsetada,
que es necesario admitir an-
tesde vervolaraalguien. Entre
los muy jévenes que encuen-
tro siento que hay gentes alre-
dedor de ellos que buscan
como evitarles el esfuerzo.
Estamentiraes criminal. ¢ Aca-
sosoydemasiado moralista?»
Los actores. «Los jovenes
comediantes que ingresan
aquitienen apetito, idealismo,
verdadera porcién de suinfan-
cia. No se puede ser actor ni
directorteatral si no se ha con-
servado la parte més gruesa
de la infancia posible. En
Aprés la répétition,? de
Bergman, el director teatral
dice: “Me gustan los actores
por su credulidad.” Es la pala-
bra magistral. No se puede ser
actor si no se es capaz de
credulidad. Ser actor, escreer.
Si no se cree que uno es otro
cuando se actta, no se puede
actuar. Los actores postulantes
al grupo del Sol son aquellos
que pueden creer en los dia-

?Después del ensayo.

tapias

blos, en los dioses, en las ha-
das. Peroaquelque desde una
carrera individualista no pue-
de ser feliz aqui, no se sentira
lo suficientemente puesto en
el proscenio, destacado.»

El extremo Oriente. «Se en-
tregé un boleto de avién a
cadauno para que se fueran a
pasear, durante un mes, por el
extremo Oriente. Vayany vean
a las gentes y las artes. Por
Corea, China, Taiwan, Viet-
nam. El Oriente es el pais de
los actores. Mi fuente. La
dramaturgia es occidental y el
arte del actor oriental. Cuando
comencé a trabajar en
Tambores sobre el di-
que, me mostraron una
foto de Meyerhold con sus
actores vestidos como japo-
neses, trabajando sobre el
Kabuki, y me di cuenta que
toda esta gente habia bebido
(o extraido) su savia del actor
oriental. El arte del actor con-
siste en transformar las enfer-
medades del alma -las pasio-
nes- en sintomas fisicos. El
actor oriental se ha pasado
tres mil afios en busca de eso.
Y él tiene los cédigos. No son
estos cédigos los que nos inte-
resan, la mayoria no son tra-
ducibles, pero los sintomas
puestos en forma son univer-
sales.»

Las marionetas. «Al comien-
zo del teatro, los actores chi-
nos y japoneses iban a ver las
marionetas. Recibian clases
de los maestros de marione-
tas para luego actuar ellos
mismos, porque sabian muy
bien que les era muy necesa-
rio salirdel realismo. Es eso lo
que han aportado las grandes
formas de teatro. Toda esa
gestualidad extraordinaria de
los teatros orientales procede
de las marionetas. No sola-
mente la pieza es para las
marionetas, el espectaculo es
para marionetas.»
Tambores sobre el dique.
«Yo propuse aHéléne Cixous,
la autora del texto, desarro-
llarlo a partirde las inundacio-

nes en China. Con estas pre-
guntas: ¢Para salvar la ciu-
dad, quiénlainunda? ;Y como
lo hace? En China se efectla
sin concertacién, conuna preo-
cupacién ecolégica minima.
Por una sola vez queriamos
interpretar una ficcién, porque
siempre hemos trabajado so-
bre acontecimientos histéricos
muy precisos. Tal vez porque
después del espectaculo Et
soudain des nuits d'eveil,?
que era tan flexible (prefiero
decir“flexible” que “flitear” con
el realismo), tenia deseos de
una forma radical para tener
dos espectaculos muy distin-
tos que interpretariamos con
alternancia, en dos salas dife-
rentes -algo muy nuevo para
nosotros.»

La historia: «Siempre hemos
hecho teatro histérico y traba-
jado sobre la guerra civil, so-
bre la guerra interior. Hasta
Mefisto, no hemos hablado
de la Segunda Guerra Mun-
dial, pero si de lo que sucedi6
en Alemania durante el hitle-
rismo. Los Atridas es la gue-
rra civil por excelencia, no es
la guerra de Troya, sino la
guerra en el interior de la fami-
lia. Porotra parte, ¢ acasotoda
guerra no es una guerra civil
entre los hombres? Las gue-
rras intestinas -eso bien que lo
dice todo- es el tema del tea-
tro. Tambores sobre el di-
que plantea estedilema: ;qué
sacrificar? Sindilema, no hay
accién, no hay teatro, desde
Antigona hasta La cérisaie.*
Nunca se dej6 de sacrificar a
lagente. Puededecirse en este
momento que se sacrifica al
Africa. Eso dura desde hace
doscientos afios, todos los
dias. Y este sacrificio tendrj,
tarde o temprano, consecuen-
cias tan terribles como aquel
de Efigenia. Simbodlicamente,
es lo mismo.»l

*Traduccion: Reny Martinez

Y sdbitamente noches de vigilia.
4 El jardin de los cerezos.



DEL TEXTO
AL ESPECTACULO

Desde hace algunos afios la
escena cubana contempora-
nea convoca, a partir de las
influencias extranjeras y de su
necesidad de evolucién e in-
tercambio, modos de compren-
der la dramaturgia de cada
elemento escénico en funcién
del espectaculo todo. El direc-
tor, en su rol de guia, elabora
Su propia trenza dramattrgica
en atencién a sus intereses
artisticos y a sus especificas
proyecciones teatrales. Cua-
tro directores de escena han
sido invitados en esta ocasién
para debatir al respecto:

ENTREVISTA CON
NELDA CASTILLO

(Directora de El Ciervo En-
cantado)

¢ Por qué De dénde son los
cantantes acude a una dra-
maturgia dinamitada?

Nosotros hacemos investiga-
cion de textos en un comien-
Z0, una seleccion de los mate-
riales que vamos a utilizar.

Con Severo Sarduy ha sido un

poco dificil este trabajo de
blisqueda, puesto que lo Gnico
publicado en Cuba es De dén-
de... Conseguimos su poesia,
ensayos, entrevistas. Comen-

z6 entonces un entrenamiento
que tuviera que ver con la
aquelarratica atmosfera de
Severo. Intenté hallar impro-
visaciones que se acercasen
lo mas posible a él, sin ser
descriptivas. Los actores pro-
pusieron personajes Vvivos.
Mariela Brito trabajo con un
referente real, una sefiora que
daba shows en la sala de su

+ Nelda Castillo

A.G.M.*

casa; este personaje, aunque
no era propiamente sarduyano,
resultaba atractivo. Ana Do-
minguez propuso el Presenta-
dor: yo pensé siempre que la
obra de Sarduy tenia que ver
con un espectaculo. Al leer De
dénde son los cantantes, el
lector se percata de que no
existe una estructura determi-
nada, son nimeros que trans-
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curren en diversos sets. Pen-
sé que se movia, que tenia
vida, erauna especie de caba-
ret en el cual habrian de apa-
recer muchos personajes es-
trechamente vinculados. Leia-
mos también Tres tristes fti-
gres por aquel tiempo, y fue
casi imprescindible que apa-
reciera el Presentador, muy
tipico, especialmente en el
cabaretcubano, en Tropicana,
memoria de toda la vida noc-
turna de la ciudad. Asi, elegi
que la musica fundamental
fuese la de Tropicana, pues
conceptualmente portaba mu-
cha fuerza. En las improvisa-
ciones aparecieron estas figu-
ras marginadas de la noctur-
nidad habanera, transgresoras
de Severo, Descubri que el
propio Severo seria importan-
te en la propuesta: el Cristo de
De dénde... es muy premoni-
torio. En la obra tratamos de
cumplir también uno de los
grandessuefiosde Sarduy: ser
enterrado en Camagiiey junto
a Dolores Rondon, su principal
musa. La muerte ocurre comoun
numero mas, en escena.

La dramaturgia de escena es,
exactamente, una investiga-
cion. A través de las improvi-
saciones seleccionamos los
numeros que, hilandose uno a
continuacion de otro, culmi-
nan con la resurreccion de
Sarduy ante el publico.

¢ Qué importancia tiene el ac-
tor en estas propuestas?

Todo mitrabajogiraentornoa
ladramaturgia actoral. Utiliza-
mos un entrenamiento que se
intensifica segun la necesidad,
y el propio actor propone un
camino, el cual yo conduzco y
del cual selecciono. El esta
preparado, intelectual y fisica-
mente, pararesolverunderro-
tero desde su perspectiva.
Como directora, yo decanto:
hay propuestas que son con-
venientes, que pueden unirse
a lalinea del trabajo; también
se han rechazado muchas
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improvisaciones que no care-
cen de validez, pero cuyas
formulas se apartan, segun
pienso, en cierta medida, del
material que debemos
obtener.

¢C6émo se adentra Nelda en
estas busquedas?

Dandole la razén a Sarduy, lo
importante es la transforma-
cién, la metamorfosis. Yo pre-
tendo que el actor logre ser
otro, escape a si mismo. Que
lo logre a partir de un entrena-
miento vocal y corporal. El
travestismo que hacemos no
implica necesariamente el
cambio de un sexo en otro,
sino la conversién en un ser
diferente por completo. El ac-
tor debe lograr un artificio en
su presencia toda, puesto que
convoca otra energia.

ENTREVISTA CON

CARLOS DIAZ
(Director de El Publico)

. Carloé iaz

¢Qué es para Carlos Diaz la
dramaturgia espectacular?

Soy graduado de Teatrologia
y Dramaturgia y pienso que el
sentido de dramaturgia es dar
orden a una idea, a un senti-
miento, a un espectaculo. El
término «espectaculo» a me-
nudo se ha maltratado. Yo
asumo un texto dramatico
-ahora, en Maria Antonieta...,
no parti de una unica base
textual-, e imagino el orden
que las ideas y las emociones
tendran dentro del espectacu-
lo en si. Yo ordeno las impro-
visaciones. La dramaturgia
espectacular cuenta con mu-
chas intenciones; a veces hay
factores que se obvian, lo cual
no debiera ocurrir: a mi me
gusta hacer una dramaturgia
para cada elementode la pues-
taenescena, pensando siempre,
por supuesto, en la totalidad.

En su devenir como director,
¢como se forma la nocién de
texto espectacular?



Comencé con la trilogia de
teatro norteamericano. Yo res-
peto el trabajo ajeno pero,
como director, me resulta difi-
cil leer un texto sin imaginarlo
a través de mis intereses. Ac-
tualmente preparamos Las
brujas de Salem: desde mi
angulo, yo presumo qué quie-
ro decir con las palabras de
Arthur Miller, qué invierno na-
rraré o qué primavera de
Massachussets-ode Salem, o
de Giiira de Melena, o de
Caibarién, o de Moscu- para
introducir aqui un asunto tan
universal como |la caceria de
brujas.

Suelo partir de determinados
elementos plasticos que iran
narrando una historia. A mi
me gusta cuidar mis espec-
taculos. Aproximadamente
con estas premisas se ha ve-
nido desarrollando mi trayec-
toria.

¢Cbmo se inscribe Maria
Antonieta... dentro de la his-
toria de El Publico?

Maria Antonieta... es un cu-
mulo de sensaciones que la
compaiiia ha poseido durante
bastante tiempo. El Publico
surge cuando yo trabajaba en
el Ballet Teatro de La Habana,
donde conoci a Maria Elena
Diardes, una actriz muy espe-
cial. A partir de estas viven-
cias, imbricandola en una co-
rriente que pretende crear una
dramaturgia del gesto, nace
Maria Antonieta.... Hay mu-
chas tendencias actuales de
la danza que se dan cita aqui.
Esta puesta surge de un es-
pectaculo unipersonal, por la
inspiracién de poseer en la
compaifia a una actriz como
Xenia Cruz, quien ha avanza-
do por diversos caminos de la
coreografia; ella intenta, des-
de la danza, penetrar abierta-
mente en el teatro. Partimos
de uniconode Lorca, |afigura
de un marinero. Posteriormen-
te, se incorporaron al proceso
Sandra, Léstery Abel. No me
parece que éste sea un es-

pectaculo de ruptura, como se
ha dicho: algo tranquilo, eso
si; queremos colocarintencio-
nes. Una posible lectura de
nuestro interés: como un bai-
larin puede adentrarse en el
mundo del teatro y como un
actor penetra el universode la
danza.

¢ Qué persigue conlos actores
al hacerlos participes de estas
busquedas?

Maria Antonieta... surgié de
historias contadas por los in-
térpretes, del punto de vista
familiar. Narra la fabula de
una madre con tres hijos. La
investigacion parti6 de un re-
corrido por el devenir del per-
sonaje de la madre en elteatro
cubano. El espectaculo fue or-
ganizado a partir de improvi-
saciones y pautas muy claras:
una casa, la familia reunida,
las ambiciones de los hijos,
los secretos, la desaparicién y
la aparicién de la madre con-
vertida en un padre que no
existe.

» Joel Saez

En Maria Antonieta... hay cua-
dros, hay color: el publico se
acerca, mira, saca la historia
que desea y no hay compromi-
so de analizar un momento u
otro. La dramaturgia se brin-
da, como la dramaturgia de la
vida.

ENTREVISTA CON

JOEL SAEZ
(Director del Estudio Teatral
de Santa Clara)

¢Qué entiende por drama-
turgia espectacular?

En todo espectaculo existe un
tejido de acciones que no sélo
son de caracter verbal; ellas
tienen que ver con la materia
misma del teatro: son éstos
los distintos niveles en que se
expresa una puestaen escena
-los valores cromaticos, la
gestualidad, los objetos... Es-
tos son planos que operan,
como sistemasde signos, den-
trode cualquierfenémeno tea-
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tral, porque elteatrono essdlo
palabra. En toda puesta hay
un performance text, un texto
espectacular -de las imége-
nes, del actor, de las composi-
ciones, de la escenografia.
Ahora bien, enlos dltimos afios
y de algun modo asociado al
teatro de vanguardia, se ha
enfatizado en el trabajo con
los lenguajes extraverbales, y
de alguna manera se ha crei-
do, a través de estas blisque-
das, en todo aquello que no es
palabra. El hecho se asocia
también con una perspectiva
interdisciplinaria que ha ocu-
rrido en la vanguardia, coope-
raciones con otros terrenos
artisticos: la plastica, la musi-
ca, la danza. En este tipo de
teatro -que normalmente se
comprende como vertiente a
partir del performance text- se
profundiza en estos lenguajes
extraverbales, y en nuestro
pais actualmente hallamos
grupos muy tipicos en tal tra-
tamiento del suceso escénico.
Ciertos espectaculos no asu-
men la palabra como centro
de su preceptiva, y no obstan-
te poseen un elevadisimo po-
der de significacion.

¢ Puede Joel Saez inscribirse
dentro de esta corriente?

Si. Desde muy joven, tal vez
por razones generacionales o
de sensibilidad, me autodefini
como un creador muy intere-
sado en los codigos extraver-
bales. El espectaculo El hijo
-el primero en que yo colabo-
ré, que tuvo cierto reconoci-
miento en el teatro cubano a
finales de los '80- no poseia
palabras y comenzaba a es-
pecular sobre la imagen, la
energia del actor. Después,
he continuado en ese camino,
aunque he trabajado la pala-
bra intentando crear situacio-

tablas

nes polémicas entre el gesto y
la expresion verbal.

¢Este devenir ha propiciado
necesariamente nuevos cam-
bios de comunicacién con el
publico?

En dltima instancia se halla
siempre la blisqueda de otro
tipo de comunicacion. Al va-
riar el codigo, la forma expre-
siva, se varian los resortes
comunicativos con el espec-
tador. Esdialéctico. Unatrans-
formacion del universo retori-
co essiempre unatransforma-
cion de orden conceptual.
Una parte de mi generacion
estuvo muy marcada por la
necesidad de cambiar el codi-
go teatral que habiamos here-
dado. En ello no habia ningu-
na actitud iconoclasta, sino la
afioranza de una autode-
finicién, de encontrar un arte
que, en primer lugar, tuviese
un sentido para nosotros y, en
segundo, para el publico. La
intencion consistia en confor-
mar un discurso propio, pues
ya el creador no se reconocia
verdaderamente en la tradi-
cion en la que trabajaba. Nos
sentiamos inconformes con el
teatro de los '80 que, aunque
funcionaba, no erala corporei-
zacion, entérmino de imagen,
de nuestra sensibilidad, de lo
que intentdbamos ser. Trata-
mos, como obsesién perso-
nal,de reinventarnos el teatro.
Tomamos de la tradicion
fordnea algunos principios y
paradigmas quedevinieron es-
timulo para nosotros. En mi
caso particular: la experiencia
del Teatro La Candelaria, aso-
ciado a la semiologia, a la
revalorizacion de los niveles
operativos extraverbalesde la
imagen. Y, por supuesto, fe-
nomenos del teatro europeo:
el Odin Teatret, el trabajo de
Peter Brook o Grotowski.

¢ Podria tildarse de novedosa
esta «reinvencién del teatro»
en su generacion?

Al menos novedosa entre no-
sotros. Muchas puestas que
durante afios me conmovie-
ron y de las cuales aun hoy
podria yo beber, no se pare-
cian en lo absoluto al teatro
que reinventamos para noso-
tros mismos y nuestros espec-
tadores. Es algo muy impor-
tante: a lo largo de estos diez
ultimos afos, gran parte de los
creadores que continuamos
ejerciendo hemos encontrado
nuestro publico. Para mi ha
resultado siempre una curiosi-
dad como una pieza que parte
de mis profundas obsesiones
como director, consigue en-
troncarse con las obsesiones
de otro.

Nos planteamos esta premi-
sa: debo ser muy honesto con-
migo mismo y brindar al es-
pectador algo en lo que yo
crea artisticamente. Creimos
en ese producto y lo elabora-
mos a partir de nuestras an-
gustias; el hecho de ofrecerlo
ha encontrado oidos recepti-
vos. Se ha establecido un dia-
logo.

< Como se fue desarrollando
en el Estudio Teatral de Santa
Clara, hasta arribar a A Ila de-
riva, estaideadeltexto espec-
tacular?

Como yadije, a partirde nues-
tras obsesiones. Yo vivi siem-
pre en el teatro, pero tuve un
conocimiento muy especial de
éste cuando estudié en el ISA.
Hubo algo extremadamente
revelador: la elocuencia del
cuerpo del actor; quedé sedu-
cido cuando a partirde ciertos
experimentos, senti el placer
de la mirada sobre el cuerpo.
Partiendo de las busquedas
corporales, del entrenamiento
y de la proyeccion del espec-
taculo en sus distintos niveles,
ha ido surgiendo una estética
muy peculiar.



ENTREVISTA CON
MARIANELA BOAN

(Directora de Danza Abierta)

¢ Porqué la danza-teatro como
via?

La necesidad de mezclardan-
zayteatro comienzaen mi por
los temas que deseaba abor-
dar, que no eran precisamente
los grandes temas humanis-
tas y generales tipicos de la
danzamoderna, sino muy par-
ticulares. Los primeros espec-
taculos en los que trato de
acercarme a la danza-teatro
fueron Teoria de conjunto y
Lunetario, relativos a unarea-
lidad muy especifica. Temas
aparentemente inservibles
para la danza. Se hacia im-
prescindible la inclusién de la
gestualidad y la postura coti-
diana, la voz, el canto. Aun-
que no lellamo danza-teatro a
lo que hago, sino danza conta-
minada; es diferente a la dan-
za-teatro clasica.

» Marianela Boan

En alguna ocasién ha referido
que en los espectaculos de
Danza Abierta confiuyen di-
versos tipos de dramaturgia,
que existen varias herencias,
¢scuales son?

Eugenio Barba es el tedrico
que mas ha influido en mi en
cuanto a dramaturgia. Me in-
teresa su idea del performan-
ce-text, de la correlacion de
tramas: la simultanea y la
concatenada, y el texto como
textura que se produce del te-
jido entre esas dos tramas.
Comprendo, sobre estas pre-
misas, que la dramaturgia es
el trabajo de las acciones, y
las acciones aparecen enton-
ces como cada suceso de la
escena, todo lo que ocurre; no
s6lo deviene accion lo estric-
tamente teatral, sino también
la luz, el lenguaje del movi-
miento, la voz, el vestuario.
Refiere la trama concatenada

el hecho mismo de la suce-
sién, de la continuidad de ac-

ﬁ JULIO C. ROMERO

ciones. Pero en cada instante
y vinculandose a ésta, apare-
ce latrama simultanea o para-
lela. En el equilibrio entre lo
que ocurre linealmente y lo
que ocurre paralelamente, se
basa mi dramaturgia.

¢En qué medida se integran
los actores-bailarines al pro-
ceso?

De tanto aplicar los mismos
principios, ellos hancreadouna
esencialidad a partir de nues-
tras premisas creativas. Todo
lo que se utiliza debe ser sus-
ceptible detransformacion, de
elaboracion. Esto los bailari-
nes lo conocen y lo manejan
en sus propuestas. Se impone
a priori un minimalismo sub-
yacente: me interesa lo estric-
to y no lo decorativo.

¢ Parte de un guién para ela-
borar los montajes?

No siempre lo he hecho, pero
si ultimamente: ocurrié asi con
El pez de la torre nada en el
asfalto y El arbol y el cami-
no. Parto de textos escritos
por mi, acumulaciones de
ideas que anoto: es una sedi-
mentacién de criterios, de sue-
fios, que dura un afo. En este
periodo de acumulacion, re-
corto, hago dibujos, reflexio-
no, hasta comprender aproxi-
madamente qué quiero hacer
y como. El resultado final es
un guion detallado, que me
respalda a nivel teorico y
estilistico y que, por supuesto,
se transformara en el monta-
je, pero al menos me permite
asistir muy protegida al proce-
so0, respaldada por un hilvan
congruente de sensaciones, de
suposiciones danzarias. De
este modo, intento partir de
varias posibilidades de una
misma esencia, cuya materia-
lizacion persigo.

*Abel Gonzalez Melo.
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criticas
OTRO TANTO
PARA EUGENIO HERNANDEZ

Waldo Gonzdlez Lopez

La Gitima oferta de Teatro Caribefio da,
al quehacer de su director general y
artistico, el dramaturgo Eugenio
Hernandez Espinosa, otra vuelta de
tuerca, algo ya comun en este creador,
quien cada tanto sorprende a quienes
lo tildan de defensor a ultranza de la
negritud, olvidando piezas significati-
vas que no abordan tal tema, como,
entre otras, Emelina Cundeamor -en
la que se burla del «negrito catedrati-
co» que quiere hasta cambiarse elnom-
bre, ya que no puede borrar el color de
su piel-, Alto riesgo, y esta que ahora
me ocupa, Ochuny las cotorras, enla
que emplea elementos identificatorios
de nuestra mas popular cultura, sélo
que aferrados a toda una poética con-
ceptual con miras de aliento universal,
tal acontece con otros momentos de su
creacion.

Mi querido colega Amado del Pino, en
las notas al programa se refiere a lo
tragicomico, tan comun en nuestro
caracter criollo, visible en Ochun... Y
es bien ciertolo que apunta, entanto tal
rasgo tragicomico es estimulado por el
dramaturgo con otras aristas habitua-
les en su obra: la ironia, el humor (en
todas sus vertientes) y un sutil manejo
de conceptos, aforismos y proverbios
que resumen su hondo conocimiento
de nuestra idiosincrasia.

Si en Alto riesgo llevo al climax la
ironia, el escarnio, el doble sentido y
otros aspectosdel cubano, en Ochun...
vuelve sobre los mismos, pero sin
agresividad ni frontalismos como en
aquélla (que le valiera el Premio de la
Criticay numerosas presentaciones en
Cuba y otros paises europeos que aun
continuan).

Con el talento que caracteriza al crea-
dor y su obra, Hernandez Espinosa
asume lo mejor de nuestra tradicion
teatral en su vertiente popular (Iéase el
bufo, que ocup6 una extensa e intensa
etapade 35 afos en la escena del siglo
XX), pero lo hace con el tino justo para
«ni llegar ni pasarse», como solemos
decir de nosotros mismos los nacidos
en esta Isla.

En tal sentido, hay que destacar igual-
mente lo erético (lo sensual y lo sexual)
que nos caracteriza a mujeres y hom-
bresquiza por nuestra savia mixtura de
Africa y Europa, especialmente Espa-
fa, donde, como se sabe, los moros se
ocuparon, durante cinco siglos, de
mezclar su etnia a la original europea.
Lo histriénico y una certera puesta son
otros dos méritos que le debemos a
Hernandez Espinosa, quien, por su lar-
ga praxis enladirecciénde actores, asi
como el traslado a las tablas de sus
propias piezas, logra aqui otro instante
singular en su vasto curriculum. Por
ello, subrayar que la puesta es, mas
que eficaz, de indudable nivel y acierto
es hablar con Perogrullo.

Si quiero, en cambio, destacar los
desempeifios del equipo actoral, aun-
que de algun modo me sucede lo de
arriba. ¢Quién esta mejor, quién toca
con mas precision rasgos caractero-
l6gicos de su personaje, quién brilla
con mas lumbre...? Nada: son pregun-
tas que no vienen al caso, pues dificil
es la respuesta general o particular a
cada una.

Solo diré que tanto Nelson Gonzalez
(eseintérprete de mil rostros y caracte-
res que aun no ha sido reconocido en
su justa medida), como las experimen-
tadas (y un tanto olvidadas hasta su
traslado para Teatro Caribefio) Sonia




Boggiano y Ana Aurora Diaz, asi como
la joven Estrella Borbén, se aduefian
de sus criaturas dramatuargicas y
escénicas hasta el fondo mismo de
éstas, pues las han incorporado con
verdad y organicidad ejemplares en
una labor de conjunto intensa y exten-
sa, porello masdificil y, en consecuen-
cia, loable.

Creo, en fin, que con Ochin y las
cotorras afade Eugenio Hernandez
otro tanto a surica carrera, como gana
nuestra escena, a la que tanto ha apor-
tado este creador desde 1967 con la
inolvidable puesta de Maria Antonia.

ﬁ ALEJANDRO HDEZ GUASCH

De entonces aca hay un vasto trecho
recorrido, signado por el talento y el
tesén, y confirmado por otros titulos
necesarios como Misocio Manolo, La
Simona (Premio Casa de las Améri-
cas, 1977), Odebi, el cazador, Lagar-
to Pisabonito y las ya mencionadas
Emelina Cundeamor y Alto riesgo,
incluidas por este critico en las antolo-
gias La soledad del actor de fondo
(Ediciones Unién, 1999) y Alto riesgo
(Teatro cubano de fin de siglo), con
cinco obras en un acto, de proxima
aparicién.




EL GROTESCO
TRAS LAS HUELLAS DE

A LOS MUCHACHOS

R.G.S.*

La historia de dos artistas populares,
sus suefios, la utopia del triunfo anhe-
lado, el afan de trascendencia median-
te el arte, todos estos tépicos y otros
mas nacidos de los anteriores, se ha-
llan presentes en A los muchachos,
puesta en escena de Norberto Barruti,
sobre ladramaturgia de Marisel Beltran
y Adriana Crespi, un dio de autoras
que se inspiraron en El clasico
binomio, original de J. Ricciy R. Bru-
za. Esta propuesta teatral concit6 el
interés, la reflexién y la emotividad del
puablico concurrente al IX Festival de
Teatro de La Habana.

Este evento presentd una extensa
muestra nacional variada, desigual en
cuanto a logros artisticos, aunque con-
t6 con un nicleo significativo de espec-
taculos valiosos, no tan amplio como
desearamos.

Por otra parte, las representaciones
foraneas resultaron extremadamente
débiles, salvo excepciones muy honro-
sas, como Madame Curie por Nidia
Téllez, del Uruguay.

Entre estas Gltimas puede colocarse A
los muchachos, sencilla en su reali-
zacion, que no simple, puestoque abor-
da el conflicto existencial y conmove-
dor de dos hombres que nos hablan de
veinte afios de amistad, de los deseos
de éxitos artisticos compartidos. Des-
de la inmovilidad del pequefio espacio
de un recodo de la pista circense, ellos
imaginan un viaje hacia la fama y los
aplausos; nos muestran, ante todo, la
espera angustiosa, lasesperanzas trun-
cas, la lucha infatigable por reafirmar-
se humana y profesionalmente.

Eldiscurso espectacularde Barrutihace
énfasis en los valores ideotematicos
de la pieza, la constancia de la volun-
tad, la persistencia del hombre por
transgredir sus limites, mas alla de
contingencias momentaneas. Los in-
térpretes nos conducen emocional-
mente por el intrincado camino del
tiempo redimensionado; la batuta del
director lo dilata para permitirnos
visualizar sendas trayectorias vitales.
Ademas, consigue que transitemos
hacia un paraje mas alla del aqui y
ahora de la accion dramatica. Sin em-
bargo, existen algunos puntos muertos
en la puesta, aunque de muy breve
extension, y los mismos nos hacen
pensar en la necesidad de una mayor
dinamica, de un ritmo méas cambiante.
El texto caracterizado por la sintesis
del conflicto tiene en el dialogo la ma-
yor virtud, y en la manera de contar la
historia otro de sus aciertos, de ahi su
encanto y la poesia de |la nostalgia con
la que logra involucrar a todos, emiso-
res y receptores. Un dolor subyacente
permeado de la sonrisa que lo alivia,
nos hacen participes al remitirnos a
otras zonas de la realidad, a otras
profesiones donde también pueden
ocurrir frustraciones y utopias irreali-
zables.

El alma del juglar portefio afincado en
susraices masautoctonas, se materia-
liza en el tablado por la interpretacion
de dos actores duefios de notables
recursos histrionicos; me refiero a Gus-
tavo Portela (EI Negro) y Pablo
Pawlowicz (El Ruso).




Pudiera hablarse, por tanto, de una
obra cuyo sustrato mas profundo esta
asociado a las angustias, satisfaccio-
nes, inquietudes por el reconocimiento
a su labor de las gentes del teatro
popular, herederas del circo criollo ar-
gentino, y del dialogo intimo que esta-
blecen con su entorno. La actuacion
constituye un poderoso sostén del
espectaculo. Tanto Portela como
Pawlowicz emplean la voz de manera
virtuosa, sobre todo privilegian el tono
medio, tan necesitado en los textos
intimistas y psicolégicos. También co-
bra relevancia la riqueza de matices e
inflexiones vocales que poseen sus
caracterizaciones.

La gestualidad desplegada por los co-
mediantes es rica, expresiva y, por
supuesto, precisa; en ellos subyace la
técnica del clown. Recordemos que El
Negro y El Ruso son, ante todo, hom-
bres de circo.

Los silencios entre las réplicas de los
actores, asi como las pausas, adquie-
ren importancia porque se hallan enri-
quecidas de intencionalidad, por consi-
guiente coadyuvan inteligentemente
con los codigos espectaculares que
propone la direccion.

La focalizacién en el arte del actor se
fundamenta en Ia recreacién del gro-

tesco como estilo artistico que se
evidencia en el enfrentamiento entre lo
tragico y lo humoristico, punto de vista
estético que consigue la personifica-
cion.

Por otra parte, reconocemos el lengua-
je metateatral al que se remite el es-
pectaculo, pues uno de sus referentes
es el propio teatro, la cotidianidad del
comediante.

Por altimo, tanto el vestuario, la esce-
nografia y las luces conforman un todo
armanico y consecuente con la propo-
sicién ofrecida en su conjunto. Que el
arte es un suefio, pero también la dura
y a la vez placentera satisfaccion del
trabajo diario y en primer lugar el em-
peiio sostenido en busca de la perfec-
cién humana y creadora, la cual quizas
un dia nos conducird al éxito, esas
reflexiones nos deja A los mucha-
chos. ¢Sera que para el verdadero
artista -asi pueden calificarse persona-
jes y actores en esta ocasion- el arte
vale la pena? Creo que esa pregunta
se encuentra respondida con pasion,
ternura, rigory humanismo porla Com-
pafiade la Plata, cuya visita no olvida-
remaos.

*Roberto Gacio Suérez.
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ARASH: ENTRE LA ALEGORIA
Y EL SIMBOLO, LA POESIA

W.G.L.*

Entre las literaturas mas antiguas, es-
tan las orientales, que se adelantaron
en muchos siglos a las occidentales.
Esas letras, que se nutrieron de la
India, pasaron a Europa atravésde los
arabes. Son denominadas orientales
las literaturas china, india, hebrea, per-
sa, asirio-caldea, egipcia, arabe y japo-
nesa. Rasgos generales comunes que
las unifican son, entre otros: la religio-
sidad (que les provee conflictos entre
las fuerzas del bien y del mal), la exal-
taciénde la naturaleza (que se muestra
animada de fuerzas divinas), el
simbolismo (en el Oriente nace el mito:
cuando el hombre oriental queria ofre-
cer una interpretacién del mundo, acu-
dia al principio de analogia. En ese
sujeto, la imaginacion siempre preva-
leceria sobre larazén y hay entodaesa
literatura un uso muy valioso de la
alegoria y del simbolo).
Enelcasodelaliteraturade Persiao el
Iran, posee una vieja tradicion cultural,
pero con preferencia la del tipo religio-
so o filoséfico. A la mas lejana antigtie-
dad se remonta Zoroastro o Zarathustra
que, segun los estudiosos, se situa
entre los siglos VI o V a.n.e. A él se
atribuye el Avesta, libro sagrado de la
religion monoteista predicada por aquel
célebre reformador, y su glosa o co-
mentario, el Zend, alli establece dos
principios antitéticos definitorios: el
bien, la luz (Ormuz) y el mal o tinieblas
(Ahriman).

Entre los siglos X al Xll, a raiz de la
conquista musulmana, hay un renaci-
miento, cuando surge Ferdusi, eldeno-
minado Homero de Oriente, autorde la
epopeya Ellibro de los Reyes, enlaque
canta las hazaflas de Rustem y de
Iskander o Alejandro, quien encarnaba
para los orientales la idea del imperio
universal.

En esa poesia existe una sencilla linea
popular que idealizaba a los héroes y

sus proezas fabulosas... y fabuladas,
multiplicadas por la imagineria y la
tradicién oral, amplificadas enseguida
una y otra vez por ese anhelo del
Hombre en realizarse comparandose,
simbolizédndose o alegorizandose con
reyes, guerreros...

De esa larga época de épica han que-
dado mitos que llenan un posible espa-
cio para la escena -lado ausente du-
rante siglos y solo ocupado por la poe-
sia y la prosa. La epopeya, pues, a
travésde la mitologia creada poraque-
llos pueblos mezclados enrica y diver-
sa cultura, daria paso a manifestacio-
nes carentes en la literatura persa o
irani.

Y un buen ejemplo de lo que antes dije
es Arash, pieza del dramaturgo y di-
rector de cine irani Bahram Bayz'ai
-quien ha escrito mas de un centenar
de obras y guiones cinematograficos
durante las ultimas cuatro décadas.
Arash, escrita en 1960 y presentada
por primera vez en la Canadade 1998,
seria estrenada en La Habana, bajo la
direccion de Sohéil Parsa, en diciem-
bre de 1999, como coproduccion cuba-
no-canadiense, bajo los auspicios de
los proyectos Tiempos Modernos (con-
ducido por Parsa) y Arte y Rito (por
Yana Elsa Brugal), en el Centro Cultu-
ral Bertolt Brecht.

Comotoda la épica antigua, Arash, en
tanto literatura oriental y sus caracte-
risticas vistas atras, establece alego-
rias y simbolos cargados de belleza
que, ya de entrada, ganan al especta-
dor sensible con su narratividad y poe-
sia, primero, y enseguida, con su rica
semiotica que, mediante sus multiples
personajes -también simbolizados/re-
presentados por so6lo cuatro intérpre-
tes de valia- atrapan con su halo lirico.
plenamente atractivo, sin que por ello




el ideario original del autor decaiga; al
contrario, se enriquece el periplo mito-
pieza-dramaturgia (de Yana Elsa
Brugal) -puesta. A ellodebe agregéarsele
el excelente dueto de Saskia Cruz y
Kiki Corona en el disefio de luces y
sonoro y compaosicion, asi como el de
escenografia y vestuario del propio
director artistico y del actor Simén
Casanova, quien funge como asistente
de direccion.

Arash. Madre tierra, esta flecha per-
tenece a Arash, quien alguna vez fue
un pastor. Elamorle ha entregado un
corazon apasionado. Nunca ha toca-
do con sus manos un arco, nunca ha
disparado una flecha. Nunca ha da-
flado ni a una hormiga, nunca ha
puesto unatrampa. ;Quién es Arash
que fue un desconocido al amanecer
y a la puesta del sol todos los ojos del
mundo estan sobre éI? Fue un gue-
rrero y su arma mas peligrosa fue su
rebafo. ;,Quién es Arash? Un gran-
jero ignorante, quien falla incluso al
tratar de maldecir a los hombres que
saqueansurebaio. ; QuiénesArash?
Una espalda arqueada a la cual la
han cargado y cargado y nunca se
quejo. Yo soy Arash, el hombre que
una vez conociste como un hombre
de devocién y piedad. Nunca me
ensefaron otra cosa que amor y a
espantar el odio. Y ahora tengo es-
corpiones en mi cabeza. Y ahora un
hombre, un hombre imperdonable
llamado Arash me ha marcado con
su desgracia. El, Arash, esta parado
al otro lado de la tierra, en la cima de
una montafia, como un espejo vién-
dome, y su corazén es el blanco de
mi flecha. Un hombre tan impuro y
desgraciado que fue castigado antes
de ser puesto a prueba. Yo soy Arash,
quien fue un ignorante al amanecery
ahora, al atardecer, sabe cosas so-
bre el mundo que no desearia saber.
Me permiti citar este extenso e intenso
fragmento de la pieza por su bellezay
porque en él esta la sintesis de la obra.
Se trata, acaso, de una antifona entre
el protagonista de esta parabola, her-
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mosa alegoria que, simbologia me-
diante, ofrece una suerte de resumen
de la literatura irani, de uno de cuyos
mitos parti6é el autor para su escritura.
Se aprecia la enorme cultura del autor
-cuya produccion artistica ha sido
merecedora de premios en festivales
de cine-, Bahram Bayz'ai, y del acerta-
do trabajo conjunto de dramaturgia y
direccion, de cuya conjuncién gano en
eficacia la pieza y, en consecuencia, la
puesta. Factor esencial del espectacu-
lo es la actuacion, que de forma cohe-
rente y destacada realizan Zoa
Fernandez, Omar Ali, Rafael Lahera y
Jorge Treto

Arash, enfin, constituye unlicido ejem-
plo de que la cultura antigua seguira
siendo (ay de quienes lo olviden)
motivo impulsor, como siempre ha
sido (¢,hace falta mencionar a
Shakespeare?), de nuevos caminos,
de novedosas propuestas y de prove-
chosos resultados artisticos.

*Waldo Gonzéalez Lépez.
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LAFLORDEL AGUA

Ramiro Guerra

Un raro lirismo invadio el escenario del
Mella en el IX Festival Internacional de
Teatro de La Habana, cuando seis figu-
ras desnudas y nacaradas se dedica-
ron a efectuarextrafios ritos que tienen
que ver con la trascendencia, la per-
manenciay laausencia, lainamovilidad
yelrapidodevenirdel hombre. Fantas-
masde laca que exhalaban polvo como
cenizas de fogatas apagadas, miem-
bros humanos de porcelana que traza-
ban signos que iban de lo mistico eso-
térico alo orgiastico, de lo ingenuo a lo
perverso sobre el mapade la vida, que
incluye junto a la meditacién intros-
pectiva los excesos animalescos del
grotesco inconsciente.
El grupo chileno Auca Butoh, de Carla
Lobos, supo sacar los fantasmas mas
oniricos de nuestras noches insomnes
en transformaciones y metamorfosis
sorpresivas, que tan pronto un trasto
escenografico se hacia hombre, como
una virgen florecida y crucificada
devenia bacante histérica, y cuerpos
enlazados modelaban animales fabu-
losos, un varon de larga cabellera se
convertia en lasciva Salomé, o un sa-
tiro desnudo en zancos efectuaba jue-
gos ambiguos con una adolescente.
La estética del Butoh japonés cultivada
por Carla Lobos y sus huestes en La
flor del agua ha logrado sorprender a
la cultura danzaria universal con su
impredecible aporte a |a danza del fin
de este siglo. Ushio Amagatsu, director
del grupo Sankai Juku, una de las
compaiiias niponas de mayor repercu-
sion actual, dice del Butoh:

...danza experimental, revoluciona-

ria, totalmente introvertida, quetiene

que ver con su propio silencio inte-

rior. Los movimientos lentos acumu-
lan una enorme tension teatral.
Todo el espectaculo esté en la linea
divisoria entre las masradicales sen-
saciones y vivencias. La mas cons-
tante es la abolicion de las diferen-
cias sexuales. No se trata de seres
asexuados o travestis, sino de baila-
rines que se deleitan en la mas com-
pleja definicion de su sexualidad
polivalente, ambigua y siempre per-
versa.
El aspecto de la sexualidad quizas sea
uno de los acentos mas fuertes del
Butoh, el cual, sin excluir el erotismo
sensual a la manera occidental, se
interesa mas bien en la unidad filosofi-
ca de los antiguos ritos de fertilizacion:
la sexualidad de lo andrégino, de la
polivalencia de los sexos, de la duplici-
dad de lo univoco. El desnudo del
Butoh revelara --no tanto la desnudez
fisica como la espiritual-- la desnudez
filoséfica del ser sin vestimenta ante
las galaxias universales. lvanka
Stoianova en su ensayo La danza de
la crueldad toca este punto y dice:
Hombre-mujer, mujer-nifio, andrégi-
no y homosexual, el cuerpo desnudo
en la danza Butoh retiene la posibili-
dad y el sufrimiento de todos los
cuerpos, listos para la resurreccion,
cuerpos supliciados que se queman
y que hacen signo sobre sus propias
hogueras.
El mundo onirico es una marea en que
van y vienen los flujos de la emocio-
nalidad, libre de los controles de la
conciencia. Es en esas noches lunares
del espiritu que aparecen los fantas-
mas blancos como asesinos de otros
fantasmas, y esos terribles crimenes




se suceden y generan otros oscuros,
como la violencia del amor, de la pose-
sién, de los salvajes transportes. Esta
es también el area del Butoh: la de los
suefios delirantes, de las sombras
rugientes que crecen en nuestras pe-
sadillas, sin palabras, ni sonidos, solo
en elmovimiento de formas nacidas de
nosotros mismos.

Estimo que ha sido un privilegio de
nuestro Festival presentar este deli-
rante, hermoso e inquietante, a la vez
guetiemoyferoz, espectaculo del Butoh
chileno, buen ejemplo de los viajes de
ida y vuelta de |a cultura que definen lo
que actualmente se llama intercul-
turiedad. Tatsumi Hijikata y Kazuo
Ohno, los iniciadores del Butoh, estu-
diaron en Alemania lastécnicas expre-
sivas de Wigman y otros cultivadores
del estilo. De vuelta al Jap6n desarro-
llardn una técnica propia que va a
revolucionar toda la danza japonesa

existente hasta el momento, sin dejar
de ser japonés. Ahora ese estilo viaja
de nuevo al Occidente para regar su
semilla por los continentes europeos y
americanos, como otra accion de esos
ires y venires tan propios del mundo de
la danza, ejemplo de los cuales tene-
mos en ladanza africanainstaurada en
el Caribe, la estancia de Noverre en
Viena, de Petipa en Rusia, los periplos
de Diaghilev en Paris, Pavlova en sus
giras por el Oriente y Latinoameérica,
Isadora en Europa, Walden y Sokolov
en México, asi como tantas otrastrans-
portaciones culturales danzarias bien
conocidas. Hoy, de esta manera, pode-
mos disfrutar de insdlitos espectacu-
los, como el de Carla Lobos, aparente-
mente ajeno, pero bien cercano a nues-
tra cultura latinoamericana, en los al-
bores de un nuevo milenio que quizas
diga la ultima palabra en esto del
multiculturalismo universal.

b
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MARIA ANTONIETA

O LA BENDITA CIRCUNSTANCIA
DE EL PUBLICO

POR TODAS PARTES

N.E.M.*
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Nada es tan efimero como la vida en
una Isla. Acosada y protegida por el
mar, sumida en un canto que es siem-
pre el suyo y el mismo, la criatura
nacida aqui aprende a contentarse con
la breve riqueza de un paisaje, de un
baile Gnico, de una palabramezcladaa
la Patria y que se nos ofrece como
sustancia salvadora: fe y amparo inex-
pugnables. Lo han dicho sus poetas,
sus pintores, sus devotos. Lo sabe hoy,
acaso como nunca, el cubano que a lo
largo de la década se ha descubierto
en las obras que cifran esa latitud, esa
singular manerade pisarunatierra que
se adivina firme sélo en nuestra me-
moria, esquiva y caprichosa, desla-
vazada e imprescindible. Los aflos que
marcan la despedida del siglo han de-
vuelto al arte y pensamiento de la Isla
esas nociones -cubanidad, insularidad-,
que, a fuerza de repetirse, parecen
parte ya de esa misma letania bajo la
cual muere y renace «rodeada de Dios
portodas partes», inmersa en un gesto
de comprension de su naturaleza y
caracter que recupera nombres que
parecieron desterrados y ahora sabe-
mos insustituibles, junto a los de quie-
nes, desde aqui, develaron también
esos conceptos. Pero si en los aflos
ochenta, cuando esa recuperacién gané
fuerza indetenible, podia ser la arcadi-
ca imagen acufiada por Lezama Lima
en su «Noche insular, jardines invisi-
bles» la que acrisolara parte de esa
blisqueda, ya en estos escépticos dias
de los noventa el prisma mediante el

cual mejor nos parece definir nuestra
cotidianidad ha cambiado al que Virgilio
Pifiera levant6 en su no menos impre-
sionante poema «La Isla en peso».
Visiénterrible, salvada inicamente por
el amor de un pueblo hacia si mismo,
plena de versos esclarecedores y de
enceguecedora magnitud, ese poema
ha cedido su primera linea a quien,
desde la escena, junto a varios directo-
res del momento, ha perseguido con
tenacidad esa extrafieza -resuelta en
gozo, en sufrimiento, en mezcla ins6li-
ta de ambos estados- que es el vivir
aqui. Carlos Diaz, director del Teatro
El Publico, celebra los primeros diez
afios de su compaiiia con un espec-
taculo que propone una vuelta a sus
origenes, del mismo modo en que sabe
lanzar flechas de prometedor sentido
hacia el futuro de su quehacer. Una
vez mas, tan cerca de ese mar que
bendice y maldice estas costas, el
Trianén ha abierto sus puertas al es-
pectadorque vuelve con |la garantia de
enfrentarse a una obra que le exigira
entrar en la polémica que, desde los
inicios de esta agrupacion, forma parte
de su propia manera de ser.

¢ Cudles son los pretextos de Maria
Antonieta o lamaldita circunstancia
del agua por todas partes? Acaso
sea util aclarar que apunto aqui pretex-
tos y no textos, en la medida en que el
espectaculo apela aundiscurso verbal
obliterado, donde se renuncia aparen-
temente ala palabra, y el cédigo gestual
que Carlos Diaz aprehendi6 en su co-




laboracion con valiosas experiencias
de ladanza teatro a fines de los ochen-
ta, gana el terreno que este mismo
director concedi6 antes a un discurso
dramaturgico validado desde una tra-
dicion candnica -Williams, Anderson,
Camus, Genet, el propio Pifiera, Sas-
tre, Shakespeare, et al. La entrada al
grupo de dos bailarinas, Xenia Cruz y
Sandra Remy, aport6 al dialogo con los
principios coreograficos una intensi-
dad que acabadibujando en el escena-
rio claves esencialesde estapieza, ala
cual sin embargo no me gustaria redu-
cir bajo el membrete de la ya citada
danza teatro. Carlos Diaz juega siem-
pre a quebrantar determinados limites
mezclando, en un gesto de preciso
desenfado, elementos de fuentes di-
versas, y el abigarramiento y el exceso
han ofrecido, en sus mejoresinstantes,
una saludable dosis de novedad a la
escena cubana que algunos pueden
reconocer fervorosamente, al tiempo
que otros prefieren ignoraria. Incémo-
do e ineludible, este director devuelve
el legado de aquella labor suya junto a
Caridad Martinez en una entrega que,

por encima de todo, es un reflejo de si
mismo, y recupera las obsesiones que
han servido de eje a sus montajes
anteriores: la madre, la familia, el po-
der, el tono festivo, el alto contraste
con el cual puede el cubano transitar
de la angustia a la risa mas abierta, el
sexo y el propio Teatro -y su Teatro-,
para enfrentarlos en un espacio que le
es auténomo y donde esas referencias
textuales caen ante la necesidad de
desenmascarar incluso los clisés que
pueden habérsele adjudicado. Maria
Antonieta o lamaldita circunstancia
del agua por todas partes es, insisto,
una intensa espiral que absorbe el de-
venir de El Publico, un personalisimo
ajuste de cuentas que, aun en sus
imperfecciones, dan sefial de algo que
ha faltado tanto en los dltimos deste-
llos de nuestra escena: vida.

Siunelemento ha llegado a asombrar-
me en esta oferta de El Publico, ha sido
su sinceridad. Sinceridad que roza la
mas descarnada desnudez, al exponer
ante el espectador un trabajo donde no
se erige un texto mayor que pueda
servirle de defensa a sus actores, sino




una idea que, concebida mediante un
intenso proceso de ensayos, fue ga-
nando dimensiones, al tiempo que se
sabe aln inmersa en un proceso de
ajuste y cambios que perfilaran, sobre
la estructura general ya alzada, su
potenciacion. Eligiendo a jévenes figu-
ras, que no aintérpretes de reconocido
prestigio, y lanzandolos al riesgo de
dialogar con el auditorio mediante el
baile o el gesto, que no la palabra, via
mas explicita; trabajando sobre una
banda sonora enteramente cubana y
recomponiendo a manera de caleidos-
copio esta mirada ala familia nacional,
Carlos Diaz esta anunciando, en cierto
modo, qué elementos de los ya proba-
dos ensumarchale son aunimprescin-
dibles y, al mismotiempo, cualesya no
necesita.

Atravésde unadramaturgia atomizada,
compuesta por células de cierre des-
igual, entramos al mundo de esta Ma-
ria Antonieta tropical, madre de tres
hijos a los cuales, evidentemente, no
logré explicar todos sus anhelos. De
ese conflicto parten las mdltiples li-
neas del espectaculo, necesitadas al-
gunas de una mejor definicién en tanto
puedan ofreceruna lectura que, alinte-
grarse con exactitud en el trazado ge-
neral, permitan al espectador asumir
todas sus posibilidades. Asi, pues,
Xenia Cruz serd esamadre auntiempo
tierna y posesiva que nos remite a
otras tantas ya plantadas en la
novelistica y la dramaturgia cubanas;
SandraRemy, Abel Rodriguez y Léster
Martinez, sus hijos. Entre ellos com-
pondran esa foto de familia que poco a
poco se deshace, en cumplimiento con
ese arco mayor de nuestra historia
teatral, que ha elegido la destruccién
del nicleo doméstico como su mas
potente eje. Alrededor de ellos José
Manuel Dominguez y Alexander Varo-
na seran el Viejo Amor y el Héroe,
figuras hacialas cuales Maria Antonieta
se dirige inevitablemente, a sabiendas
de que, tras ellas, la muerte acecha de
algun modo. Confiada en su resurrec-
cioén, la madre reaparece como la Isla
misma, gente de mar que se sabe

eterna mientras el océano siga nom-
brandonos. Sin embargo, reducir el
espectaculo a esta mera enumeracion
de sucesos seria injusto: sus principios
de alcance van mucho més alla, con-
virtiéndolo en una fiestade la memoria
espiritual del cubano, que asume el
cabaret, el carnaval, los pasos fune-
bres, la desacralizacién -palabra fun-
damental para acercarse a esta pues-
ta- de los iconos patrios y sentimenta-
les que nos sostienen. Son esos aspec-
toslosque hacende Maria Antonieta...
una curiosa extension de muchos de
los avatares emprendidos desde fines
de ladécada anterior porlos artistas de
la plastica, la escena, la mejor literatu-
ray el cine del pais, redimensionandolos
ahoradesde una postura que desborda
su propiaironiay revisa lo conquistado
(o no) desde un cardinal que tampoco
se muestra contaminado fatalmente
por la nostalgia.

Habria que mencionar, entonces, la
intensidad de algunos momentos en
los cuales, como ha sabido lograr Car-
los Diaz en sus propuestas mas brillan-
tes, el actory el publico acaban confun-
diéndose, en tanto cémplices de un
hechoteatral que apela a las vivencias
de ambos, al disfrute de una belleza
determinada, al replanteo de la vida
desde una postura que la asume en
toda su variedad. A ello se dirige no
s6lo el desempeiio de las notables
bailarinas, sino también el de los de-
mas intérpretes, entre los cuales des-
taca el dominio fisico y pleno de
comunicatividad del muy joven Léster
Martinez, asi como el deslumbrante
vestuario de Vladimir Cuenca, abun-
dante en citas a un pasado teatral que
se refracta, incluso, en el del propio
colectivo al cual regresa con una labor
gue, como ha sido siempre la suya,
asombra por la eficacia y excelente
acabado dentro de una propuesta ge-
neral que se regodea en su alucinante
eclecticismo. Lasvocesde ElenaBurke,
Carlos Embale o Merceditas Valdés,
las melodias de la Aragén, la algarabia
carnavalesca que nos empuja hacia el
Bejucal donde nacié el director de la




compaiiia, enmarcan secuencias que
el espectador recordara en un espec-
taculo donde las escasas concesiones
estan fundadas en esa biusqueda del
tan singular espejo que puede E| Publi-
co colocar ante si: un espejo en el cual
se refleja junto a la intensa y extensa
cantidad de rostros que también con-
forman esa familia cubana del Teatro,
recompuesta una y otra vez, afirman-
do su pertenencia a una historia en la
cual el rigor, los fracasos, los riesgos y
los triunfos le abren un lugar irebatible.

Ausencia de la palabra, didlogo sobre-
seido, gesto que procura un puente
libre de malentendidos. Baile y movi-
miento en pos de esa identificacion,
familia y desarraigo, mar y tierra uni-
dos. Maria Antonieta o la maldita
circunstancia del agua por todas
partes es un resumen incémodo de la
década. Las propias circunstancias vi-
vidas en estos diez afios no permiten
un cuadro edulcorado, y Teatro El Pa-
blico se abre a su propia celebracién
jugando sus cartas limpiamente. Alre-
dedor de la puesta no ha faltado el
debate: el auditorio se hadividido entre
quienes aprueban la oferta y quienes|a
rechazan, acaso por no hallar aqui
esos recursos que Diaz ha prodigado
sindificultad en otros montajes, o irrita-
dos por la desacralizacién con que el
espectaculo invita a ser comprendido.
A lo largo del proceso creativo, como
un espectador avisado pero silencioso,
pude ver el crecimiento de esta labor.
Elafanintenso de recomponeriadesde
su origen me garantiza el ascenso que
ahora las funciones estan acelerando,
y en las cuales puede advertirse el
modo en gque los miembros de esta
aventura dialogan con su quehacer.
Impregnado de un verdadero espiritu
definde siglo, despreocupado y desen-
frenado en su revision de todas las
escuelas patentadas en estoscien afios
y a la vez consciente del salto que
implicara el nuevo milenio, Maria
Antonieta o la maldita circunstancia
del agua portodas partes invita a ser
parte de esta propia fiesta que el grupo
alza alrededor de si, mirando sobre el
hombro el camino recorrido, pero ne-
gado a convertirse en estatua de sal

que adorne algun sepulcro de ese ce-
menterio que alguien hall6 en el actual
teatro cubano.

Hace yadiez afios, los espectadores se
agolpaban en la sala Covarrubias para
aplaudir una insdlita trilogia de teatro
norteamericano que no solo recupera-
ba entre nosotros esas piezas antolo-
gicas, sino que ademas sabia devol-
verlas bajo un signo de verdadera no-
vedad y transgresién. Erael iniciode lo
que hoy sabemos una trayectoria fir-
me, que nos exige en cada estreno una
opinién expresada sin ambages. Digo
esto y pienso en los rostros que, cada
cual a su manera, aportaron rasgos y
altura a lo que es ya E| Publico: Lillian
Llerena, Maria Elena Diardes, Odalys
Villamil, Luis Celeiro, Eloy Ganuza,
Pedro Sicard, Javier Fernandez, Jorge
Perugorria, Moénica Guffanti, Adria
Santana, Carlos Acosta, Caterina So-
brino, Leandro Espinosa, Yeyé Baez,
Xiomara Palacio, Raul Martin, Déxter
Pérez, Danny Lima, Lidice Nuafiez,
Broselianda Hernandez, Roberto
Bertrand, Fernando Echevarria, Héctor
Eduardo Suérez, Carlos Miguel Caba-
llero, Leticia Martin, Consuelo Castarie-
da, Quisqueya Henriquez, Joel Cano,
Vladimir Cuenca, Armando Correa,
Abilio Estévez, Juan Pifiera, Ulises
Hernandez, y tantos otros actores y
artistas. He querido creer que en Maria
Antonieta o la maldita circunstancia
del agua por todas partes esos nom-
bres, de algin modo, estan presentes.
He querido creer que esta obra rinde
homenaje no a la pompa y el vano
orgullo que tantos reclaman para sus
aniversarios hoy en nuestra escena,
sino a la simple, intensa e ineludible
vida que, en estosdiez afios, ha sabido
preservarse dentro del grupo por enci-
ma de cudntos obstaculos. Acaso en
esa sincerafotode familia, deteriorada
por el tiempo y la cercania del mar que
alza este espectaculo, "esos rostros
estén asegurando el aplausoque, enla
préxima década, y ojala también que
en las siguientes, sigan arrancandonos
ese gesto veraz que ha sido hasta hoy
Teatro El Publico.

*Norge Espinosa Mendoza.




ARGOS
NAVEGA HACIA BRECHT

Mercedes Santos Moray

En dos ocasiones el grupo de Teatro
Argos ha incorporado a Beltolt Brecht.
Primero asumi6 una de las piezas ini-
ciales deldramaturgo aleman, su polé-
mica Baal, presentada en el s6tano del
Buendia, entre bandas de rock, en un
ambiente cuasi impresionista. Ahora,
también en el entorno de la Plazade la
Revolucién, pero en el noveno piso del
Teatro Nacional, en un espacio que no
se utilizaba desde hacia mucho tiem-
po, se lanzaron de nuevo a remontar
las tentaciones y los obstaculos, pero
en esta oportunidad navegaron hacia
una de las obras mas maduras del
teatrista universal: El alma buena de
Se-Chuan, la misma que monté, pero
en 1959, el maestro Vicente Revuelta
y que tuvo, en el doble rol protagénico
de Chen-té y Chui-td, a su hermana
Raquel.

Ahora, desde l|a lectura del talentoso
Carlos Celdran, y con una joven actriz
que mostré sus méritos ya desde La
triada (primer montaje de este colecti-
vo, hace casi tres aios, en el local del
Teatro Obstaculo), Zulema Hernandez,
volviamos a revivir el encuentro del
alma con su sombra, entronizados en
una ciudad que, porsutrascendenciay
también por su vigencia, resulta mitica
y que, con el trabajo de Argos, hace
una virtual referencia al entorno cuba-
no, desde la méduladeltexto, en lectu-
ra obligatoriamente subliminal, pero
sin caer en el intrascendente cubaneo
de otras puestas.

Porque, afortunadamente, estamos
ante una reinterpretacion de Brecht,
cubanisimo en su conceptualizacion

escénica, pero no de proyeccién popu-
lista. Un Brecht que nos conmueve sin
dejarnos de hacer reflexionar, y que
incluso nos conduce por los senderos
de la mejor humorada, con acento os-
tensiblemente lirico, en ocasiones,
cuerpo imprescindible de una poética
de la meditacion, esa que presenta
Celdran hoy, como antes lo hiciera
Vicente, desde el rescate de un Brecht
que no es ajeno a Stanislavski, porque
ambos teatristas han sabido aprehen-
der la vision de la vida, de su ser
individual y de su habitat social, sin
excluir el horizonte de los sentimien-
tos. Asi, esta puesta de Argos, y de
Celdran, expresa una fuerte dosis de
naturaleza emotiva que el espectador
asimila, y de un acento existencial,
relectura per se de lo histérico, donde
el publico entra a cuestionarse -valga
el anglicismo- su propia vida, en un
proceso activo de retroalimentacion
artistica, viaque también puntualiza el
caracter gnoseologico del dramaturgo
aleman.

No estamos, afortunadamente, ante
una version epidérmica que intente
decodificara Brecht paras trasladarlo a
una cubanizacién simplificadora.
Celdran y sus companeros nos salvan
de tal irreverencia y, sobre todo, de tal
manquedad estética. Este montaje es
el evidente producto de una investiga-
cién, soporte conceptual de una praxis
artistica, de sustancia experimental,
que asume el texto de un clasico para
redimensionarlo y establecer un con-
trapunto, a veces paradéjico, peronun-
ca desdefiable, con el auditorio, que




es, por cierto, mayoritariamente
joven y que sabe superar las
dificultades materiales (el local
todavia inapropiado por sus
carencias, el calor, el elevador
que a veces no funciona, etcé-
tera), porque la magia del tea-
tro, del buen teatro, es el mejor
reclamo.

Argos trabaja para la inteligen-
cia y la sensibilidad, y asi lo
demuestra con El alma bue-
na... Aqui no se subestima la
capacidad critica del publico, ni
su talento ni tampoco los impli-
citos recursos de la comunica-
cién afectiva. Todo esta pun-
tualmente en funcién de ese
milagro, desde el disefio del
vestuario, la escenografia fun-
cional, el manejo de las luces y
la utilizacion dramatica de la
musica, todo en calidad de pro-
tagonista y no de decorado, asi
como un trabajo con el movi-
miento, la gestualidad y el des-
plazamiento actoral que redun-
da en la dinamica de la repre-
sentacion, esa que nos hace
coparticipes de latrama y de su
lectura entre lineas, con el don
delanaturaleza epistemol6gica
de la expresion teatral.
Durante varios lustros, desde
los afios 60 a los 80, el teatro y
la teoria dramatica de Bertolt
Brecht fueron objeto de serios
debates en nuestro pais, y también de
una infeliz mimesis, por ello escasa-
mente creadora. Sin embargo, y tras la
experiencia de tres décadas, asimila-
do el fendmeno en su esencia, y no en
su apariencia, superadas las extrapo-
laciones que hubieran hecho palidecer
o reir al propio dramaturgo aleman,
ahora revive en nuestras tablas, pero
con aliento propio, resultado de un
justisimo reclamo de actualizacién que
no traiciona ni a su letra ni a su espiritu.
Confieso que acudi al teatro, en com-
pafiade una amiga, la actriz y directo-
ra Maria Antonia Plascencia, a ver

como actuaba su hija menor, Tané
Martinez, en un pequefio papel, eldela
cufada, y lo hice llena de temor...
Volver al Brecht me asustaba porque
no soporto ir al teatro para presenciar
el descubrimiento del cartén-tabla y
del fetiche que carece de sangre y
vida.

Por eso, Carlos Celdran, a quien co-
nozco desde sutrabajo como guionista
de Papeles secundarios, esa polémica
pero excelente pelicula que, hasta el
momento, es una de |as mejores que
se ha producido por nuestra cinemato-
grafia, y que tuvo, ya en 1989, como




base sustancial de su argumento el
teatro, y algunos de sus mas complejos
topicos contemporaneos, en la Cuba
de los 70, fue un apelativo a mi asisten-
cia, y luego de ver la puesta, en dos
ocasiones, una afirmacién que espe-
ranzadoramente me habla de la pre-
sencia activa de Brecht desde la
refuncionalizacién de su mitologia
escénica, con una lectura que también
puede serpolémicay, poreso, necesa-
riamente vital.

Ya es hora de ver, nuevamente, en
nuestras salas y colectivos teatrales,
estas obras, pero ahora no bajo la
dogmaticade la fe, que seria verdade-
ramente demodée, sino desde la an-
gustia de la creacién, con la misma
voluntad de riesgo que tuvo su autor
cuando escribié esos textos y concebia
sus tesis, no como un comodin de
férmulas preestablecidas, a la manera
de un decalogo biblico, sino de |a pie-
drasillarque estimula al error, elemen-
to consustancial de la creatividad hu-
mana, del talento, la pasion y la sensi-
bilidad, validos senderos que nos
retroalimentan a diario, y que debe
servir para enfatizar, en corresponden-
cia con la demanda del publico y, en
especial, de los jévenes, para replan-
tearse qué se esta haciendo y qué se
puede hacer en el teatro cubano, aviso
que toca a todos por igual, actores,
dramaturgos y directores, y del que no
puede ser ajeno tampoco la institucién
que nos rige, el Consejo Nacional de
las Artes Escénicas.

Es cierto que en el Teatro Argos no
todo el team tiene las mismas dotes
interpretativas ni el mismo nivel técni-
co ni la misma experiencia actoral. Se
evidencia la calidad de Alexis Diaz de
Villegas, a quien recordamos en aquel
memorable «arbol del pan» junto a
Victor Varela y a Barbarita, actor que
ahora, en Argos, es quien logra mejor
volumen en |a proyeccion de su voz...,
ni que todos alcanzan, en el reparto de
El alma..., la tension interior lograda,

con autenticidad, convincentemente,
por Zulema Hernandez -joven actriz
que debe seguirse con atencion, aun-
que es necesario que trabaje mas en
cuanto a proyeccion de la voz-, como
otros actores, en especial, Ezequiel
Verde, quien debe interiorizar el traba-
jo con la articulacién, rasgos estos de
naturaleza técnica que, de conjunto,
deben trabajarse mas en Argos.

Pero es indudable que, ademas de los
més sobresalientes en esta puesta
-Zulema y Alexis-, también resultan
coherentes, en sus papeles, Esther
Cardoso, Verénica Diaz y Jorge Luis
Hidalgo, sin olvidar que, en el «calen-
tamiento» de las representaciones, el
grupo fue puliéndose y mejorandose a
si mismo, por eso, en algunos momen-
tos, ajustada mas la dindmica del co-
lectivo, pudieron remontar la lenti-
tud de un demasiado largo primer acto
y mantener la dialégica organica del
segundo. Como en laincorporacion de
su doble rol, Zulema alcanzo6 mas flui-
dez en Chui-ta, personaje quizas mas
facil de montar, ya que todos llevamos
nuestro demonio a cuestas. Pero en
Chen-té es donde la actriz debi6 esfor-
zarse. Cierto que cuando concluye la
pieza, y (nos) grita auxilio, sus dotes
interpretativas se acrecientan, porque
alli es cuando se alza ella, para adue-
farse por completo de |la escena, con
un desgarramiento que resulta conmo-
vedor.

El teatro, lo sabemos, no sélo se reali-
za con talento y corazon. Son necesa-
rios los recursos materiales. Argos con-
t6, amén del esfuerzo personal de sus
miembros, con el apoyo de varias ins-
tituciones, como |la Fundacién Ludwig
de Cuba, el grupo de Teatro El Publico,
la Fabrica de Tabacos Partagas y Ha-
banos S. A. (la pieza explica de por si
lalégicade talesreferentes cigarreros),
et al. Pero si debemos subrayar, por-
que lamentablemente en Cuba resulta
un suceso poco comun y mucho menos
generalizado, que Argos contd condie-




ciocho representaciones de El alma
buena de Se-Chuan... (bien conoce-
mos del sacrificio de meses y meses
para s6lo poder mantener en escena
una obra un par de fines de semanas,
y esto, de por si, no necesita de méas
comentarios)..., tal experiencia escé-
nica les permiti6 madurar el trabajo,
pulirlo, despiezar su propia concepcion
y estructura, mensurar aciertos y des-
aciertos, enriquecer el montaje gracias
alaintensidad de la comunicacién con
el pablico. Creo que este antecedente
debe servir de estimulo y de acicate, y
también para el andlisis, porque tales
ejemplos deberian extenderse...

Soy de quienes piensan que, en el
universo del teatro, debe y puede ha-
ber espacio para todos los estilos y
experimentaciones, desde el natura-
lismo mas tradicional hasta el laborato-
rio mas abierto... Soy de quienes votan
por la pluralidad y no por el dogma de
la verdad absoluta, unica e irrepeti-
ble...; gracias a Einstein (Albert, por
supuesto) y a la propia vida, soy de
quienes creen en la teoria de la
relatividad.

Por eso, me complace el trabajo de
Argos con estas almas buenas..., como
gusté de su debut, como grupo, conLa
triada. Me gusta constatar que, entre
nosotros, hay vocacién de investiga-
cion y busquedas... y ver como se
acercan los jovenes, actores, realiza-
dores y espectadores al teatro para
asumir el reto de lo infinito -porque en
su infinitud es que asumo el arte y la
literatura- sin esquemas preconcebi-
dos ni espiritus paternalistas ni pueril
diletantismo de ocasion, tras el ultimo
ismo o post-ismo...

Y es que un texto brechtiano, como El
alma..., noslleva, yasilo haalcanzado
este montaje, a debatir sobre nosotros
mismos, sobre nuestra propia angustia
existencial, desde el horizonte de lo
ético, para adentrarnos criticamente
en el cuerpo contradictorio, y nada
simple, de las relaciones interperso-

nales, en una época que, como ésta,
expresa y manifiesta, aunque a veces
se edulcore por algunos, la crisis de
valores que vivimos, ya en este fin de
siglo y de milenio, globalizadoramente
todos los habitantées del planeta.
Entonces, nos debatimos sobre los te-
mas mas espinososy transgresores: el
amor y la amistad... Si, el amor y la
amistad enun contexto donde se impo-
nen no ya las bajas pasiones, o los
intereses mezquinos, sino la sombra
deldinero, y la presencia, creciente, de
la manipulacién de los sentimientos,
propios y ajenos..., porque ser hones-
tos, sinceros y auténticos con nosotros
mismos y con quienes nos rodean siem-
pre tiene un saldo peligroso, posible-
mente el de nuestra vida o nuestra
muerte..., por eso, bienlosabia Brecht,
el alma buena tiene que acudir a pedir
el auxilio de su sombra para sobrevivir
y enfrentarse a los diablos que lo ro-
dean, so pena de perder su mismidad,
en el desconcierto del cotidiano exis-
tir... Esta es la sustancia que da actua-
lidad a esta puesta y la necesidad de
llevar a las tablas cubanas la pieza de
Beltolt Brecht.

Tales interrogaciones se nos abren,
por sucobrada vigencia, y eso o entre-
ga coherentemente la puesta de Ar-
gos, con genuina sensibilidad. Hace de
Brecht un elemento ludrico y cog-
noscitivo, un necesario punto de giro
entre el analisis y la reflexion y los
campos de la emotividad que no son
ajenos ni extrafios a la critica, y todo,
sin dejar de divertirnos, enJu:sto equili-
brio de goce estético, con lecturas plu-
ralesy polémicas, de singular crudeza,
las que nos hacen acudir al teatro para
dialogar con actores, y una obra que
nos permite defender nuestra verdad a
los que todavia optamos por vivircomo
uno o unaes, renuentes a la miseria de
lamentira y de la enajenacion, como lo
queria el propio Brecht.
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TRAZADOS
EN EL AGUA

«He arado en el mar...», afirmo desde el fondo
de su alma Virgilio Pifiera. La expresion, en
sintesis perfecta, dibuja enimagenes la angus-
tia que acompaiia siempre al verdadero artista,
al verdadero creador; aqui el mar habla de la
isla, de la isla grande, y de esa otra isla que fue
para Virgilio y es hoy para nosotros el teatro.
Isla flotante la llama Eugenio Barba cuando
caracteriza la actitud de concentrarse en el
cultivo y la preparacion de esos pequefos espa-
cios que debemos hacer crecer y proteger. «El
teatro se escribe siempre sobre el agua», dice
Peter Brook para reflejar la angustia de los
actores que ven morir cada dia lo que con tanto
afan hacen vivir. Estas coincidencias, y hay
mas, indican una condicién del teatro que no es
cuestionable: su naturaleza efimera; de ella se
deduce también la magia que le pertenece y
aquello que lo hace diferente y en contradiccién
perdurable.

Trazados en el agua, el libro de Omar Valifio
que ahora debo presentar, recurre, insiste en la
imagen y propone un viaje a vela. ;Cémo
vencer al tiempo, cémo dejar impresas las
huellas de un arte que se va justo en el momen-
to de hacerse? ;Como apresar el espiritu, las
corrientes de este golfo, como recoger en la
orilla los caracoles e identificar su origen, cémo
luchar contra la corriente, como descontaminar
las aguas sobre las que se vierten tantas mias-
mas de un mundo cada vez mas abocado al
carton, al vidrio y al aluminio, a la lata y al OK

tablas

Roxana Pineda

sir? ¢ Como izar vela blanca y sin redes para no
afectar el ecosistema, recoger de la superficie
esos tenues pliegues que un movimiento ocul-
to, constante y perturbador provoca?

«Hay demasiada agua en ti, pobre Ofelia, me
prohibo las lagrimas.» Como Hamlet ante el
cadaver de la hermosa Ofelia, no es éste un
momento de lamentaciones. El critico de teatro
tiene un poderque muchas vecesignora y otras
tergiversa en su afan de creerse mas importan-
te que el teatro mismo. Esta actitud ridicula
hasta el cansancio le impide la lucidez para
convertirse en un companero de viaje sobre las
aguas. Le impide vislumbrar sobre la monoto-
nia del paisaje aquellos cayos virgenes o aque-
llos pedazos de tierra que, arrasados por el sol,
son la constancia de |a vida y de la posibilidad
del hombre sobre esa inmensidad inconmensu-
rable, agotadora y aterradora que es el océano.
Esos pedazos de tierra que el critico muchas
veces no quiere visitar son el teatrs, las angus-
tias de los actores y directores, la presion del
crear, la permanencia de una actitud de trans-
formacion de vida que, aunque distante o vela-
da, esta alli, quiera el critico o no, le agrade al
criticoono. jLesimportan a esosislotes, a esos
cayos, que el viajero del barco pise su orilla y
marque con sus huellas la arena que el viento
luego desdibujara? El islote no habla, el viajero
da cuenta de él. Cuando los movimientos
geolégicos cumplan su parte, la isla crecera, se
convertira en continente, o el marla engullird y
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pasara a convertirse en fésil; o en el peorde los
casos, no dejaré trazas de su existencia en este
mundo. Como el teatro. Si el viajero registra la
existencia, la memoria podré salvaguardar una
parte. Pero el problema mayor para el critico,
que a estas alturas ya podemos identificar con
el viajero, no capitdn de barco ni grumete,
viajero; para el critico, digo, el peligro mayor es
el registro que dibuja, las palabras que seleccio-
na, lavisién que petrifica en blanco y negro para
la eternidad. El alcance de ese diagnéstico se
convierte en piedra, una mole que pesara por
los siglosde los siglos sobre el pellejo del teatro.
Morira el teatro en su natural hacerse y desha-
cerse, moriran los actores y sus personajes,
pero quedaran registradas para siempre las
palabras que los criticos, muchas veces como
representantes de la sociedad, erigieron alre-
dedor de ese arte que se escribe sobre el agua.
De ahi la responsabilidad, el sentido de perte-
nencia, la entrega que se hace necesaria, el
estudio, lacomprensién; de ahi larelatividad de
la mirada del viajero obligado a poner en duda
sus propias preguntas para llegar a lo mas
profundo sin pervertirse.

¢Quiere esto decir que no es importante el
critico de teatro? Cuidado. Esto quiere decir
que es necesario, que la mirada critica sobre el
arte colabora para desbrozar el camino y se
convierte en muro de referencia para que el
viaje sea siempre mejor y descubra nuevas
rutas hasta las Indias; pero el critico tiene que
saber que €l no es el protagonista, que él no es
Dios, que €l no dictamina como especialista de
control de la calidad lo que sirve o no sirve, El
critico tiene que tener también el alma del
viajero, el alma del navegante, la sensibilidad
de un artista. Peter Brook afirma que «el critico
vital es elque se ha formulado con toda claridad
lo que el teatro pudiera ser, y tiene la suficiente
audacia para poner en riesgo su férmula cada
vez que participa en un hecho teatral», o como
ha dicho Graziella Pogolotti, a quien Omary yo
tanto admiramos, el critico esta obligado ante la
obrade arte adesentrafiar las claves y a partir
de ahi hacer una propuesta de lectura.
Pareceria que todo cuanto he dicho no tiene
mucho que ver con una presentacioén, con una

invitacién a leer, sin embargo, yo creo todo lo
contrario. El libro que presento, Trazados en el
agua, de Omar Valifio, me provoca este cumu-
lo de reflexiones, me abre estas preguntasy me
invita a viajar encaramada en un barquito de
vela sobre las aguas del teatro cubano. Que un
libro critico sobre el teatro logre salir ala luz es
ya algo raro. Que un libro de ensayo sobre el
teatro cubano logre despojarse de la hojarasca
y la banalidad, ser atractivo, agudo, con un
lenguaje preciso sin ostentacion terminologica
que esconda el parasitismo cultural o la igno-
rancia o la mediocridad, es algo mas raro. Y que
un libro de ensayos sobre el teatro cubano se
sumerja sin acualén ni patas de rana en el
centrodel quehacerdelteatro cubano actual, es
un gesto de valentia y responsabilidad, de
eticidad profesional que no hay que agradecer
y si hay que «denunciar».

No existe en la practica teatral cubana una
vocacion sistematica de indagacién sobre el
oficio. Lo que queda es esa mirada del critico
que antes traté de caracterizar con todos sus
peligros. El teatro, es decir, los oficiantes del
teatro, los artesanos del teatro, activos a pie de
obra, malos, buenos o regulares, merecen el
reconocimiento del artifice, de ser el que afir-
ma, el que produce huellas y hace caminos.
Como se trata del arte, al final cuentan también
los resultados, la contribucion a conformar una
imagen cada vez mas compleja, hermosa y
conmovedora de nuestro tiempo.

Invito a todos ustedes a sumergirse en los
trazados de estas aguas nada tranquilas y ano-
dinas. Los invito a que compartan las angustias
y los descubrimientos. Y los invite a visitar el
teatro para que sean testigos de una de las
aventuras mas apasionantes que el arte del
hombre vivo puede ofrecer. Los estoy invitando
en nombre de Omar, quien, a fin de cuentas,
esta vez, es el capitan cuidadoso y amoroso de
este barco y sobre esta isla. Ojala podamos
decir alguna vez «He arado en el mam, y
entonces estas palabras mantengan la angustia
del creador verdadero, pero puedan expresar
también el placer de recoger lo que se ha
sembrado.
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PRIMER
DE DIRECTORES

El Primer Encuentro de Directores de Teatros Principales del pais se celebré en la Atenas de Cuba,
del 1ro al 3 de noviembre, con el coauspicio del Consejo de las Artes Escénicas de Matanzas y del
Consejo Nacional.

En una apretada agenda de trabajo los directivos de las instituciones reunidos en el Teatro Sauto,
-Monumento Nacional-, junto a especialistas, funcionarios y personalidades del ambito teatral,
analizaron y debatieron en conjunto por primera vez aspectos relacionados con elteatro y la politica
cultural del pais.

En las sesiones de trabajo, los presentes coincidieron en que es necesario conocer el conjunto de
experiencias histéricas, no con el 4nimo de criticarlas, ni de copiarlas, sino para comprender la
necesaria reorganizacion de la vida teatral en aras de desarrollar el teatro en la Cuba actual.
También se reconocié que las instalaciones teatrales son privilegiadas desde el punto de vista
arquitectonico, por lo que le transfiere al entorno una jerarquizacion que es necesaria que toda la
poblacién reconozca, pero como sitio que irradie cultura y arte. Se subrayé que, por lo general, las
manifestacionesde Artes Escénicas emplean como cédigos de comunicacién la palabra, permitien-
do asi sucombinacién con otras manifestaciones; esto posibilita atraer no sélo al publico interesado
en el hecho teatral, sino a diferentes segmentos de la poblacion, incluyendo otros intelectuales, lo
cual permite que el lugar se convierta en un permanente encuentro.

Conrelacion a la programacién, aspecto que suscit6 varias intervenciones de los presentes, se llego
al consenso de que cada provincia -atendiendo a sus propias caracteristicas- disefie su programa-
cién de manera balanceada y sostenida, incluso en aquellos territorios en que el teatro tiene una
funcién polivalente.

En las presentaciones de espectaculos para nifios, se considerd necesario trabajar estrechamente
con las escuelas, con la finalidad de no sélo habituar a los pequefios en el disfrute de los
espectaculos, sino también para que aprendan a valorar el quehacer de la institucion.

Con relacion a las presentaciones de espectaculos para los jovenes, se acordd que es necesario
instrumentar temporadas coincidentes con las distintas estaciones del afio, para asi posibilitara los
que tienen régimen de estudio interno asistir al teatro en el momento que les sea posible.

En la reunién se abordaron también otros temas relacionados con la promocién, la informacién, el
equipamiento técnico, plantillas y salario, trabajo con la comunidad, rentabilidad, captacién de
divisas, conveniosde trabajo con el Centro Promotordel Humor, Artex y otros organismos. Mientras
que en la dltima sesién de trabajo los participantes acordaron pronunciarse por:

El reconocimiento del teatro como centro de la vida cultural del lugar donde estan emplazados.
Que los teatros principales del pais tengan un caracter cultural integral en correspondencia con su
especificidad.

Como estrategia de integracion de las instalaciones teatrales principales del pais continden los
encuentros de directores de teatros con la rectoria del CNAE.

Trabajar por la creacion de un sistema que permita la integracion de las instalaciones teatrales del
pais, independientemente de su subordinacion para preservar y enriquecer la imagen de estas
instituciones.
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ENCUENTRO
DE TEATROS DEL PAIS

Jesus Barreiro Yero

La necesidad de constituir y/o revisar la composicion del Consejo Asesor del Teatro para que
incluya tanto a intelectuales y personalidades de la cultura de la comunidad, como a organismos
e instituciones que pueden contribuir al fortalecimiento de la institucion.

Destacar la importancia de la figura del director de teatro como un gran promotor y animador
cultural.

Propiciar el acercamiento de la critica a la vida de |as instituciones teatrales, y de este ambito a los
medios correspondientes.

El disefio de una programacion coherente acorde con la caracterizacion de cada teatro, teniendo
en cuenta las prioridades a partir de estudios de publico, conocimiento de la tradicion de la
comunidad, conocimiento de los repertorios teatrales y de la cultura en general.

Crear un sistema de giras nacionales sobre conceptos que no s6lo tengan en consideracion el
nombre de la agrupacién artistica, sino también la calidad del espectaculo, la introduccion de
nuevos valores y la ampliacion del repertorio.

Se estudie la proteccién de aquellos géneros del arte que aunque no sean viables econémicamente,
si constituyen una necesidad su preservacion por su significado cultural.

La necesidad de introducir cambios al sistema econémico que facilite el manejo del presupuesto
y que permita la eficiencia en la gestion para la obtencion de ingresos, asi como la posibilidad de
que los teatros puedan asumir sus propias producciones.

Que se tenga en cuenta en la elaboracion de circulares y resoluciones no solo las caracteristicas
de los teatros de Ciudad de La Habana, sino también los del resto del pais.

Se elabore una nueva propuesta de estructura de los teatros, acorde con las circunstancias
actuales, que incorpore la estimulacion de los recursos humanos y la categorizacion de los teatros.
Que se elabore una estrategia de superacion técnica y profesional de los recursos humanos.

La necesidad de una politica para la escenotécnica de los teatros que contemple el mantenimiento
de los recursos actuales, |la recuperacién de los mismos y |la adquisicion de nuevo equipamiento.
La creacién de relaciones contractuales entre los artistas y las instalaciones de teatro que permita
la proteccion de la programacion y exija |a disciplina profesional del talento artistico.

La necesidad de compatibilizar las reglamentaciones de las formas de pago del talento artistico y
profesionales de las instituciones teatrales.

Se valie el sistema de relaciones con Artex, en particular lo referido a la utilizacion de los fondos
de los teatros en las cuentas de Artex.

La participacién en comunidad 2000 para reafirmar el enfoque de trabajo comunitario de las
instalaciones teatrales.

Trabajar por una mayor eficiencia funcional de los teatros principales en funcién de su imagen,
perfeccionando los reglamentos internos e introduciendo las vias técnicas de Marketing, el uso de
patrocinio, etcétera.

Con el propoésito de convertir cada institucion en centro de la vida cultural y con la voluntad de
trabajar unidos, los directivos de los principales teatros del pais concluyeron su primer Encuentro.
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CAMAGUEY ANO®2000

«LA MEJOR PLAZA PARA LA MEJOR OBRA»

El Consejo Provincial de las Artes Escénicas de Camagiiey, el Sectorial de Cultura de esta provincia y el Consejo
Nacional de las Artes Escénicas, convocan al Vil Festival de Teatro de Camagtiiey afio 2000, a celebrarse entre
el 29 de septiembre y el 8 de octubre en esta ciudad. Fiesta del milenio de los teatristas cubanos.

En esta edicion el Festival de Teatro de Camagtiey tiene el propésito de confrontar las mas diversas lineas de
creacion del teatro en su tradicional muestra competitiva. En el concurso podra participar todo el universo de la
produccian escénica nacional con obras para nifios y del teatro dramatico (o para adultos), estrenadas entre el
1ro. de octubre de 1998 y el 1ro. de mayo del 2000.

El intercambio artistico se vera enriquecido con diversas modalidades de reflexion y didlogo sobre el teatro, en
espacios a los cuales podran acudir los creadores, criticos y el publico, como ya es habitual.

Un jurado, conformado por prestigiosas personalidades del arte escénico nacional, otorgara los premios a las
diferentes disciplinas creativas del arte teatral: dramaturgia, puesta en escena, actuacion masculina y femenina,
diserio y musica original.

Procedimientos para la participacion:
Los Consejos Provinciales de las Artes Escénicas enviaran al Comité Organizador las propuestas de los
espectaculos mas significativos producidos en su territorio, de acuerdo con las bases generales del evento,
adjuntando la ficha técnica y requerimientos de cada obra.
El plazo de admision de las obras vence el 20 de febrero del 2000.
Constituye requisito indispensable para la presentacion de las obras en el Festival que sean aprobadas por el
Comité de Seleccion, el cual recorrera, a estos efectos, el pais durante el mes de mayo del 2000 para elegir, entre
las propuestas, las obras que participaran en la muestra competitiva.
El Comité Organizador ratificara, en virtud del analisis artistico y logistico pertinente, a cada Consejo Provincial
las obras que han sido seleccionadas.
Los Consejos Provinciales se responsabilizaran con el pago del paquete del gasto de cada uno de los participantes
de su provincia.
El Comité Organizador garantizara el alojamiento, transporte interno, programacion, promocién y retorno de los
participantes a su provincia de origen.
Las solicitudes de participacion o consultas al respecto
deben ser tramitadas por carta ante el Comité Organizador a la direccion:

Or

Consejo Provincial de las Artes Escénicas
Ave. de la Libertad no. 50 ¢/ Alonso Fruto
y Sifontes, Camagiley.

Teléfonos: 91991-97475.

TEATRO CIMARRON

Bases del Premio de Dramaturgia
Gustavo Sanchez Galarraga 2000

-Concursaran obras de teatro de calle o textos
espectaculares para espacios comunitarios que
aborden o rescaten costumbres, peculiaridades
y tradiciones culturales de comunidades ibero-
americanas y del Caribe.

-Los originales (en castellano y por triplicado)
incluiran en la primera pagina el nombre y apelli-
dos del dramaturgo, nacipnalidad, direccion, te-
léfono, centro de trabajo o estudios, profesion y
un breve curriculum artistico-literario.

-No se aceptaran obras que hayan sido editadas
o representadas.

-El jurado estara conformado por prestigiosas
figuras de las artes escénicas y critica teatral.

-El premio consistirad en la representacion de |a obra por
el grupo Teatro Cimarron, mil pesos en moneda nacio-
nal y diploma acreditativo.

-El plazo de admision cierra el 30 de junio del 2000. Las
obras se recepcionaran en el Centro Cultural Edison,
en la Calzada del Cerro y Zaragoza, Cerro, Ciudad de
La Habana, Cuba.

-Los resultados se daran a conocer en el mes de agosto
del 2000 durante la temporada Diez Dias de Teatro en
el Cerro, con motivo del Sto. aniversario del Teatro
Cimarron.

-Laparticipacion implica la aceptacion de las presentes
bases. Una copia de cada obra concursante integrara
el Fondo de Teatro de Calle del Centro Cultural Edison.
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T A L E

INTERNACIONAL
DE TEATRO DE TITERES
TEATRO PAPALOTE
MATANZAS CUBA
ENCUENTRO TEORICO:
CUBA, 40 ANOS

DE QUEHACER TITIRITERO

Del 1™ al 10 de abril del afio 2000 celebraremos en Matanzas el |V Taller
Internacional de Teatro de Titeres, auspiciado por el Teatro Papalote y dedicado a
unade nuestras obras mas importantes de la ultima década: Los ibeyis y el diablo.
Entre las muchas actividades programadas, usted puede elegir participar en el
encuentro tedrico «Cuba, 40 afos de quehacer titiritero», espacio para reflexionar
sobre las experiencias del arte titeril, tanto en nuestra isla como en otros paises.
Si usted o alguno de sus amigos se interesa, pueden enviar un resumen del trabajo
a exponer, consignando sus generales, incluidos direccion, nimeros de teléfono,
faxo E-Mail, asi como los medios audiovisuales a emplear (en caso de video, casete
VHS norma NSTC). El tiempo de explotacion no debe exceder los veinte minutos.
Hasta finales de febrero del 2000 recibiremos las solicitudes de inscripcién. Luego
nos comunicaremos con aquellos cuyos trabajos hayan sido seleccionados.

Para mas detalles comuniquese con nosotros:

Teatro Papalote

Dadiz no. 83 e/ Santa Teresa y Ayuntamiento, Matanzas, CP. 40100, Cuba

Telf.: 244672 / Fax: 052-244672
E-Mail: coral@coral.atenas.cult.cu

EN CIUDAD DE LOS TINAJONES

PANORAMA DE LAS ARTES ESCENICAS

En Camagtiey, del 16 al 30 de noviembre, se desarrollé el Panorama de las Artes
Escénicas, evento que tiene entre sus propdsitos destacar y reconocer la labor
creativa de los distintos artistas y colectivos del territorio.

En esta ultima oportunidad, el evento asumié peculiaridades que no habia tenido
en ediciones anteriores: tuvo caracter competitivo por géneros, pudieron concur-
sar los trabajos estrenados entre enero de 1996 y noviembre de 1999, se
retomaron los Encuentros con la critica, se realizaron trabajos de extension a los
municipios Guaimaro, Sibanicl, Florida y Minas y se optd por una beca de
creacion artistica que otorgo la seccion de las Artes Escénicas dela UNEAC, en
la provincia, a un proyecto de alto valor estético.

El jurado constituido al efecto determind, por unanimidad, otorgar dicha beca a
la obra identificada como El telén cerrado, cuyo proyecto se sustenta en la obra
La Mandragora, del autor Maquiavelo, y que presentd la actriz, dramaturga y
directora Lourdes Gomez, integrante del Conjunto Dramético de Camagiey.
Aunque el Panorama... se vistié de largo al contar en su programacién con las
presentaciones del Circo Nacional de Cuba y con la de los magos italianos
Doménico Dante y Manllo Turini, consideramos lamentable que el Ballet de
Camagley no haya tenido ninguna, a pesar de mantener en repertorio activo
obras estrenadas dentro del periodo de la convocatoria.

Ademas, pensamos que la publicidad grafica en torno al Panorama... fue muy
pobre o casi nula y escasa la asistencia del publico a las instalaciones teatrales
en su Ultima semana, aunque para esta etapa también se reservaron espectacu-
los de buena manufactura pero, a pesar de ello, es valido el esfuerzo de los
especialistas y funcionarios del Consejo Provincial de las Artes Escénicas por
rescatar este evento, que significa mucho para la familia teatral camagteyana,
ya que posibilita pulsar el quehacer escénico y sirve de acicate para continuar
trabajando en aras de obtener resultados superiores en la provincia, sede del
encuentro mas importante de los teatristas cubanos, el Festival de Teatro de
Camagley.

(Jesus Barreiro Yero)

TEATRO EN
Y PARA LA TELEVISION

Cuando me invitaron a escribir «algo» sobre el teatro en
y para la television, no dejé de preocuparme sobre como
iba a enfocar este tema, donde Ias opiniones habian sido
tandiversasy ademas era tan necesario poseer una salud
mental para opinar y no contribuir al deterioro del espacio.
El arte teatral es tan antiguo como el hombre mismo, por
lo que la necesidad de su existencia se evidencia cuando
el publico para el que trabajamos insiste en que dentro de
las ofertas semanales exista el género. La problematica
se plantea cuando debemos conformar el repertorio ade-
cuado. jAhi estd el problema! La busqueda de proyectos

. artisticos teatrales se convierte en una agonia, pues los

propios teatristas afirman de la existencia de Ia crisis del
género.
Latelevision requiere de una oferta constante, permanen-
te y estable, que lieve implicita tanto la calidad como la
recreacion, por lo que se convierte en una intensa explo-
racion de proyectos que respondan a las necesidades de
un exigente publico que sabe distinguir donde esta una
buena puesta en escena.

Cuando nos referimos al teatro en la pequena pantalla,

debemos tener en cuenta que se trata de una adaptacion

a un espacio diferente; salimos del escenario tradicional,

pero se debe mantener la atmosfera del género, donde el

guién, el espacio, la técnica actoral, la escenografia,
luces y todo lo que intervenga en la puesta en escena lo
definan y lo identifiquen.

Se trata de una oferta artistica cultural, sin dejar de ser

recreativa, por lo que la comunicacion con el auditorio no

se puede perder devista, pues el espacio esta comprome-
tido en esta interaccion preconcebida.

En nuestra televisora el espacio de Teatro se distribuye

en dos etapas del afio: verano e invierno.

En este afio 1999 se estrenaron 10 puestas en escena:
Esperando el lunes, de Héctor Quintero. Direccion:
Eduardo Vazquez.

Amor con amor se paga, de José Marti. Direccion:
Tomas Piard.

Aire frio, de Virgilio Pifiera. Direccion: Mirtha Gonzélez
Pereira.

Ok, de Isaac Chocrén. Direccion: Francisco Anca.
La casa de Bernalda Alba, de Federico Garcia
Lorca. Direccion: Belkis Vega.

La casa vieja, de José Abelardo Estorino. Direccion:
Maria de los Angeles Nifez Jauma.

Saco de fantasmas, de José A. Rodriguez. Direc-
cion: Roly Pefia.

Itaca. Version y direccion de Tomas Piard,

El macho y el guanajo, de José Soler Puig. Direc-
cion: Benigno Cudeiro.

Violetas para mama. Guion original y direccion
Vicente Gonzalez Castro.

Si hacemos una especie de recuento de esta oferta,

observamos que se ha pretendido ofrecer un repertorio

donde prevalece nuestro teatro, lo que no implica que sea
limitado hallar uno donde se incluyan obras del teatro
universal tanto clasicas como contemporaneas.

Nuestra redaccion se ha impuesto la meta, para el afio

2000, de cumplimentar con la programacion en la misma

frecuencia que el pasado afio, para ello ya estan en

proyecto puestas en escenacomo Las brujas de Salem,

Santa Camila de La Habana Vieja, Recuerdos de

Tulipa, entre otras que iremos divulgando poco a poco

El objetivo es complejo tanto en repertorio como en

posibilidades de produccion, pues aspiramos que en los

proximos anos este espacio pueda aparecer semanal-
mente, como lo ha solicitado la poblacion,

Estamos esperando propuestas por parte de nuestros

teatristas, La Division Dramaética de la Television Cubana

esta abierta a proposiciones.
Aries Morales Parrado
(Asesora Division Dramatizada T.V.)



EL FRUTERO PELUSIN Y EL TRUJAMAN
SAHIMELLEN LA ARGENTINA

«Ese mundo de mufiecos que, para los chicos de Profundidad,
permanecio oculto y lejano durante afios finalmente se revelé. Dio rienda
suelta a la imaginacién, demostrando que la sonrisa de un nific aln es
posible. Y que no hay distancia, ni condicién que pueda neutralizarla.»
Ricardo Bonassi / «Testigos de un mundo extrafio». Diario el territorio /
Posadas. Provincia de Misiones / 13 junio 1999

=

=

Entre junio y noviembre de 1999, el trujaman Sahimell Cordero, gracias auna
invitacion oficial de UNIMA, Cérdoba, retomd los caminos trazados por la
trashumancia titiritera. Esta vez la geografia Argentina, plena de contrastes,
sirvio de escenario al retablo del joven teatrero. La desértica region de
nevados perennes de Rio Negro; la grave serrania de Cérdoba; la exuberan-
cia cuasi tropical de Misiones o |a extensién de la pampa himeda de Santa
Fe, sin olvidar el cosmopolita bullicio de Buenos Aires, recibieron la muestra
presentada por el director de El Trujaman de Juglaresca Habana, conforma-
do por los titulos Pelusin frutero, de Dora Alonso, y En el infierno, del
argentino José Pedroni. Precisamente, de este Ultimo se celebraba el
centenario de su natalicio. Numerosas instituciones culturales dieron a
conocer nuevas ediciones de su obra poética, recitales, cologuios y presen-
taciones de sus textos para el teatro de titeres. El 21 de junio, Norma C. de
Truffer, bajo el titulo «José Pedroni en escena, desde Cuba», en el diario
Edicién 4de Reconquista, puntualizaba después de presenciar laanimacién
de los personajes de Pedroni en el retablo de Sahimell, que «el titiritero,
consciente de su papel social, sabedor del lugar que puedetener el arte para
nifos en un mundo de pobres y analfabetos, sabedor y en la mejor tradicion
de Marti -el poeta-, nos sitia en el placer del compromiso». La estela de
admiracion dejada por el titiritero en su periplo argentino, se concreta en la
opinién de Ricardo Benassi, publicada el 13 de octubre en el diario e/
territorio, en Posadas, capital de la provincia de Misiones, bajo un titular
provocativo: «Cualquier semejanza con |a realidad no es mera coinciden-
cia», y que concluye afirmando que «Con un buen texto como soporte y un
excelente manejo de la situacién escénica, Sahimell propone un juego
interactivo que conduce al publico por diferentes situaciones. Es la platea la
que reconoce lo justo y humano que es el Diablo (...) En el infierno plantea
varias lecturas y el espectador se va con la posibilidad de seguir reflexionan-
do y buscando todos los sentidos posibles».

Las presentaciones del titiritero ante el plblicoy la critica han sido calificadas
por colegas argentinos, como el maestro Héctor di Mauro, de muy exitosa.
Baste revisar lo publicado en la prensa de las diferentes ciudades por donde
Sahimell armé su retablo para tener una perspectiva de tal acogida. Clara
Vouillat, en el diario Rfo Negro, de la ciudad General Roca, el 13 de junio
sefalaba que «El plblico de esta ciudad (...) tendra asi la oportunidad de
disfrutar de un arte que enlaisla ha sido una herramienta de trabajo cotidiana
para la ensefianza y la defensa de la libertad. (...) La obra Pelusin frutero,
escrita por la también cubana Dora Alonso, vendra como anillo al dedo para
que grandes y chicos descubran este rol del titere...» En tanto, Nancy Rossi,
en el diario Puntal, del 17 de julio, de la ciudad cordobesa Rio Cuarto,
adelantaba que «Pelusin es un personaje muy conocido en la isla con
divertidas historias (...) nos muestran pasajes de esa cultura tan cercana...,
tan lejanax.

Numerosos festivales conocieron del dominio técnico y artistico de «hacer
titeres» de Sahimell. Entre otros, el VI Festival Regional de Titeres, en
Reconquista; el XVI| Festival de Invierno de Teatro de Muiiecos de UNIMA,
en Cordoba; el | Festival Internacional Teatro de Titeres, Neuquén 99, en la
ciudad del mismo nombre; en |ll Festival Internacional de Titeres La Plata 99
: __ | y el V Festival de Titeres Internacional 99 en Mar del Plata, ademés de

participar en la Il Fiesta Nacional del Titere en La Calle de los Titeres,
realizada en Buenos Aires, compartiendo con grupos argentinos, uruguayos,
~ brasilefios, chilenos, espafioles e ingleses. Varias entrevistas concedio
- Sahimell. Con «Historias traidas de La Habanaw, el diario e/ territorio del 17
de julio destaca su poética, cuando el joven resume que «El arte tiene que
cuestionar, tiene que indagar alli donde hay problemas; tiene que potenciar
el nivel de conciencia y motivar el desarrollo del pensamiento».

AL RESCATE
DE LA FANTASIA
Y DE LA ILUSION

de Argentina y organizado por la Fundacion Sur
para la Integracion Cultural Latinoamericana en

Latinoamericano de Titeres en Guanare, Vene-
zuela, se desarrollo del 3 al 23 de mayo el VIl
Festival Latinoamericano de Teatro y Titeres
para Nifos.

Programado en 42 municipalidades y comunas,
con un total de 164 funciones para cerca de

nido su cardcter de itinerante.
Patricio Estrella, de La Espada de Madera, de

Emplumada, de El Salvador; Armando Morales,
del Teatro Nacional de Guifiol, de Cuba, y Eduar-
do di Mauro con el calificado equipo del Teatro
TEMPO, de Venezuela, ofrecieron muestras de
los particulares estilos y poéticas que distin-
guen al arte de los titeres en nuestra America.
Morales presento la pieza de Francisco Garzén
Céspedes Redoblante, Tio Conejo y los dos
leones, titulo estrenado en la IX Cruzada Tea-
tral Guantanamo-Baracoa. La critica resefid la
ductilidad de este trabajo, ya que tanto «En la
sala teatral o al aire libre, Morales logra trans-
portar al auditorio a su mundo magico. El rito del
teatro esta en marcha, el reino de la fantasia
estd mas vivo que nuncan. (El Informe Diario,

Entanto, otra publicacion calificaba la puesta de
Morales como «...un espectaculo que dealguna
manera exige del espectador, en este caso el
nifio, una participacién intelectual activa, ya que
no se le presentan las figuras como una copia
tal cual de la naturaleza». (El Censor, Bragado,
19 de mayo, 1999.) Otro diario argumentd que
«Con pocos elementos, pero con carifio hacia el
publico, el artista hizo su tarea. El legendario

en el primer eslabon de una cita con la imagina-
cion. Los titeres se encargaron de dejar su claro
mensaje». (La Voz de Bragado, Bragado, 19de

—
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I Con el auspicio del Instituto Nacional de Teatro I

l la ciudad de Rosario, Argentina, y el Instituto

[ 100000 espectadores, el VII Festival ha mante-

B Ecuador; Alejandro Jovel, de La Serpiente

. Venado Tuerto, 14 de mayo, 1999.)

. teatro bragadense -el Constantino- se convirtio
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| &L joven titivitero cubano
| Luis Envique Chacdn, diector

I general del teatro La Estrella Azul, visité junto
a Gretel Roche diversas ciudades de México
1 durante los Ultimos meses. La gira incluyo la
recién estrenada pieza unipersonal Alita, mon-
Itaje a partir de textos de Paul Eluard, que
I presenta a Roche en una acertada caracteri-
zacion de la nifia protagonista y un loable
I desempeno con los mufiecos. La reconocida
version que de La republica del caballo
i muerto, de Roberto Espina, preparara Chacon,
J asi como Los picaros burlados -Chimpete
I Champata y El panadero y el diablo-, de
Javier Villafafie, formaron también parte de la
I muestra. Ambos actores impartieron talleres
| profesionales.




E L M I RON C UBANDO
EN ESPANA Y ALEMANIA

Desde el afio 1993, el colectivo teatral matancero Mirén Cubano ha sido invitado a las fiestas Maria Pita, que se
celebran en La Corufia durante todo el mes de agosto. Al igual que en las anteriores ediciones del evento, el Mirén
representé un espectaculo callejero en cada uno de los barrios y plazas de la hermosa ciudad gallega para un
publico que ya les conoce y los espera para entregarse al disfrute, la participacion activa y al juego teatral que la
estética del grupo impone. Asegura Albio Paz, director general y artistico de la agrupacién, que cada puesta se
convierte en una gran fiesta en la que el publico y los actores se entremezclan para dar lugar a un gran divertimento
que finalmente sorprende por el llamado a la reflexién acerca de alguna de las grandes preocupaciones del hombre
en cualquier rincén del mundo. Los prolongados aplausos finales y la decisiva presencia de los espectadores
garantizan la continuidad del Mirén en las tradicionales fiestas corufiesas, que este afio amplié la intervencion
cubana con formidables conciertos de Silvio Rodriguez y Compay Segundo. Los organizadores escogieron para
el espectaculo Tres jokers visten al rey, version callejera del original de Andersen El rey desnudo. Al regreso
de Espafia, los teatristas matanceros se dieron a la tarea de incorporar los elementos enriquecedores de las
presentaciones en La Corufia a la version de sala del mismo espectaculo, con el que viajaron a Alemania en el
mes de octubre.

La visita a Alemania comenzoé con un recibimiento en la Plaza Central de la ciudad de Ulm, frente a la antiquisima
catedral. Este proyecto de intercambio cultural habia comen-
zado con la visita a Cuba, invitado por la UNEAC, del
Theater in der Westentasche de la mencionada ciudad
alemana, dirigido por Thomas Dentler. La gira, que incluyé *.
las ciudades de Stuttgart, Karlsruhe y Langenau, constituyo
un rotundo éxito artistico avalado por la afluencia de publico.
La puesta de Tres jokers visten al rey repercutié en los
medios, los cuales la calificaron de «absolutamente
profesional», «inusual para el contexto teatral aleman
por la integralidad de los diferentes modos expresi-
vos: canto, baile, acrobacia, improvisacién, técnicas 3
del clown y juegos con el publico». Se tildo la obra de *
«heredera caribefia de la tradicién de la comedia del
arten. El colectivo matancero tuvo la oportunidad de
trabajar para uno de los sindicatos mas importantes de  * =

Ulm, asi como entablar relaciones con una filial en Stuttgart, de la cual recibio 1rnportantes donacmﬂes El eron
trabajo para la Asociacion de Amistad Alemania-Cuba, en la ciudad de Langenau.

S U § C R 1T B A S E

Usted puede, desde cualquier parte del mundo, recibir nuestra publicacion trimestral.
El pago por nuestros cuatro nimeros anuales puede hacerse en cualquier tipo de
moneda convertible.

You may receive our journal anywhere in the world. tablas is published four times a year.
Payment can be made in any kind of convertible currency.

Ameérica del Norte: 22.00 USD

(North America)
América del Sur: 20.00 USD Los cubanos interesados
(South Amernica) ] S—
Otros paises: 24.00 USD pueden realizar la suscripcion
(Other countries) en nuestra sede o mediante giro
) . - postal, por un valor de 20.00 MN
Envie su solicitud de suscripcion anual a:

Please, mail your four-issue annual subscription request to:

| £
San Ignacio 166 e/ Obispo y Obrapia, La Habana Vieja, Cuba. '"' l'“
CP. 10100 e-mail:tablas@artsoft.cult.cu

peny FLLTT (1117 llll
revista de artes escénicas || ¥ ‘l “’ ' “ |' .....‘I
(

Illl’ .lnl‘ e’ “lllll




EL AZAR EXISTE

L r
Se llama (}"mw Glll aunque
porazar es Pancho Yen. En 1996 loinvitarofia Canaria. Los mondlogos

destinados a participar en la Jornada de la Cultura Cubana en Madrid
eran Las penas saben nadar y Etelvina del alma mia, el primero
interpretado por Adria Santana y el segundo por Amada Morado,
Francisco Garcia presentd La Legionaria como uno mas. Pero
Hortensia o Tencha, esa prostituta tan frustrada como realizada, lo
obliga a permanecer en Espana, y el director Alfonso Pindado lo invita
a protagonizar Potestad, un estreno en el Festival de Otoro de Madrid
calificado como «leccion magistral de interpretacién y asignatura
obligada para jovenes y no tan jovenes actores» . (Periodico Ef Mundo,
21 de enero de 1997 )

La destacada dramaturga y directora madrilefia Paloma Pedrero ve en
Pancho alactor que necesita para el protagonico de Una estrella, obra
suya codirigida con la francesa Panchika Vélez, estrenada en Paris y
quetras varias funciones en festivales de distintas ciudades espafiolas
llega a La Habana, para finalizar en Madrid con una exitosa temporada
Pancho Garcia, «un cubano que hace temblar el misterio actoral» (E/
Mundo, 28 de febrero de 1998) recibe el primer Premio de Interpreta-
cion en el Festival de Guadalajara y la solicitud para participar en la
filmacion de la obra.

¢ Y dofa Tencha, La Legionaria, se resigno a ser estrenada en Cuba y a no guerrear en su Espafia natal? jJamas! Ella, en el
dictil y adiestrado cuerpo de Pancho Garcia, recorrié Granada, Jerez de la Frontera, Almeria, Bilbao y otras plazas,
preparandose para obtener el primer Premio de Interpretacion en el Festival Nacional del Mondlogo de Castilla la Mancha, donde
compiten solamente diez obras de todo el pais, y el actor que nos ocupa asistid con dos: la ganadora, y La noche de Maria
Bethania, que clasifico entre los tres primeros premios y «sorprendio al publico por la impresionante actuacion y la depurada
técnica del teatro cubanoy, (Diario Tomelloso, 19 de diciembre de 1998.)

Sin dudas, en La Legionaria Pancho Garcia «se aduefa de sus recursos con una interpretacion certera que irrevocablemente
siempre acierta a la hora de encontrar el gesto preciso y la justa inflexion de la voz». (Diario de Jerez, 18 de marzo de 1999.)
«El actor, un hombre robusto y grave, sale a escena con un trajecito de maruja, y unos zapatos de tacon mediano, una peluca
castana. Lacara pintada, las unas rojas. .. ysaluda al publico. A los dos minutos es imposible pensar que esa sefioratiene adentro
un hombre.» (Diario ABC, 28 de junio de 1998.)

Ese hombre que en el reciente Festival de Teatro de La Habana negé ser, siendo como nadie, el Rey Leal. Ese hombre que,
salido de la entrafia de la nada, se inicio en el afio 1961 como actor aficionado, sin saber que daba el primer paso de lo que
entonces ni siquiera parecia un camino, y lo era: el camino de las incertidumbres, de las incomprensiones y los desvelos, pero,
sobre todo, el camino de los riesgos.

SUBSCRIPTION FORM
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Adjunto cheque por valor de:: $
Check enclosed for

También se acepta giro postal
Money orders are also accepted
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Eugenio Herndndez Espinosa

Dramaturgo y director teatral.
Director general de Teatro Caribeiio y del Centro Cultural
Bertolt Brecht.
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