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Adela Escartin o el arte de la transfiguracion

Juan Antonio Vizcaino - 29-09-2010
Tamafio de texto: A | A | A

ué hubiera sucedido si Marlon Brando y Marlene Dietrich hubieran tenido una
hija? Ruego disculpen la truculencia de la pregunta, pero encuentro que esa improbable
asociacion de progenitores producira chispas que puedan iluminarnos en el
conocimiento de como fue el arte de Adela Escartin. Se trata de una de las mas grandes
actrices que ha dado Espafia al teatro del Siglo XX, de la talla de Maria Guerrero, o
Margarita Xirgu, dotada de una extraordinaria capacidad para comunicarse con el
publico desde su transfiguracion en el personaje.

No resulta tan descabellada la pregunta inicial si consideramos que Escartin
admiraba profundamente el arte de Brando. No en vano habian tenido la misma maestra
en Nueva York -Stella Adler- que les habia transmitido y cultivado el mismo sentido
sacerdotal de la interpretacion. El verdadero actor proyecta luz desde el escenario, por
eso el publico no puede dejar de mirarlo. Ademas, Adela sentia fascinacion por
Marlene desde siempre. La mujer misteriosa, sofisticada y elegante a la que dio vida la
intérprete de E/ dngel azul tanto en las pantallas como en la vida real fue para ella toda
una escuela. El arte de Adela Escartin sobre un escenario podria vislumbrarse pues
como una manifestacion concentrada del genio de Marlene y de Brando.

—Hija legitima de su gran compatriota Maria Guerrero— la llamo¢ la periodista
Sara Hernandez Cata-, sabe como ella transmitir al publico todas las
emociones con una palabra, un gesto, un movimiento, un gemido, un sollozo,

una sonrisa.

El éxito de sus interpretaciones radicaba en gran parte en la fascinacion que
producia en el piblico su personal uso de la voz, “el mejor instrumento que se plafiia en
Cuba” en los veinte afios que permanecio Adela en la isla. Parecia que La Escartin se
inventara y usara cuerdas vocales que vienen del centro del cuerpo —en el diafragma—y
consiguiese articular desde ahi abajo, antes de llegar a la garganta. Una vez planteado
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este punto tan hondo de nacimiento, comenzaba a modular esa furia de voz como un
encantador de serpientes hace bailar ante ¢l a las cobras.

Un poder estremecedor lo es porque puede fulminarte con su fuerza sobrenatural,
sea un terremoto, un tsunami, o cualquier catastrofe. Algo asi debia experimentar el
publico encerrado con la Escartin en un teatro. El escritor Orlando Quiroga -tras asistir
a la representacion de Yerma- lo confirmaba en 1960 con las siguientes palabras:

“... entonces uno comienza a salir de la experiencia posesiva que la actuacion
de Adela Escartin produce, y comienza a darse cuenta que...”

(No seran éstas manifestaciones irrefutables de la genialidad?

El teatro espafiol vive huérfano del conocimiento del arte genial de Adela Escartin.
Nuestra historia del teatro debe fortalecerse con la constancia de la gesta de esta actriz
espafiola, moderna, adelantada y escandalosa, que llevo la interpretacion hasta sus mas
altas cotas. En este articulo acuden a refrendar tan vehemente afirmacion las palabras
de los criticos cubanos que disfrutaron de su arte recién nacido, sin dejar de
sorprenderse nunca ante la creciente capacidad de Escartin de hacer un teatro cada vez
mas grande.

Los personajes de una vida

No fue Adela Escartin una nifia prodigio. Comenz6 a actuar en los escenarios en 1943,
a los 29 o 30 afios cumplidos. Afios atras, en plena juventud, tuvo que interpretar el
personaje de la heroina que sufre una guerra civil, y afronta las tragedias familiares.
Trabajando de enfermera fue La Macarena de los tifiosos” a los 23 afios. Su primer
contacto con el mundo del espectaculo fue ensayando un baile que acompafiaba una
actuacion de titeres en Valencia (con telones pintados por el mismo Garcia Lorca)
donde la habia recomendado como artista Clara Campoamor, sin que ella se hubiera
subido nunca antes a un escenario.

Adela, que no sabia bailar —o eso creia ella— se vio arropada por el bailarin que le
habia tocado como pareja, quien al notar la falta de pericia de su compaifiera fingi6 ante
el coredgrafo una fatiga repentina, pidiéndole que fuera mas despacio para no poner en
evidencia la ignorancia supina de Adela. Quedo6 tan agradecida al muchacho que
termino casandose con €l unos meses mas tarde, cuando fueron evacuados a Barcelona
por el Gobierno. Felipe Loewe era hijo de una bella alemana que habia muerto cuando
su hijo atn era nifio. Lo habia criado una barcelonesa rica, que vivia en el barrio de San
Gervasio, una zona residencial que los aviones franquistas evitaban en sus bombardeos.

El matrimonio de Adela con Felipe (que era homosexual, y que tenia un amante
mucho mayor que él, en Alemania) le permitié a Adela —y a su madre con ella—
sobrevivir en Barcelona al final de la guerra. Las cartillas de racionamiento
beneficiaban a los casados. Aunque Adela comentd que nunca consumaron el
matrimonio, si decia con ternura que dormian juntos Felipe y ella en la misma cama
todas las noches, protegiéndose, abrazados, contra el telon lejano de las bombas.

No fue hasta su regreso a Madrid, cuando decidi6é que queria ser actriz de cine.
Admiraba y adoraba a Marlene Dietrich, a la Garbo, a Paulette Godard... Ese era un
mundo que le atraia lo suficiente como para concentrar en él todas sus fuerzas y
esperanzas. Siempre le habia gustado la ropa, disfrazarse, vestirse de otras en otros
tiempos. Eso le divertia y estaba segura de que iba a conseguirlo, pensaran lo que
pensasen sus padres. Ser actriz e hija de coronel al mismo tiempo, era una combinacion
poco probable en la puritana y mojigata Espafia de 1940.

Su debut profesional lo hizo en 1943 como rapsoda, recitando poemas que
ilustraban los conciertos de poesia y musica del violinista Antonio Piedra y la pianista
Asuncion del Palacio. En sus actuaciones por liceos y circulos culturales madrilenos
puede verse en fotografias a la esbelta sefiorita Escartin, elegantemente vestida y
ejecutando admirables contorsiones corporales, propias de su admirada Dietrich. En
una de esas sesiones la descubrié Tomas Borras (autor de éxito y director de la
compaiiia del teatro Lara) quien termind contratandola como damita joven.

En esa época los actores vivian en el teatro, y dormian en la pension o en su casa.
Adela decord su camerino tan coquetamente, que cre6 un corazon en los bajos del
teatro, donde todos los intérpretes jovenes se reunian a cenar, para estar con Adela y
escuchar la musica de su tocadiscos. Por la tarde ensayaban la obra siguiente, y luego
las dos funciones de tarde y noche (sin dia de descanso), y algunos lunes hacian una
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cuarta funcion de madrugada, la llamada para los compaifieros.
Por esas fechas conocio a Anita Martos, quien fue su primera Maestra. Anita le
decia:

“Si lo que tu haces con la voz, me lo hicieran mis otras alumnas, les diria que
eso estd mal y es impropio e incorrecto. Pero cuando te lo oigo a ti, no tengo
mas remedio que aplaudirtelo.”

La particularisima voz de Adela ya comenzaba a llamar la atencion desde sus
comienzos. Anita Martos (que era hija de Cristino Martos, un ministro de Alfonso
XIII), trabajaba como profesora en la Escuela de Arte Dramatico, y le dio a Adela dos
buenas recomendaciones, una que se matriculase en las pruebas de la Escuela, donde
ingreso a la primera.

Puesta al tanto Anita Martos de los progresos de Adela en la compaiia del Lara, y
sabiendo como se las gastaban las primeras actrices con las jovencitas con aspiraciones

y posibles, Anita volvi6 a aconsejarle sensatamente:

“Adela, intenta contenerte en escena hasta que te den un papel importante, y
no te vistas con trajes tan caros y elegantes. No se puede llamar mas la
atencion del publico que la actriz principal, eso resulta imperdonable en una
actriz que comienza. Ahora, el dia que te den un papel importante, lanzate a é1
con todas tus fuerzas, y saca todo lo que hay en ti. Demuéstrales entonces lo
que eres ti capaz de hacer.”

Posteriormente se disolvio la compaiiia del teatro Lara y fue contratada por la
compaiiia de Antonio Casal, galan de moda de CIFESA, que aprovechaba su éxito en
las pantallas haciendo versiones teatrales de sus peliculas. Adela se incorpor¢ a la
compaiiia como primera actriz joven, estando la compaiiia en Toledo. Cuando llegé al
hotel donde se alojaban todos estaban almorzando en el comedor. Al ver los baules de
equipaje que traia consigo la nueva, y como venia vestida, con guantes, sombrero y
perrito en el codo, los comicos exclamaron: “;Pero a quién han contratado? ;A una
actriz de Hollywood?”.

Con aquella compania viajo en tren lento y humeante por la Espana desolada de la
postguerra. El frio que pasaban en los camerinos de los teatros fue antologico, pero el
frio continuaba también en el mismo escenario ante el publico. Los hombres actuaban
forrados de periddicos bajo sus trajes, pero las actrices, con sus escotes de fiesta se
helaban en escena. También el hambre los visitaba en ocasiones, cuando se caian las
funciones contratadas de la obra, en lugar de salario recibian una lata de sardinas por
dia y un bollo de pan. Tuvieron que disolver la compaiia.

Trabajo en la compaiiia de Ana Maria Noé¢ y Luis Pefia, y volvi6 a hacerlo en la de
Antonio Casal por segunda vez. Y de camino alcanzo su soflada meta: trabajar en el
cine. Aventura 'y Altar mayor fueron sus dos primeras peliculas. Y aunque ya tenia
firmado el contrato para la tercera, escrita por Concha Espina, y en la que tenia un buen
papel, le dio el arrebato de cruzar el Atlantico, de partir a conocer ese otro mundo
glorioso que ella habia imaginado al margen de tanta miseria y que debia existir en
alguna otra parte.

Nueva York era la nueva capital del mundo tras la segunda gran guerra, pero
ademas estaba en América, el mismo suelo que llevaba a la Meca del cine. En
diciembre de 1947, se embarcé en el buque Magallanes y afrontd a solas su primer
viaje trasatlantico sin conocer la lengua inglesa. Desembarc6 en Nueva York justo
antes de las navidades.

Un hotel de sefioritas

Un amigo judio de su padre, con el que éste mantenia negocios, le habia reservado
habitacion en el Barbizon Hotel, una especie de casa de sefioritas de buena familia que
aspiraban a ser modelos o artistas. El Barbizon debia ser algo muy parecido al
escenario de Damas de teatro, insuperable pelicula de Gregory La Cava, con Katharine
Hepburn y Ginger Rogers al frente del reparto.

Al verla pasar sola la Nochebuena en el comedor del Barbizon, el camarero que le
sirvi6 la cena, le propuso que le acompaiiara a la Misa del Gallo en San Patricio. Adela
acepto, y quedd enamorada de la ciudad. Fue un flechazo. La catedral catélica de
Nueva York le pareci6 a Adela un teatro parisino. Las damas vestidas con coloristas
trajes de fiesta, con grandes escotes y plumas en la cabeza, venian de tomar la cena de
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Nochebuena en algin lujoso restaurante de la gran manzana. Adela se acordaba de las
tristisimas y luctuosas Misas del Gallo de Espafa, donde era imposible ver un escote en

una iglesia, y mucho menos una mujer sin velo sobre la cabeza.

Del Barbizon se traslad6 a una distinguida casa de huéspedes en la ribera del
Hudson, regentada por una sefiora francesa. Alli conocié a un cientifico belga que
investigaba en la Universidad de Columbia (quien terminé enamorandose de ella) y en
los tés literarios que organizaba por las tardes su patrona francesa pudo ser informada
Adela del estado del teatro y de las escuelas de Nueva York en ese momento. En uno de
esas sesiones conoci6 a Maria Piscator, la ex mujer de Erwin Piscator, uno de los
grandes renovadores del teatro del siglo XX. Alli oy6 Adela por primera vez hablar de
Antonin Artaud, que era la ultima sensacion de la temporada. “Muerto, maldito,
drogadicto, visionario...”, un espiritu ideal para las preciosas damas ilustradas de la
alta sociedad neoyorquina.

Adela ingres6 en la Work Shop Drama de Piscator, donde también tuvo profesores
que eran discipulos de Konstantin Stanislavsky. Aunque el padre del teatro politico (e
inspirador del teatro épico de Bertolt Brecht) no le diera directamente clases a ella, si
asistia a las representaciones finales que realizaban los alumnos de su escuela. Al
comentar el trabajo de la espafiola, Piscator dijo que la sefiorita Escartin le habia
parecido una actriz del teatro Habimah de Israel, que utilizaba la voz con una
profundidad poco habitual en la escena.

En la escuela de Piscator (que también era teatro), Adela conocié a estudiantes de
todas partes que llegaban atraidos por el magisterio del famoso maestro aleman. Tuvo
bastantes amigos judios y negros, pero con los que mas simpatiz6 fue con los cubanos.
Todos gays, todos adoradores del misterio de Adela. Los cubanos del Village se
hicieron de repente escartinistas. No tardaron en llevarla a su querida isla para debutar
en la escena cubana como actriz protagonista. En el verano de 1949, Adela se traslad
por primera vez a La Habana, para interpretar La Gioconda, de D’ Annunzio, una obra
que el poeta italiano habia escrito ex profeso para /a Duse, la gran dama de la escena
italiana en su tiempo, rival de Sarah Bernhardt en Paris y de Ellen Terry en Londres.
Por fin le habia llegado a Adela su primer gran papel y era hora de darlo todo en
escena, como le habia ensefiado Anita Martos. La actuacion de Adela en la isla subid el
nivel del teatro local. A partir de ella, se hizo necesaria la llegada de la modernidad al
teatro cubano.

“La representacion de La Gioconda tuvo la virtud de ponernos frente a frente
con una nueva actriz de nacionalidad espafiola que, habiéndose iniciado en su
tierra de origen, en un afan muy noble de superacion, ha estudiado artes
dramaticas con Piscator, en los Estados Unidos. Adela Escartin posee, ademas
de un fisico sugerente, una innata elegancia que se traduce en movimientos de
precisa plastica, acordes todos ellos al momento de la accion y el significado
de la escena. La sobriedad mas noble, el encaramiento de lo dramatico con los
mas noveles recursos, es su sobresaliente modulo de actuacion. (...)

(...) Su labor merece el mas subido elogio, no so6lo por el dramatismo y la
elegancia de sus gestos, sino también por su nitida manera de emitir los
parlamentos, por la bella voz grave rica en matices, por ¢l encaramiento desde
un punto de vista formal con la psicologia de la Silvia, alma en extremo
torturada. Poseyo su trabajo una virtud cardinal: unidad, unidad en todas y
cada una de las escenas y una contencion digna de las mayores alabanzas”.

Con estas rotundas palabras se manifesto en la prensa cubana el critico Antonio
Vazquez Gallo tras el estreno de La Gioconda.

Retorno a Nueva York

Tras pasar unos meses en Espafia con sus padres, Adela regres6é a Nueva York, donde
continu6 sus estudios, tanto con Piscator, como con Stella Adler, una adorada actriz de
Nueva York, muy prestigiosa, pues ademas de trabajar en Hollywood cada verano
regresaba a Moscu para estudiar con su maestro Stanislavsky, que por esas fechas
andaba atravesando su Ultima etapa sobre la memoria sensorial y el método de las
acciones fisicas. Adela bebi6 directamente a Stanislavski de Stella Adler. Aunque en la
escuela de Piscator hubiera recibido clases de actuacion de Ben Ari (otro discipulo
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directo del gran maestro ruso), Adela se identificaba mas con los postulados de nuevo
cufo de Stella, que con las de Piscator, que nunca terminé del todo de entender.

Stella Adler, conociendo las dificultades que aun tenia su discipula con la lengua
inglesa, y sus altas cualidades interpretativas, le recomendé que si le ofrecian buenos
papeles en La Habana, que los aceptase, que en Nueva York sélo podria aspirar a
papeles pequeilos de prostitutas hispanas y de mucamas, y que su talento artistico
merecia ser invertido en proyectos mas grandes. Su segunda maestra la alejé del sueflo
americano, recomendandole el suefio caribefio. ;Qué mejor que La Habana?, estaba
mucho mas cerca de Nueva York que su originaria Espafia, siempre podria ir y venir
entre Nueva York y La Habana, donde podria actuar en su lengua materna. En
cualquier caso Stella le revelo que el idioma es la verdadera patria del intérprete teatral.

Adela tuvo problemas de decision sobre este tema, a la par que le surgieron
problemas de residencia. Su gran amigo cubano Andrés Castro le recomendo casarse
con un chico que tuviera los papeles arreglados, y asi acabar con el fantasma de la
deportacion. Por una somera compensacion econdomica, Adela resolvio su problema,
interpretando de nuevo el personaje de la novia en la boda, pero entrando juntos al
juzgado, y saliendo cada uno por una puerta. Los contrayentes no volvieron nunca a
verse tras el acto nupcial. Fue su segundo matrimonio de supervivencia.

La consagracién vino con Yerma

Cuando le llego6 la oferta de interpretar Yerma en La Habana en 1950, Adela no se lo
penso dos veces. Tomo el tren a Miami, y de alli un vuelo a la Habana. El estreno de
Yerma fue la primera consagracion de Adela. Supero el liston que habia dejado con La
Gioconda en su debut cubano. La critica y el piblico reverenciaron su trabajo, y Adela
Escartin se instalo en La Habana como una diosa del teatro. Frangois Baguer en su
critica de Yerma para el diario Pueblo escribio:

“Adela Escartin es una actriz de facultades extraordinarias. jQué matices
vigorosos les insufla a los personajes que interpreta! En Yerma logra de tal
forma la identificacion con el caracter que es eso: Yerma. Nos luce la
intérprete por excelencia de la heroina lorquiana. (...)

(...) esta representacion que calificamos de inolvidable porque en ella artistas
y director unieron sus mejores esfuerzos para lograr una unidad perfecta. Se
entregaron en cuerpo y alma a la pieza de Lorca, y dejaron de ser ellos mismos
para convertirse en simples receptores del espiritu de un autor. En el sexto y
ultimo cuadro, la tragedia se manifiesta en toda su crudeza, que llega a ser
desgarradora a través de Adela Escartin y Vicente Revuelta: “Yerma: no me

miréis, porque yo misma he matado a mi hijo”.

Qué¢ sabia decision la del director Andrés Castro de elegir para el personaje del
marido de Yerma —Adela Escartin— a Vicente Revuelta, un actor que tenia en el
momento del estreno 18 afios menos que la actriz que interpretaba a su esposa. Que la
obra de Lorca concluya con ese “que nadie me mire, porque yo misma he matado a mi
hijo”, nunca alcanzé tanto sentido como con ese reparto. Si ademas de esta reflexion,
aportamos el dato de la historia de amor (segin Vicente Revuelta), o de gran amistad
(segtn la Escartin), que vivian en la realidad ambos protagonistas (y que circulaba
como un delicioso chascarrillo por toda La Habana), puede entenderse mucho mejor lo
que significa esa misteriosa dimension que la representacion teatral en vivo suministra
a los que se implican en su estreno. Aunque a todos estos factores, tendriamos que
afiadir la condicion homosexual de Revuelta.

Qué laberinto de espejos y de armarios, de realidad y ficcion. Lo cierto es que al
mismo Lorca (que conocia de sobra toda la dinamica cubana del deseo y del amor) le
hubiese parecido encantador este laberinto de cuerdas de guitarra que se tensaban y
afinaban en el estreno cubano de su Yerma en 1950, en el palacio de los Yesistas: un
nombre delicioso para un teatro, que seguramente le hubiera gustado a Federico.

Vicente Revuelta, entonces un jovencisimo actor, ha comentado en sus memorias
(El juego de mi vida. Vicente Revuelta en escena. Esther Suarez, 2001) como se

conocieron:

“Adela tenia toda esa aureola de estrella, de artista genial que habia estudiado
con la Adler, que era una de las personas que habia estado en contacto con el
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Teatro de Arte de Moscu... Fue una época maravillosa.”

Nunca pens6 Adela que el destino podia depararle la vuelta a la tierra de la abuela
Adelaida, como si el hecho de llevar su nombre, significara una inexorable llamada de
la selva. Su amigo y director Andrés Castro decia que Adela tenia una mirada como
soles negros. Siempre reconocié Adela que en sus ojos minerales se manifestaba la
sangre negra de sus ancestros. Una mirada dolorida y altiva al mismo tiempo. Una
conciencia genética del dolor de toda una raza, y al mismo tiempo la arrogancia fisica y
el orgullo de todo un pueblo.

Juana de Arco ante la catedral de La Habana
En 1951 Adela estren6 de nuevo en la sala Las Mascaras una version de La dama de las
camelias, dirigida por Andrés Castro, a la par que se reponia Yerma patrocinada por la
Direccion de Bellas Artes. Ese mismo ailo le ofrecieron el papel que ella terminaria
considerando el mejor trabajo teatral de su vida, Juana de Arco en la hoguera, un
oratorio basado en un poema de Paul Claudel, que habria de representarse ese mismo
verano ante la fachada de la catedral (con la Orquesta Sinfoénica Nacional, el Ballet de
Alicia Alonso y el Coro de la dpera) patrocinado por la Direccion de Bellas Artes, bajo
la direccion de Thomas Mayer. El texto habia sido escrito por Arthur Honegger para la
gran Ida Rubinstein, quien lo habia estrenado en Basilea en 1938.

Apelamos de nuevo a la critica cubana (en este caso apodcrifa) para conocer el
impacto que produjo su interpretacion en el publico:

(...) “La voz dramatica de Adela Escartin volo hacia el ritmo en inniimera
ocasiones, metida dentro del personaje singular y de la cadencia alta de las
olas orquestales que le purificaban el impulso. Lleg6 hasta la grandeza y ya no
sera facil que olvidemos su timbre tinico.” (...)

Los 40.000 espectadores que reunio la representacion de Juana en la hoguera
convirtieron este singular espectaculo en un hito del teatro cubano. La escritora Sara
Hernandez Cata lo rememora en la entrevista que le hace a la Escartin en 1961, bajo el
titulo Un espiritu emprendedor:

“Quiza a todo esto debamos haber presenciado en La Habana la representacion
de mayor envergadura dramatica que nuestra memoria alcance y teniendo por
escenario la plaza de la catedral. Nos referimos a Juana en la hoguera, de
Claudel, protagonizada por Adela Escartin y secundada por la orquesta
Filarmonica, ballet y coros que aportaron a esta presentacion en Cuba, no sélo
su valiosisimo concurso, sino que la destacaron entre las escenificaciones que
de ella han realizado en diversos idiomas y paises. Fue con “Juana en la
Hoguera” cuando se produjo la verdadera revelacion de Adela Escartin en
nuestra patria. jQué magia la de su voz y buen decir! Era como si al calor del
fuego simbolico nos ofreciera la cantera inagotable de su sensibilidad, y
presenciaramos, con los ojos bafiados de emocion ese extrafio milagro de
maxima transfiguracion o desdoblamiento de la personalidad.”

La voz de la Escartin era su anzuelo para atrapar a sus espectadores, que quedaban
rendidos ante cada una de sus creaciones escénicas. Pero Adela, siempre espiritu
insatisfecho, tras Juana... dej6 La Habana ese mismo afio y se marcho a conocer su tan
sofiado Hollywood. Hizo el viaje en autobus para recorrer y conocer todo el pais de
punta a punta. En Los Angeles se matriculd en la Universidad del Sur de California
para estudiar montaje cinematografico, y en la Universidad de California estudio
técnicas de cine, radio y television. Fueron ocho meses de cruzarse la ciudad de cabo a
rabo y de conocer a espléndidas sefioritas trabajando de camareras en cualquier
drugstore esperando que les llegara la oportunidad del éxito. Y aunque antes de
regresar a Cuba ya le habian llegado a ofrecer trabajo en la Meca del cine como
dobladora de peliculas al habla hispana, la llegada de un telegrama comunicandole la
reposicion de Juana en La Habana le hizo abandonar para siempre la tierra prometida
de California.

Sin embargo, Juana no llegd a reponerse, pues Fulgencio Batista dio su golpe de
Estado contra el gobierno de Pio Socarras y los proyectos culturales del gobierno

anterior quedaron automaticamente cancelados. En esos tiempos revueltos cubanos,
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Adela cre6 su propia Academia de Interpretacion Prado 260, que le serviria como
salvavidas profesional durante toda esa década, a la par que el inicio de su fecundo
magisterio. Por otra parte, la television acababa de comenzar en Cuba y la Escartin fue
contratada como artista exclusiva de la CMQ TV. Algo que disgustdé mucho a sus
criticos y directores que la consideraban ya una gran tragica, y que no deberia por tanto
malgastar su talento en television alguna. Pasado el tiempo, Adela recordaria que tras
esta decision, ella quiso demostrar a la gente de teatro de Cuba que Adela Escartin no
era propiedad privada de nadie.

El esplendor de Los endemoniados
Si Adela Escartin se habia convertido en un punto de referencia en el teatro cubano a
partir de Yerma 'y Juana en la hoguera, 1955 fue un afio espléndido para la gran actriz
dramatica. Francisco Morin (su primer director en Cuba, con el que estrend La
Gioconda) seria de nuevo Morin quien la rescatara para su aplaudido grupo Prometeo,
con dos titulos que dieron a Adela la oportunidad de demostrar que la television no
habia consumido su talento para las tablas. Representd Caligula de Albert Camus, junto
al actor Adolfo Luis; y en la misma temporada Los endemoniados, Gltima parte de 4
Electra le sienta bien el luto del autor norteamericano Eugene O’Neill. Sus personajes
de 1955 la hicieron ser valorada como la mejor intérprete teatral de la temporada por
numerosos criticos. Pero leyendo las criticas, sorprende no sélo la unanimidad de los
criticos citados, sino la generosidad de sus juicios sobre el talento de la actriz espafiola.
Es mas, no so6lo intentan analizar un trabajo interpretativo, sino que buscan transmitir la
expresion de un misterio artistico que solo ella tenia la capacidad de convocar sobre la
escena.

René Jordan afirma en su critica, sin pudor alguno y desde una fascinacion
profunda:

“Adela Escartin logra una creacion formidable en Lavinia. En estos tiempos de
actuaciones timidas y cuidadosas, firmemente prendidas al andador del mas
llano naturalismo escénico, la Escartin se lanz6 a interpretar el rol en la gran
manera tragica. Sus gritos fueron los de un animal monstruosamente herido, su
pasion fue envolvente, posesiva, salvaje y su actuacion general como una
fuerza que polariz6 toda la obra hacia ella y todo el publico hacia la obra.

(...) Aquella imagen fantasmal de la Escartin, engullida lentamente por la
lapida simbolica de la puerta, con el martillo componiéndole una extrafia
marcha funebre, fue ni mas ni menos que eso tan simple y tan elusivo, tan
asiduamente buscado y tan raramente encontrado: buen teatro.”

El critico Rine Leal escribi6 sobre la actuacion de Adela en su critica:

“Adela Escartin posee un don inapreciable: una extraordinaria personalidad
escénica. Estd, ademas hecha a este estilo de teatro en grande. Se transforma
en la escena, matiza las situaciones de la serenidad al paroxismo sin excederse
y traslada la emocion a una sala un poco inhospita y hasta diriamos que
inicialmente hostil por muchos motivos ajenos, desde luego al drama y sus
intérpretes. En su Lavinia hay una conviccion profunda de lo tragico, que se
traduce en una faena sutil e inspirada.”

Mas adelante, en el mismo diario, volvio a analizar su trabajo en este montaje, con
motivo de unas candidaturas a premios teatrales de la temporada:

“Los endemoniados tuvo la buena suerte de contar con la excelente actuacion
de Adela Escartin, que se convierte de esta manera en la actriz del mes al dotar
a la onirica Lavignia de un acento grave y tragico, elegante y sefiorial
paseando sus complejos y temores psicopatologicos por la escena, a par que
supo extraer del texto un juego de expresion de muy variadas facetas. Por otro
lado, la Escartin brind6 toda una gama de tonos vocales y enfaticos, a los que
es tan aficionada, y en los que siempre ha descansado su actuacion, y se
mantuvo en la escena con un dominio total y fuerza dramatica que justifican
largamente su inclusion en estas figuras de octubre. Pero el trabajo de la
Escartin es, no solo lo mejor del pasado mes, sino una de las actuaciones del
afio en total que habra de considerarse seriamente a la hora del balance final.”
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Por su parte, el escritor y critico Luis Amado Blanco comentaba desde su Retablo en

Informacion:

“Adela Escartin se presta como muy pocas de nuestras grandes actrices para
estos graves menesteres de la tragedia. También ella ayuda con su voz y sus
ademanes a que andemos por aca y por aculla, por este lado del Atlantico
Norte y por las mareas dulces del Mediterraneo. Después de aquella su
ejemplar “Juana en la hoguera”, de tan grata recordacion esto de ahora es lo
mejor que ha hecho ante nosotros por lo menos. Y es dificil el empeno. Ese no
perder cierto necesario realismo para darnos la atmoésfera yanqui de la obra, y
ese volver por la estatua del pasado mas noble de la Historia, por su desgarro y
su grito lo mismo, del entonces mas inmediato, que del remoto en el ayer. Es
decir: Voz y eco, Eco y voz en una asonancia animica perfecta. Actriz de
cuerpo entero. Que sabe su oficio, y que no carece de inspiracion para entrar
en la intimidad mas recondita de este personaje a quien el infortunio no deja
desplegar las alas de la dicha.”

Finalmente, el critico Mario Rodriguez Aleman, afirmaba en Escena, sobre Los

endemoniados:

“Adela Escartin nos ha conmovido sinceramente con su actuacion de Lavinia.
Una depurada labor consoné con su papel. Su oficio fue puesto a prueba. La
distinguen su exactitud plastica, su modulacion sicologica del rol dificil de
Lavinia, su seguridad escénica y su fino tacto tragico, nunca afectado, movido
por un estilo moderno y de buena escuela teatral. Esta es, sin duda, la mejor
interpretacion femenina que hemos visto en este afo de fecunda labor

escénica.”

La Sala Prado 260 le permitia a Adela programar y elegir el teatro que debia hacer,
cuando no la llamaban de los grandes teatros. Aposto por estrenar a autores cubanos, lo
cual le resultaria una gran inversion profesional, que amortizaria muy pronto.
Desviadero 23 (1956), de J. E. Montero, Donde esta la luz (1956) o No hay color para
este miedo (1957), estas dos ultimas de Ramon Ferreira, con direccion de su esposo
Carlos Pifieiro, o de ella misma. Con esta ultima obra fueron invitados a participar en
1958 al Primer Festival Panamericano de Teatro que se celebro en la capital de México,
donde Adela Escartin causé un gran impacto tanto artistico como mundano.

Una bandera de tres pisos

Adela vivia acomodadamente en La Habana, pues por su matrimonio con el joven
Carlos Felipe Pifieiro se habia vinculado a una de las mas importantes familias de la
ciudad, cuya residencia en Vedado destacaba sobre las restantes. En la tltima planta de
la casa de los Pifeiro vivia Adela con su marido, entre las nubes —como comentan en
los ecos de sociedad de la época— en un pen house muy moderno y muy bohemio, lleno
de cuadros, libros, plantas y gatos. En esa misma mansion de tres pisos, desplegé su
suegro —el doctor Carlos M. Pifieiro— una bandera de la nueva Cuba revolucionaria que
cubria toda la fachada de su casa. Adela se quedo en la isla temiendo con la revolucion
castrista una situacion similar a la vivida en Espafia durante la Segunda Republica y la
guerra civil, pero sus vinculos matrimoniales y las convicciones ideologicas de su
familia politica contribuyeron a retenerla en La Habana.

La revolucion cubana fue beneficiosa para la carrera de Adela Escartin. Pronto
comenzaron a llamarla para que se incorporara al Teatro Nacional de Cuba, y a la
Escuela Nacional de Teatro, donde retomé —en cierto modo- su apabullante carrera de
primera figura de la escena habanera.

1960, la reposicion de su buque insignia, Yerma —dirigida por ella misma— en la
sala Covarruvias del Teatro Nacional, ante dos mil espectadores (y otros tantos que se
quedaron en la calle) volvié a poner en evidencia ante el publico su magia y su total
magisterio dramatico.

Pepe Suarez Nogueira coment el estreno de Yerma en su seccion El teatro y su
gente en los siguientes términos:

“La creacion que hace Adela Escartin de la Yerma, es tan maravillosa, tan
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lograda, tan artistica, llena de una potencia de vida tan grande, que muy dificil
es, puede asi creerse, quien mejor lo logre. Es tan hondo lo que conoce el dolor
de esta mujer, que no es ella cuando respira, es eso otro, el ser que encarna y
funde genialmente a sus poros, tomando la palabra genio, no en el sentido
fatuo, sino desde el punto de vista de la creacion.”

En las gacetillas de la prensa de aquellos dias aparecio publicada la siguiente nota:

“Ha sido tal la conmocion después del estreno de Yerma en el TNC, que una
frase del companero Roberto Branly, en Vitral, sirvi6 para que todo el mundo
llame a Adela ‘Yerma-Escartin’...”

Orlando Quiroga, en su critica titulada Yerma ante dos mil estremecidos corazones,
comenta la emocion vivida esa noche:

“... en el primer acto, se ve a la Escartin casi fria, deliberadamente fria. Esto
no es mas que la base para desatar su actuacion en los puntos precisos... En los
bellisimos pasajes recitativos tiene un poder milagroso; aquel, en que es
lanzada por el marido al suelo, cuando es sorprendida por éste en casa de la
vieja conjuradora, sirve para que la actriz lance una sinfonia de ayes que suben
y caen como un canto irreal, totalmente creativo.”

La ovacion que recibio la Escartin esa noche no debid olvidarsele en su vida. Fue
tal el éxito de Yerma que la CMBF-TV adapt6 el montaje al medio televisivo con Adela
a la cabeza del reparto. En 1961 Adela estreno -bajo la direccion de Ugo Ulive- La casa
de Bernarda Alba, también de Lorca. Y ese mismo aflo volvid a cosechar uno de sus
éxitos con el reestreno de Electra Garrigé (una version heleno-cubana de La Orestiada,
de Esquilo), del autor cubano Virgilio Pifiera. El critico Luis Orticon coment6 acerca
de su interpretacion:

“Adela Escartin es una nueva y formidable inclusion en el reparto, y para
comprender lo que digo anado que hace olvidar el recuerdo extraordinario de
Elena Huerta. El sentido y profundidad que da a sus frases (cuando dice
“ponme el manto”; o saborea la frutabomba, o juega con su collar de plata para
solo sefialar unos pocos momentos, esta haciendo eso muy raro en nuestra
escena; gran teatro), el porte con que se mueve y la inteligencia con que ha
interpretado su Clitemnestra la sitGan como uno de sus mejores papeles.”

En 1962, el director Nestor Raimondi fue el encargado de llevar a escena Vassa
Yeliéznova, de Maximo Gorki, a partir del montaje realizado por el Berliner Ensemble.
A pesar de que la obra contaba con uno de los repartos mas importantes que podian
verse en la época con los hermanos Vicente y Raquel Revuelta, Myriam Acevedo y
Carlos Ruiz de la Tejera, la critica de Ada Oramas se rinde a los pies de la Escartin sin
ningun tipo de sonrojo:

“Una de las mas notables actuaciones que se han registrado en la escena
cubana, asi puede definirse la labor de Adela Escartin en la Vassa Yeliéznova.
La técnica de actuacion tan depurada que emplea; la trepidante emocion que
imparte no solo a las escenas en que interviene; la brillantez con que se
desenvuelve en todo momento; la entrega total a su personaje que se aprecia en
una admirable trasmutacion, provocan el comentario unanime de los
espectadores: ‘he presenciado la consagracion de una ARTISTA’. El
profesionalismo de una actriz, que ocupa el primer plano desde su salida a
escena hasta el mutis final, que posee la seguridad y dominio que su arte le
otorga.”

fue la revolucion castrista (que inicialmente tanto habia temido Adela) la que
volvié a poner a Adela Escartin en su lugar natural: la cima del arte dramatico. Se
comenta incluso que Fidel era gran admirador suyo, y que acudia a las representaciones
de sus obras.

En 1964 representd Luciana y el carnicero, una comedia dirigida y adaptada por
los hermanos Nelson y Nicolas Dorr, dos jovenes genios del teatro cubano, segiin
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afirmaba Adela. Fue la primera vez que su publico la vio bailando y cantando en una
especie de vodevil musical, con ribetes de comedia. Algo que algunos criticos no le
perdonaron, pero que permiti6é a Adela probar en otro registro, y ganarse de nuevo la
admiracion del publico.

En 1965 estren6 en La Habana Un tranvia llamado deseo, de Tennessee Williams,
con direccion de Modesto Centeno, en la sala El Sétano del C.D.N. El mismo New York
Times publico una critica de la representacion, destacando la profesionalidad del equipo
artistico, que no habia caido en la tentacion propagandistica de hacer a través de esta
obra una burla y parodia de la vida en Estados Unidos sino mas bien todo lo contrario:
ponerse al servicio de la poesia de la obra, como se hubiera podido ver en una gran
produccion de Broadway.

La disolucion del Conjunto Dramatico Nacional en 1966 le supuso el
nombramiento de directora del Teatro Lirico. Posteriormente pasé a formar parte del
Grupo Rita Montaner (Consejo Nacional de Cultura) en calidad de miembro del
Consejo de Direccion, Directora Escénica y Primera Actriz.

En 1970 estrena Orfeo desciende, también de Tennessee Williams, su Gltimo
trabajo destacado en la escena cubana antes de su regreso a Espaiia.

Rodo dos peliculas en la Cuba revolucionaria, que no le apasionaron
especialmente: Cronicas cubanas, del director Ugo Ulive, y La decision, de Enrique
Massip. El cine que siempre habia sido su sueflo, no congeniaba bien con el arte
mistérico de Adela en los escenarios teatrales. Ni en Espafia, ni en Cuba, ni por
supuesto en Hollywood, la pantalla cinematografica y sus artifices se rendirian a sus

virtudes dramaticas.

Retorno a Iberia

Los motivos del regreso de Adela a Espaiia forman parte de sus misterios secretos,
incluso para los que la conocimos de cerca. El motivo oficial de la vuelta fue la
necesidad que tenia su madre enferma de ser atendida por su hija. La separacion de su
esposo Carlos Pifieiro (por escabrosos motivos relacionados con su homosexualidad)
también debio influir en su retorno. Los escandalos que se desataron en La Habana en
torno a su vida personal (segiin cuentan algunos de sus discipulos cubanos y alguna
espaflola, como Anne Serrano que ha visitado La Habana), también debieron influir en
su decision de regresar a Espafia, donde tendria que inventarse de nuevo artisticamente
a los 57 afos.

Tras su llegada en 1970 empez6 a vincularse a sector mas renovador de la escena
madrilena: El T.E.C., con William Layton y unos jovenes José¢ Carlos Plaza y Emilio
Hernandez; Adolfo Marsillach, con el que trabajo en Las arrecogias del beaterio de
Santa Maria Egipciaca (1977), de José Martin Recuerda, protagonizada por Concha
Velasco; o José Luis Gomez, que la dirigié en Bodas que fueron famosas del Pingajo y
la Fandanga (1978), de Jos¢ Maria Rodriguez Méndez. En 1974 logré montar empresa
con unos amigos para estrenar la obra Te juro Juana que tengo ganas, del autor
mexicano Emilio Carballido, asumiendo ella misma la direccion escénica y el rol
protagonista. Pero la obra se programoé en verano en el Pequefio Teatro Magallanes
(sede del T.E.C. por aquel entonces) y no produjo el efecto deseado en el publico, pues
apenas hubo oportunidades de dar a conocer la obra.

Seria en los programas dramaticos de Television Espaiiola (Estudio 1, Novela,
Ficciones...) donde desarrollaria con regularidad su tarea interpretativa. En la
grabacion de uno de ellos conoci6 al realizador Miguel Picazo, con el que entabl6 una
buena amistad. Picazo la llam¢ para participar en su pelicula E/ hombre que supo amar
(1978), que versaba sobre la figura de San Juan de Dios. En cine particip6 igualmente
en El Libro del Buen Amor (1975), con direccion de Tomas Aznar, y en Flor de
Santidad (1973), inspirada en Valle-Inclan y dirigida por Adolfo Marsillach.

Sus afios como profesora de Interpretacion en la Real Escuela Superior de Arte
Dramatico de Madrid nos permitieron a algunos conocerla y gozar de su magisterio
total. Adela no so6lo ensefiaba actuacion con técnicas originales y precisas, sino que
transmitia a sus alumnos una idea trascendente del Arte, y de como éste condicionaba
también la vida personal del artista. La aureola de su gloria cubana (que ella se
encargaba de transmitirnos desde su primera clase, a la que llevaba su album de
recortes con sus criticas) nos hizo reconocer en ella una autoridad superior, la de los
verdaderos maestros. Y aunque Adela solo fue nuestra profesora durante un curso,
personalmente he tenido la fortuna de seguir disfrutando de su amistad durante 28 aflos.
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Me siento por tanto un privilegiado, y uno de los hombres mas constantes de su vida.
Hoy, que soy yo el que imparto clases en esa misma escuela, reconozco cuando le estoy
traspasando a mis alumnos cosas que aprendi con Adela. La pedagogia es, ademas de
una transmision de conocimientos, un trasvase de experiencias ajenas para que los
alumnos de hoy, cuando sean profesores mafiana, sigan transmitiendo a sus discipulos
la memoria recibida, y que asi no se extinga la sagrada llama del teatro.

El siglo de Adela

Le faltaron tres afios y dos meses para cumplir el siglo. Fue nifia de la Belle Epoque en
la década de los diez y fue creciendo con el telon de fondo de la primera gran guerra
mundial. Mocita oronda y misteriosa en un internado de Paris para sefioritas ricas en la
década de los veinte. Estudiante liberal del Instituto Escuela (versién femenina de la
Residencia de Estudiantes de Giner de los Rios), veraneante en Riaza y en Llanes,
donde gozaba del mar como una lozana y rubicunda sirena cantabrica. Aficionada a los
disfraces de lujo, a los hombres altos y a las fiestas, en la década de los 30. Durante la
guerra civil espafiola, formo parte de la primra promocion de Enfermeras Civiles,
prestando sus servicios en hospitales madrilefios

En los cuarenta, fue actriz joven en compaiiias teatrales que recorrian en ferrocarril
de carbonilla, la Espafia devastada de la posguerra, por teatros pobres donde se pasaba
mucho frio y hambre. Consigui6 ser artista de cine en su tierra -su gran sueflo- antes de
subirse al Magallanes para convertirse en una sefiorita inmigrante en la gran manzana
neoyorquina, donde se hizo estudiante de teatro en las grandes escuelas de los maestros
europeos exiliados por la Segunda Guerra Mundial.

Inauguro la década de los cincuenta transfigurandose de nuevo en sirena, pero en
esta ocasion de los escenarios caribefos. El publico y la critica de La Habana se
rindieron a su talento desde el comienzo. Vivid la revolucion cubana, y permanecié en
ella, como una artista incuestionable, mas alla de lo que se pudiera pensar de las
grandes divas en un régimen comunista.

En los sesenta se tifio de rubia para interpretar a Blanche Dubois, mientras seguia
siendo la actriz mas aclamada de la escena cubana. Hasta el New York Times sac6
critica del estreno en La Habana del tranvia mas famoso de la historia. Vivio la crisis
de los misiles, viendo por la ventana de su camerino los navios de guerra
norteamericanos cercando la ensenada habanera, mientras se maquillaba para
interpretar a Vassa Yeliéznova, la heroina de Gorki, en una version firmada por el
brechtiano Berliner Ensemble.

En los setenta acontecié el regreso a este lado del Atlantico y volvid a ser morena,
y su cabello mas corto que nunca. Se reincorpord al teatro, la radio, el cine y la
television en la Espafia de la Gltima época de Franco. No fue tarea facil. El
protagonismo que imprimia a sus personajes episodicos, resultaba a veces molesto para
sus compaileros, inadmisible su gran personalidad para los directores. O se entraba en
su corte como un creyente del escartinismo, o pasabas a ser fulminado por su veneno
voraz de tarantula. No naci6 para la diplomacia. Bien al contrario, parecia de sangre
alemana. Siendo tan buena intérprete, no tenia ninguna habilidad para la aquiescencia,
o para silenciar algunas de sus rotundas opiniones, que para otros resultaban
inadmisibles, por descalificadoras o prepotentes.

Vivié la pacifica transicion espaiiola a la democracia, salvo la noche del 23-F, que
se imagino a si misma dentro de otra guerra civil.

En los ochenta sufri6 la mas importante derrota de su vida: decidio retirarse de la
escena y las pantallas. Sus clases le fueron hurtadas por una implacable Burocracia. A
Adela Escartin, con melena corta tefiida de color castafo, se le secaron de tristeza las
esperanzas. Nunca sus 0jos se vieron tan apaleados, como los soles negros de sus
origenes.

En los noventa comenzo6 a mostrar una media melena blanca y reluciente como la
luna llena. La muerte le puso un telegrama con un cancer agorero que finalmente pudo
ser dominado.

Conoci6 el cambio de siglo, y sufrio el euro en sus pensiones, a la par que sentia
una enorme nostalgia de no poder llegar a conocer la informatica, pues las
posibilidades de internet le fascinaban.

‘

Quizas el ultimo acontecimiento que le gustd presenciar, fuera la llegada de “un

mulatico” —asi lo llamaba ella— a la casa blanca de los presidentes estadounidenses.
Lucho sola hasta el ltimo momento por su independencia. Doctoras, enfermeras,

asistentas sociales, cuidadoras, y hasta policias y bomberos supieron de su gran

caracter, en los ultimos tiempos.
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Ha tenido una buena muerte. Se le par6 el corazén a los 96 afios mientras dormia
en una calurosa noche de agosto de este afio. Los médicos lo llamaron infarto. No se
marcho de la vida desde su casa, como ella hubiera deseado, pero desde el dia
siguiente, en su funeral y en su entierro, comenzo a crecer la resaca atlantica y el
regreso imparable de su gloria y su fama. Hoy no hace mas que multiplicarse en la red
de redes, en futuros libros y estudios, y en pequefios y sentidos homenajes, que seran —

estamos seguros- el comienzo de un retornar mas grande: el que su gran arte merece.
Madrid, septiembre, 2010
* Juan Antonio Vizcaino es profesor de la Real Escuela Superior de Arte Dramatico de

Madrid y escritor. En fronterad ha publicado E/ carnaval que no cesa y varios de sus
cuentos en Huerta del Retiro, el blog de Julio José de Faba.
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