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Cervantes apdrece, suma y sintesis, en la literatura espariola en un
momento en que todas las formas culturales de la peninsula se hallaban

en plena madurez.

La anterior afirmacién nos conduce al reconocimiento de que la
inigualable creacién cervantina, Don Quijote, es un personaje que desde

el comienzo del gran libro cldsico nos da la mds clara sensacion de

vida, de verdad, de humanidad.

Gran compromiso es, en consecuencia, acogerse a la sombra del humanisimo
escritor, y ofrecerle al mundo la suma y la sintesis de un florecimiento
cultural que honra a todas las expresiones del arte y de la literatura.

Se aspira a que el Festival Internacional Cervantino sea una vigorosa
muestra de verdad y de vida, al par que un ejemplo de madurez cultural.
Siempre con el pensamiento de Cervantes como escudo, y porque todo tuvo
su origen, un origen ya casi legendario, en la puesta en escena de los
Entremeses cervantinos en la Plazuela de San Roque de la hermosa y
venerable ciudad de Guanajuato, podemos decir con orgullo que este
Festival deberd ser una fiesta del optimismo y de la fraternidad

entre todos los pueblos. Tal es el objetivo de quienes han puesto en

esta labor lo mejor de su esfuerzo a lo largo de un afo de preparativos.
Sabedor de la importancia del Festival Internacional Cervantino, el sefor
Presidente de fa RepUblica nos dio todo su apoyo generoso y comprensivo.
Igual comprension pudimos encontrar —y cumplidamente la agradecemos—
en numerosas instituciones y dependencias oficiales, y en la

representacion diplomdtica y cultural de paises cuya amistad nos es valiosisima.

En la escena teatral, en la danza y en la mdsica, en el cine, en las
exposiciones y en la palabra viva de los conferenciantes, el publico de
todas las edades encontrard los mds diversos motivos de inquietud y de
enriquecimiento espiritual. Al mismo tiempo que deseamos que el Festival
sea una muestra, confiamos en que sea también un cauce para la
investigacién y para el trabajo. Los jovenes verdn con sana curiosidad
varios ejemplos del arte que les precedid, y los mayores tendran
oportunidad de discutir la capacidad creadora de la juventud.

El Festival Internacional Cervantino es un ancho escenario para las
mads severas y serias expresiones artisticas. Un festival de la
inteligencia, en una palabra. No por nada, es Guanajuato la ciudad
anfitriona: una ciudad de nobilisima tradicion cultural, cuya belleza
fisica es el primer toque de encantamiento para todos: para los
participantes, para el publico, para los organizadores.

A las autoridades y al pueblo de Guanajuato, nuestra gratitud.

Y nuestro agradecimiento al Departamento de Turismo, a la Secretaria
de Relaciones Exteriores, al Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura y a la Secretaria de Comunicaciones y Transportes.

Con orgullo y confianza, ponemos el fruto de nuestro trabajo ante el
juicio insobornable del publico.

Lic. Rodolfo Echeverria Alvarez
Presidente del Comité Organizador
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LUZ Y SOMBRA DE GUANAJUATO

“a buscar adentro de mi
las galerfas de la tierra"
Pablo Neruda

En el centro del laberinto que es Guanajuato,
sobre una suave prominencia, surge un cubo
grande de piedra, cuyas cornisas rotas y sus
recubrimientos carcomidos fe dan vetustez. Es

la ex-Alhéndiga de Granaditas, o Granero Real,
el Palacio del Marz, o el Palacio del Hambre, pues
la ciudad minera, refugiada en el fondo de una
barranca, estd asentada en roca viva y sélo en
algunos recodos y sobre la sierra, crece como
vello, raquitica vegetacién y todos los granos,
vegetales y otros comestibles, fueron traidos

Y sequirdn irayéndose de las planicies fértiles del
cercano Bajrio. _ ’
En el siglo X VI, cuando los conquistadores de
Tenochtitlan avanzaron hacia el norte, buscando
lo que alld no les tocé: encomiendas, encontraron
en Zacatecas y un ario después en Guanajuato,
vetas ricas de plata entre cerros boscosos y
agresivas tribus némadas, que les disputaron por
muchos arios, con bravura que supera a un
western, /a ocupacién de sus dominios,

No hay memoria de luchas notables en la
barranca de Quanashuato (" “lugar montuoso de
ranas”’) nombre purépecha que seguramente le
dieroh los indios de esta cultura, por dos grandes
rocas que tienen forma de ranas Y que se
encuentran en la cumbre del cerro del Meco
(Chichimeco) y que probablemente asociaron
con la lluvia y la fertilidad.

Y en verdad llueve fuerte en la sierra y de sus
laderas, taladas por los colonos para la explotacién
minera, bajan torrentes que atraviesan lo que hoy
es ciudad, entonces campamento y luego Real
de Minas, agua, nuestra bendicién y nuestro
terror, pues nos da de beber y nos inundé
multiples veces y si las construcciones coloniales
bordearon la corriente peligrosa, fue para captar
el agua con bordos, norias y acueductos, para el
beneficio de los metales.

Llegaron los esparioles, denunciaron las vetas,
litigando entre ellos por su posesién, e hicieron

venir a la fuerza a pueblos de indios: nahuas,
tarascos, masahuas y otomies, a abrir la roca con
lumbradas, marros y barretas y pronto
encontraron un verdadero rio de plata: La Veta
Madre, de la que sacaron metal para rodar por

el mundo, lo mismo por Europa que por Asia y
Filipinas. .
Esparia se embriagé de el oro y la plata de México
v el Pertj, no aprovechando el momento de su
“destino Manifiesto”; se cerré a nuevas ideas y
tecnologias y luego perdié el dominiodel mar

Y de las tierras o islas de ultramar.

Guanajuato colonial no tiene una historia

pldcida, es una historia de grandes desgracias y

de esplendor fugaz, a lomo y vidas de indios,
salian sacas de metal de los oscuros tiros y
socavones, en las haciendas de beneficio molian
las piedras cientos de bestias, después lo fundian
en lingotes y de ellos surgieron nobles lingjes,
comprados a la Corona. El pueblo minero al salir
al sol, dormia, o se embriagaba, derrochando
vidas y monedas, en fiestas sagradas o profanas.
La topografia y el rio dieron y atin dan graves
problemas, pero el tesén vencié muchos de ellos;
cruzando la corriente con mds de sesenta puentes
que hoy forman nuestra extrafia calle subterrinea
creando un sistema de diques o bordos para
quitar fmpetu al torrente y dar de beber a los
habitantes, rellenando hondonadas y

rebajando obstdculos y levantando impresionantes
murallas de contencién alrededor de las minas,
para crear terrenos planos que les permitieran
hacer el trabajo.

Después se construyeron casonas, iglesias, y el
caserfo trepo por las laderas, como un mosaico
policromo.

La poblacién de la ciudad desde fines del siglo

X VI fue mayoritariamente india, de aquellos
naturales que no volvian a sus pueblos después

de cumplir los ocho meses de trabajo compulsivo
(tandas) y para los cuales se fundaron capillas
bajo la inspiracién de Tata Vasco, el gran humanista
Obispo de Michoacdn, cuya dibcesis llegaba hasta
estas tierras, pero es notable cémo, en la mina, el
indio perdié pronto sus ligas tribales y se
transformé en proletario. Es por eso que aqui




Por José Chavez Morado
Director del Museo de
la Alhdndiga de Granaditas

; el folklore es pobre, el mestizaje se produjo

con pronto y se cred un cardcter no sumiso y por lo
a contrario rebelde.

‘eta Leyendo a Marmolejo en sus famosas Efemérides, 3 _ !
or encontramos que esta actitud levantisca se vuelve : . 2 Do . ALe
iay mds frecuente y llega a veces a motines, como el ' 5 : _.'a”n," T

gue se produjo cuando Carlos Il expulsé a los e ' ¥~ L Y ; _1__'.}_,_»_-1
éxico Jesuitas de toda América y aqui en Guanajuato =
] broté incontenible protesta, que le ocasiono
Y a esta ciudad ser sancionada con multa anual de
ar gran cuantia.

Al principiar el siglo X1X, las nuevas alcabalas,

la creacién de estancos reales de tabaco, sal y
Y | otros productos, presionaron agitando mas al
pueblo, y los criollos, marginados del poder
politico, afilaban sus armas.

lian Era Intendente de Guanajuato un hombre ilustre,
dian Don Antonio Riafio y Bdrcena, quien construyo
S, la Alhéndiga, hombre de ideas avanzadas, pero
salir fiel mandatario del despotismo espariol.
o El 28 de septiembre de 1810, dos afios después
105. de inaugurada Granaditas, Don Miguel Hidalgo
es y Costilla, inquieto y revolucionario cura del pueblo
eflos; de Dolores, humanista de ideas derivadas del
entes racionalismo francés y practicante de ellas en
ranea actividades de mejoramiento de su comunidad,
quien se habia levantado en armas el dia 15 pérdidas entre los atacantes.
los del mismo mes contra la dominacion despotica Es el fuego el que decide el cerco, el que quema
colonial, se presenté en las goteras de Ja ciudad la puerta principal sobre la calle de
nantes capital, sequido de gran nimero de labriegos, Pocitos, la cual incendia un minero apodado El
as, artesanos y hombres de armas del Batallon de la Pipila, encarnacién de miles de anénimos
n Reyna mandados por Don Ignacio Allende y combatientes, que al ser vencida la defensa,
pidié la rendicion de la plaza. irrumpen como lava, con furia y rencor
el Riafio, con quien Hidalgo cambié amistosas acumulado por siglos y nadie pudo detener
ico pero firmes cartas, se negé a ceder a sus demandas  la violencia y el despojo. Por varios dias la
v temeroso del pueblo minero, vejado y agresivo, ciudad fue saqueada, y ni los esfuerzos de Allende
lo se encerré en la Alhéndiga con todos los espafioles el militar duro, ni la persuasion de Hidalgo,
3 y sus bienes, esperando resistir hasta recibir pudieron evitarlo.
1€s ayuda. Don Lucas Alamdn, estadista e historiador
Isivo Ahora es el interior del edificio el que vemos conservador, descendiente de rica y noble familia,
7S v ya no los muros exteriores de fortaleza, sino contemplo siendo nifio estos excesos con
manista su columnata de palacio y en sus espacios, indignacién parcial, pero también vio la cruel
hasta un grupo de gentes ayer soberbias y hoy venganza de la reconquista espariola y nos dejo
10, el atemorizadas ante la furia de miles de insurgentes  pdginas que sobrecogen, de la noche en que
que las tienen copadas. Muere Riafio en los colgaron en plazas ptblicas a ilustres patriotas
1/ escalones mismos del edificio y hay muchas y a vdndalos sin bandera. Flon pasé a
6
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degtiello, al entrar victorioso a la ciudad, a todo
ser viviente, y fue el Padre Belaunzardn quien
detuvo el cruel brazo ya cansado de matar.
Afios largos de guerra afectaron la vida de esta
ciudad exportadora de plata, y el incendio de la
Mina de Valenciana, cuyas obras sorprendieron

por su riqueza al Baron Alexander Von Humboldt,

fue un golpe mortal a la economia de la obtusa
Corona, pero también a la de la poblacién
guanajuatense.

Quedaron las minas inactivas por largos afios

y sus intrincadas galerias, mds extensas que la
traza de las calles de la ciudad, se fueron
inundando. Es hasta después del triunfo del
movimiento insurgente, por 1827, cuando
Ward, agente inglés que viene a explorar las
pOS/b/I/dades de la inversion del capital de

su pafs en la mineria mexicana, nos deja un
bello libro intitulado México 1827, ilustrado
por su esposa.

El vacio que habia dejado la economia
colonial espafiola deberia ser ocupado por

otra iniciativa, y los ricos criollos, tnicos
triunfadores de las luchas de independencia,
buscaron la inversién inglesa primero,

yanqui después; ellos, salvo excepciones,
preferian empresas no riesgosas, y en las minas
siempre se aventura.

Dramdtico y luminoso a la vez, el siglo XIX,
deja eri esta ciudad marcas imborrables: las
presencias breves de Judrez y de Maximiliano,
las luchas de Reforma en las que participan-
grandes pensadores y hombres de accion de este
estado, luchas que dividieron familias, pero
que hicieron mucho por sacar a México de sus
caducos moldes feudales.

AfRos fructiferos también, por la transformacién
del Vielo Colegio Jesuita de la Purisima en
Colegio del Estado, semillero de humanistas e
ilustres hombres de ciencla, mexicanos

muchos de ellos, y otros como Duges, extranjeros,
que introdujeron técnicas novedosas y utiles
en fisica, quimica, ciencias naturales,

minerologia, etc.
Viene después la larga paz porfiriana y con

ella nuevas bonanzas en las minas y el afdn burgués

de “ponernos a la moda”. Todas, o casi todas

las casas de las calles principales destruyen su
arquitectura colonial espariola y se transforman
en afrancesadas, pocas de ellas con éxito
encomiable.

Grandes obras ptblicas se levantan, las mds
notables: la Presa de Esperanza y el Tunel del
Coajin, una para darnos de beber, la segunda
para evitar inundaciones como la de 1905,

que fue desastrosa. Ambas, obras del benemérito
e ilustre ingeniero Don Ponciano Aguilar.

El Teatro Judrez, absurdo y delicioso, con

su interior “‘morisco”’ y su exterior ‘‘cldsico”
coronado de musas de tan ligeros cascos,

que estdn detenidas con cables.

El Mercado Hidalgo, cuya estructura importamos
de Francia, el Palacio de Gobierno y el
Monimento a la Paz, el barrio de la Presa,
reservacion americana y de sus ricos socios
nativos, en donde desde el art nouveau,

hasta el chalet suizo en miniatura y la villa
italiana, convivieron para admiracién de

los provincianos que veniamos para ver la
apertura de la Presa de la Olla, fiesta y

orgia que con la otra del Hormiguero, sobresalen
en el calendario local.

Ahora ya no hablo de memoria, ahora contemplo
cientos de fotografias que ha reunido el

Museo de la Alhdndiga de Granaditas, edificio
que sigue siendo el barometro de nuestra

vida, que de granero pasé a ser penitenciaria y
ahora centro civico y cultural, espejo de

nbiestra historia e inspirador de nuestro futuro.
Reviso estas viejas fotografias y veo damas

de crinolina y caballeros de antiguos fracs,
profesores ilustres y politicos de toda condicion,
y sobre todo la gente del pueblo, en sus plazas,
fiestas, minas, entierros y bodas.

Salgo a la calle y a pesar de nuestros multiplicados

automoviles, atin puedo ver los muros de esta
ciudad, su bendito cielo azul o sus tormentas de
junio y a las siete de la noche, las calles del
centro flenas de estudiantes, beatas que van a
misa, familias que van al cine y parejas de
novios, que como en los cuadros de Chagall,
parece que flotan por techos y callejones.
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F ! i Geometria guanajuatense
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TEATRO VINOHRADECH DE PRAGA

Proveniente de Praga,
en dondc el teatro se
ha desarrollado como
en pocas ciudades del
mundo, el Teatro Vi-
nohradech, sin duda
uno de los de mayor

NI prestigio en la capital
%i“::“::; checoslovaca, llevard a
3 , : 2 la escena la conocida
obra de Karel Capek R.U.R., El relojero de
Cordoba de Emilio Carballido y Entre herma-
nos de Marcela del Rio.

R. U R. es la pieza que dio renombre mun-
dial al nombre de Capek. Escritor toda su vida,
amplié su formacion en otros campos, como el
de la ciencia. En R U. R se expresan con
claridad sus dos preocupaciones fundamentales:
el avance tecnoldgico y la relacion de éste con
la aniquilacién o supervivencia del género hu-
mano. Observador optimista del progreso cien-
tifico, no deja sin embargo de contemplar con
algunos temores la tendencia del hombre a
dominar la naturaleza mediante la multiplica-
cién irracional de las maquinas.

Obra de ficcion en su anécdota, plantea las
interrogantes que ¢l automatismo genera al

desaparecer algunas preocupaciones esenciales .

del .hombre sin las cuales el creador de la
mdquina pierde de vista el significado original

El relojero de Cordoba

de su realizacion.

Se presenta, cn el mismo programa, la obra
Entre hermanos de la escritora mexicana Mar-
cela del Rio. En ella, al episodio histdrico
—~México, mayo de 1867-- afiade mediante el
didlogo la personalidad de los protagonistas que
de otro modo pertenccerian mas al estudio de
los especialistas que al interés del publico.
Sintetizada especialmente para su puesta en
escena en el Festival, sus personajes al tiempo
que adoptan grandes decisiones politicas o so-
ciales no se alejan de las dudas naturales del
hombre comun, sino que, en conflicto con
ellas, saben ver mds alld de sus limitaciones
personales, sabiendo que lo que hacen estd por
encima de los intereses y emociones de unos
cuantos.

En la comedia de Emilio Carballido, E/ relo-
jero de Cordoba, sobresalen dos caracteristicas:
una especie de realismo basado en clementos
un tanto burdos de lo cotidiano, y un impulso
casi magico que retrata a su protagonista. Este
se ve obligado a sufrir la desmesurada brecha
que hay entre la realidad y sus aspiraciones,
victima de cdmo se hacen realidad sus suefos,
pues inventa que cn un lugar se ha cometido
un crimen del cual él se confiesa culpable para
tener un poco de grandeza, y se encuentra
luego con que en la realidad, si se cometid un
crimen del cual €l es obviamente (?) culpable.

10
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SPANISH THEATRE REPERTORY COMPANY DE NUEVA YORK

La Spanish Theatre
Repertory Company
de Nueva York fue
fundada en 1969 y ha
representado 22 obras
de repertorio cldsico y
moderno, principal-
mente de autores his-
panoamericanos, aun-
que también ha inclui-
do dentro de sus temporadas obras de autores
anglosajones como es el caso de cQuién teme g
Virginia Woolf? de Albee. Sus integrantes,
hispanoamericanos de origen, cuentan con am-
plia experiencia en el campo de la actividad

La Celestina

teatral. Gilberto Zaldivar, productor, pertenece
desde 1961 al dmbito teatral de Nueva York.
René Buch, director, ha realizado toda sy
carrera en los Estados Unidos, después de sus
estudios teatrales en la Universidad de Yale.

Hay que subrayar la participacion de la
actriz argentina Amelia Bence, quien después
de su brillante carrera cinematogrifica en Ar-
gentina se ha dedicado al teatro.

La Celestina, del autor espaiol Fernando de
Rojas, terminada de escribir probablemente en
1501, encontré a su publicacién dificultades
inmediatas para ser difundida ya que su tema
fue interpretado como una frivolidad. Sin em-
bargo ha demostrado con el tiempo ser la obra
mejor lograda del teatro renacentista espafol,
perdurable en sus caracteres, en su composicion
formal, en sus innovaciones, perdurable como
cuadro de costumbres. Fernando de Rojas se
preocupa Gnicamente por recrear una anécdota
y con este fin, por juntar todos los elementos
significativos a la situacién. Ofrece esto al
espectador a través de didlogos vivisimos des-
pués de los cuales, la historia del teatro espanol
es otra.

La obra de la escritora mexicana Maruxa
Vilalta, Esta noche juntos, amdndonos tanto,
forma parte del repertorio de esta Compania.
Esta farsa trdgica - como la llama su autora—
trata de una relacion monstruosa basada en
compartir la repulsiéon hacia todo lo que de
positivo hay en el ser humano. Al condenar el
odio a la vida, la autora adopta también una
actitud politica en el rechazo de ese odio del
que surge el totalitarismo.

La valija, obra del autor argentino Julio
Mauricio (n. 1919) escrita en 1968, serd la
tercera pieza que presentard la Spanish Theatre
Repertory Company. Realizada a base de tres
personajes, significa el drama pequefoburgués
tipico: existencia estéril, hastio, engano amo-
roso por aburrimiento, desplazamiento de la
culpabilidad de un personaje hacia el otro. Un
ritmo de vida asfixiante, los pequefios y los
grandes miedos de los seres humanos acostum-
brados a portarse como tales dnicamente los
sabados y domingos.

12
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TEATRO DE CHATEAUVALLON

El Teatro Nacional del
Odeén de Paris creo
recientemente dentro
de su organizacion el
teatro Petit Odéon,
cuyo objetivo sera el
de poner en escena
obras clasicas del re-
pertorio francés. No
hace mds de tres me-
ses dio comienzo a su labor y poco después del
estreno, la produccion que el Teatro de Cha-
teauvallon hizo de Bagjazet, obra mdixima de
Jean Racine y de la tragedia clasica francesa,
vino a sacudir el ambiente teatral parisino.

Maria Casares, quien ha ocupado hasta la
fecha un lugar aparte en el panorama de las
figuras femeninas del teatro mundial, habra de
representar en esta ocasion el papel de Roxana,
situada en la misma orientacion que la ha
llevado a representar en el pasado la personali-
dad de Andromaca, Lady Macbeth, Fedra. El
pliblico mexicano no olvidarda nunca su inter-
vencion en el ballet de Maurice Bejart, decla-
mando poemas de San Juan de la Cruz.

Bajazet fue escrita en 1672, en pleno auge
del clasicismo francés y cuando las tres unida-

des del teatro constituian un precepto. La
libertad en la composicién teatral era dificil,
pero no para Racine en la elaboracion de
Bajazet: mas preocupado por hacer una cuida-
dosa descripcion de los caracteres de sus perso-
najes que por enriquecer su obra con temas
secundarios, logra por voluntad propia la uni-
dad de accidn, y asi se sirve de las unidades de
espacio y de tiempo sin someterse a ellas.

La trama se desarrolla dando lugar a que se
manifiesten las personalidades en su expresion
mds elemental, especialmente los caracteres fe-
meninos, en los que Racine hacia énfasis, para
con base en ellos poder examinar los efectos
destructivos del amor en seres humanos sujetos
al miedo, la ambicion y la duda.

Jansenista convencido de su imposibilidad
para modificar el destino, impone a sus perso-
najes la fatalidad, pero también la conciencia
de ella. Conocedor profundo de la tragedia
griega los integra de modo que el sentido
tragico sea inherente a su condicion humana.
El final de esta obra no es una conclusién en
modo alguno. Lo seria si en él apareciera un
dato nuevo. pero encontramos Unicamente
las contradlcaones originales de los persona]es
El final sélo las confirma.

En la prictica del teatro que he ejercido desde
hace mds de veinte especticulos, me he aferra-
do siempre a un efecto de superacion mads que
a un efecto de extrarieza. Me puse al servicio
de las obras y no solamente de los textos o de
los signos, en una bisqueda interpretativa. Y
desde el principio, he preconizado la violencia
de una obra desde un punto de vista no
literario, he propuesto desbaratar el terrorismo
de la Letra para dejar actuar un acercamiento,
una relaciéon que no nos pertenece, que 1o nos
pertenecerd jamds, un vacio, la nada, y no un
Dios o una ideologia. Nunca he creido en el
teatro Illamado popular; siempre he tratado de
hacer valer la Comunidad teatral compro-
metida, inmersa, derivada del mas profundo
exilio de la contemplacion.

Sélo me interesa el gesto ‘“loco” de la

palabra, o de la duracion.

Frecuentemente se me ha reprochado lo que
ha sido interpretado como un desdén, o el
orgullo de un diletante privilegiado y prote-
gido. Esto ha de ser cierto en algun aspecto ya
que puse el maximo de conciencia y de servi-
dumbre para evitar todo aquello que pudiera
reducir, de una manera o de otra, el exceso, la
diferencia, la espera del ser, la irrupcion de lo
completamente distinto, a obras del saber.
“Condenados a llegar a un fin, estamos conde-
nados a defendernos hasta el final”, escribio
Kafka, yo no sé si esto es cierto en cuanto a
nuestra vida cotidiana, pero lo es en cuanto a
nuestra vida en el teatro.

s Fragmento del Manifiesto sobre Bajazet, de Jean Gilli-

bert, director de esta obra, que el Thédtre de Chateauvallon
presenta en el Festival.
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GRUPO TEATRO INCONTRO

No obstante la juven-
tud que tiene como
compahia el grupo
Teatro Incontro (fun-
dado en 1971), relne
gente de gran expe-
riencia como es el ca-
so de sus fundadores
Angela Redini y Fran-
co Meroni, y también
el de su director de escena Ricard Salvat. El
propésito del grupo ha sido el montar obras
que traduzcan su_interés por la forma experi-
mental y de busqueda temadtica. Es por ello
que para la temporada 1973-1974 han afadido
a su repertorio la obra del poeta espafiol Rafael
Alberti intitulada Noche de guerra en el Museo
del Prado, escrita en 1956 a 20 afios de la
defensa de Madrid.

A partir de un suefio sin metdforas Alberti
reconstruye la identidad de un pueblo comba-
tiente en noviembre de 1936, al igual que en
mayo de 1808. Reafirma la independencia y
vitalidad de su arte --arte de todos en tanto
que producto de la historia— a través de los
“trazos’” que hacen sus personajes, imdgenes
muertas hace ya mucho tiempo, vivas en los
cuadros de los cuales descienden, vivas en tanto
la representacion transcurre, muertas nueva-
mente a la espera de que la historia y el arte
hagan el resto. Un aguafuerte, como lo llama
Alberti, con todo lo elemental y primario que
implica la referencia visual. Afirmacion vy
exhortaciéon para que el mundo, aun si perdid
su libertad, por lo menos la recuerde.

Basado en el episodio —tan limitado para la
contienda— de la barricada del Museo del Pra-
do, el autor ha integrado los elementos indis-
pensables para una reflexion fundamentada
acerca de la realidad, construida a base de valor
y de tiempo, que no de éxito. Con la intuicién
que lo ha caracterizado, Rafael Alberti sobrepa-
sa ampliamente con esta obra al teatro de
propaganda y al folletin, al hacer que la anéc-
dota y sus personajes se inserten no en 4 afos
de guerra sino en la historia de la cultura
espanola.

La nueva colonia, de Luigi Pirandello, revela
al dramaturgo italiano en la dltima etapa de su
obra, dado al futurismo vy la busqueda mistica.
Un grupo de marginados sociales que viven en
la frustracion, la angustia y la miseria, deciden
abandonar la civilizacién que los oprime vy
fundar una nueva colonia en una isla volcdnica.

El grupo Teatro Incontro al enfrentar la
relectura de este texto, se propone iluminar no
tanto los caracteres de los personajes o el
boceto de una realidad social, cuanto encontrar
una ideologia a través de una relacion dialéc-
tica en el analisis del propésito utdpico, mfs-
tico, idealista, reformista, que conduce a la
quiebra de una esperanza destinada original-
mente al fracaso. La estructura dramdtica de la
obra consta de tres partes: la primera es la
hipotesis de una esperanza a través del rechazo
de una realidad oprimente; la segunda es.la
crisis de la esperanza, para que en la tercera se
rehusen los personajes a los propdsitos que los
llevaron a la fundacion de La nueva colonia.

Noche de guerra en el Museo del Prado
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TEATRO CLASICO DE ROMA, A. C.

La entusiasta compa-
fifa Teatro Cldsico de
Roma, A.C., que el
publico de México ya
ha tenido ocasién de
apreciar, se presenta
nuevamente e¢n el Fes-
tival con la puesta en
escena de dos obras:
La reina y los insur-
gentes de Ugo Betti y La violenta visita del
autor mexicano Fernando Sanchez Mayans.

Ugo Betti naci6 en Camerino, ltalia, en
1892; siguié los estudios de jurisprudencia y
ejerciéo su profesion hasta que durante la Pri-
mera Guerra Mundial se enlistd en el ¢jército,
donde combatié hasta 1917, afo en que tras
haber sido hecho prisionero fue conducido a
Alemania. Es alli, en cautiverio, donde escribio
sus primeras obras, todas ellas poemas de carac-
ter lirico. En 1927 escribié su primera obra
teatral e inicié con ella la carrera que habria de
hacer que se le considere, al lado de Pirandello,
como el dramaturgo italiano mas importante
del siglo.

La reina y los insurgentes se caracteriza por
la violencia de sus personajes y la violencia de
la accion, la corrupcion gradual que se apodera
de todos en la busqueda de una ética perdida,
que si en ultimo término los personajes no
encuentran, al menos puede trastocarse en rele-
vancia historica.

Los personajes de Betti cambian sus propios
papeles --que les habian sido asignados por el
episodio historico— para comportarse, ni he-
roica ni vilmente, sino de ese modo cotidiano
que hemos dado en llamar mediocridad. Esta se
expresa aparentemente en una paradoja de
emociones primarias y extremas, pero que Vivi-
das en comunidad pierden todo vigor humano.
Unos a cualquier precio trataran de conseguir

la dignidad que nunca han poseido, mediante
el engano y la falta de dignidad mds absolutas;
otros, aquellos que estan destinados a represen-
tar papeles importantes en el cambio politico,
cuando la historia les pide mds, como en el
momento de la muerte, es precisamente cuando
fallan y se traicionan. /

La reina y los insurgentes, pieza tcatral
intermedia dentro de la obra de Ugo Betti, es
de lo mas representativo cn su produccion.

El Teatro Clasico de Roma, A. C., presenta
también La violenta visita de Fernando San-
chez Maydns. El autor (n. 1924), se ha dedi-
cado especialmente al tecatro y a la poesia.
Obtuvo varios premios por Las alas del pez, y
desde entonces ha continuado por la misma
linea teatral: la de la veracidad extrema de los
personajes. Es en esta linea donde se realiza La
violenta visita. La obra surge sobre un tejido de
situaciones controvertidas en nuestro tiempo,
principalmente en los paises latinoamericanos,
que ha despertado el interés del pablico pero
en forma aislada, como si faltaran motivo y
relacion respecto de la vida que les da
sentido.

Los personajes, convencidos todos ellos de la
validez de sus posiciones, van a estar empefa-
dos a través de toda la obra en desintegrar y
poner en duda el pensamiento o creencia que
sostiene y justifica a la vez la existencia de
cada uno de ellos. No obstante, el objetivo no
es aniquilar las razones de su propia existencia
sino afirmarse mas solidamente en el mundo
que estan habitando.

El escepticismo final es sdlo aparente, ya
que el dar resultados precisos a problematica
de personajes tan familiares al espectador y tan
comprometidos con él, seria un acto de retd-
rica o una muestra de .ineficacia. El pablico no
encontrard tal vez ninguna respuesta, pero si
una discusion clara de algunas de sus preguntas.

Solvi

e

Anna Teresa Eugeni y Guido, d

18

i
§
!

§



Anna Teresa Eugeni y Guido de Solvi




EE 0D

A1 1 B

Ty
L

COMPARIA NACIONAL DE TEATRO DE MEXICO

La Compaifia Nacio-
n nal de Teatro de Mé-
xico fue fundada el 4
de septiembre de
1972, mediante acuer-
do del Secretario de
Educacion Pablica y
su presentacion artisti-
ca mereciéo la distin-
cion de clausurar el
Primer Festival Internacional Cervantino, los
dias 18 y 19 de octubre de ese mismo afo, en
esta hermosa ciudad de Guanajuato.

De entonces a la fecha, la Compaiiia Nacio-
nal de Teatro de México ha presentado cuatro
obras del repertorio universal: E/ examen de
maridos de Juan Ruiz de Alarcon —el primer
cldsico mexicano—, E/ cerco de Numancia de
Miguel de Cervantes Saavedra, E/ proceso de
Franz Kafka y, actualmente, Santa fuana de
los Mataderos de Bertolt Brecht, obra con la
que participa en este |l Festival Internacional
Cervantino.

Santa Juana de los Mataderos

Fue escrita por Bertolt Brecht en los afios
1931-32 y sequramente inspirada en la crisis
econémica mundial. Como en todas sus obras,
Brecht pretende en ella instruir a su pablico, y
en esta ocasion escogi6 como tema las leyes
econémicas que rigen el capitalismo.

Los industriales de la carne se van arruinan-
do los unos a los otros, crece la desocupacion
y cunde el descontento entre los obreros. En
este ambiente surge fuana, miembro de una
asociacién de tipo mistico dedicada a actos
caritativos. Su afdn de hacer el bien la impulsa
a interceder por los obreros.

A través de esta historia, a base de escenas
meramente expositivas, Brecht muestra dialéc-
ticamente el por qué de dos frentes irrecon-
ciliables: los explotadores y los explotados. ‘

La sutileza de la temdtica nos da la impre-
siébn de un gutor que expone simplemente, sin
tomar partido.

Las puestas en escena caracteristicamente
brechtianas son ya parte esencial de la historia
del teatro y como tal conocidas de los espec-
tadores avisados del mundo entero. En esta
ocasion se ha pretendido, de manera delibera-
da, montar el texto de Brecht en una ténica
distinta, mds afin con el temperamento del
plblico nuestro, menos frio y analitico que el
germdnico. El texto de Brecht se ha respetado,
pero sus matices al expresarlo se han modifica-
do de manera radical respecto a las normas del
Berliner Ensemble que el director conocio.

w Enrique Delgado F.
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TEATRO POPULAR DE MEXICO

El Teatro Popular de
México integrado por
actores cooperativistas
se propone no soélo
hablar de ayer y de
hoy, sino participar
activamente en la for-
macion de la concien-
cia nacional. No habrd
de ser la actividad tea-
tral un esfuerzo individual y lucrativo sino una
conjuncién de fuerzas varias para un sélo fin:
la cultura a través de la diversion.

La obra con la que el Teatro Popular de
México se presenta en el Festival es la muy
poco conocida pieza teatral de José Joaquin
Fernindez de Lizardi: E/ payo en el hospital
de los locos. Esta obra fue descubierta reciente-

mente y rescatada para la historia del teatro
nacional por Francisco Monterde.

El nombre de Lizardi ha destacado en las
letras por su obra periodistica y por ser el
autor de la primera novela latinoamericana,
obra clave de la picaresca: E/ periquillo sarnien-
to.

En E/ payo en el hospital de los locos
elaboré una pieza teatral fdcil e inmediata.
Siguiendo la tradiciéon que lo caracterizd, a
través de personajes esquematicos mas no por
ello menos reales, no solo dibujé6 un cuadro
de costumbres sino hizo una incisiva critica a
la sociedad, de la que él siempre fue un feroz
observador. Escrita alrededor de 1821 o 1822,
esta pieza destaca en funcion de que los argu-
mentos desarrollados por su autor son tan
buenos para entonces como lo son para ahora.




DIRECCION GENERAL DE CULTURA POPULAR

DEL ESTADO DE GUANAJUATO

_———_-.—_—__—.-—.—.____.ﬂ

La Direccion General
de Cultura Popular del
Estado de Guanajuato
tendrd a su cargo la
inauguracién del 2o.
Festival Internacional
Cervantino. Para esta
memorable ocasién se
ha pedido al director
Carlos Gaona dirigir la
adaptacion que Margarita Villasefior hizo de la
famosa ‘‘novela ejemplar” de Don Miguel de
Cervantes, La ilustre fregona.

Esta adaptacion, presenta ademds el atractivo

de haber convertido aquel rico texto en una
novedosa comedia musical.

La masica y la letra de las canciones, han
sido encomendadas a Luis Rivero, y la interpre-
tacion musical estard a cargo de la Orquesta
Sinfénica de la Universidad de Guanajuato,
bajo la direccion de José Rodriguez Frausto.

La escenografia y disefios son la obra del
eminente artista mexicano Antonio Lépez Man-
cera.

Tomardn parte también en este espectdculo
el Ballet, el Coro y la Estudiantina de la
Universidad de Guanajuato.

22
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TEATRO UNIVERSITARIO DE GUANAJUATO
ENTREMESES CERVANTINOS

Por el Lic. Enrique Ruelas Espinosa
Director del Teatro Universitario
de Guanajuato

El Teatro Universita-
rio de Guanajuato na-
ce en el afo de 1952,
durante el gobierno
del Lic. José Aguilar y
Maya y la Rectoria de
la Universidad del Lic.
Antonio Torres GoO-
mez. Su primera expe-
riencia es en teatro ce-
rrado, el Teatro Judrez, y como una demostra-
cion del curso de Teoria y Practica de la
Actuacién de la recién nacida Escuela de Arte

Dramdtico de la Universidad de Guanajuato.
Los Entremeses cervantinos se presentan por
primera vez el 20 de febrero de 1953; desde
entonces hasta nuestros dias, Guanajuato rinde
un homenaje ininterrumpido al Principe de los
Ingenios, Miguel de Cervantes Saavedra.
Integrado por maestros, estudiantes, amas de
casa, profesionistas, comerciantes, empleados,
artesanos, etc., el Teatro Universitario de Gua-
najuato es un vivo testimonio de expresion
popular en una generosa finalidad artistica,
cultural y social. Un Teatro que ha sido y es
una “exaltacion del alma popular”, una insti-
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tucion que todos hemos hecho y al decir todos
hablo de una ciudad de singular belleza y de
extrafia atmosfera espiritual, de los Gobiernos
que ininterrumpidamente han prestado apoyo y
reconocidos esfuerzos, de aquellas autoridades
universitarias que han protegido y otorgado
estimulos, de los actores con su talento, de los
técnicos con sus conocimientos, de los vecinos
de los lugares de las representaciones, del P3-
rroco del Templo de San Roque, de las Fuerzas
de Seguridad del Estado y de todos aquellos
guanajuatenses que han sentido amor y respeto
por su teatro Cervantino. Todos lo hemos
hecho. El Teatro de Guanajuato ha conjugado
la voluntad, el esfuerzo, el desinterés y el
sentimiento y la cultura en una sola voz de
arte y en una auténtica mision social.

Suman cientos las personas que han hecho
posible la vida de esta Institucién; hacer una
mencién de todos y cada uno de ellos estd
fuera de la indole de ésta presentacion, pero
sus nombres y su participacion son ampliamen-
te conocidos y les guardamos un profundo
reconocimiento y gratitud, y por lo menos
quiero insistir una vez mds en dejar constancia
de aquellos que me acompafiaron inicialmente
en los puestos clave de esta aventura del pensa-
miento: el Lic. Armando Olivares Carrillo, en
la adaptacion literaria del Prélogo vy Epilogo, el
Lic. Eugenio Trueba Olivares y el Sr. Luis
Pablo Castro, comé Asistentes de Direccion, el
Sr. Bennie Smith como Jefe de Produccion, la
Sra. Josefina Zozaya Vda. de Romero como
Coordinadora General y como Asesor Artistico
el profesor Manuel Leal.

20 ahos de vida de los Entremeses cervanti-
nos, que dieron a Guanajuato un Festival Inter-
nacional Cervantino en el afio 1972 bajo el
Gobierno del Lic. Manuel M. Moreno y la
Rectoria Universitaria del Lic. Enrique Cardona
Arizmendi; 21 afos de vida de los Entremeses
cervantinos de Guanajuato que ahora, bajo el
extraordinario impulso del Gobierno del Lic.
Luis H. Ducoing y la Rectoria Universitaria del
Lic. Eugenio Trueba Olivares, cobran alin mds
calor y alegria, reafirmando asf el juicio citado
por el Lic. Bernardino Aguilar en un discurso y

un articulo que me son particularmente, hon-
damente significativos: ““...Un comentarista
habria de expresar desde tierras de Espana: A
Guanajuato y a su pueblo, a su Universidad y a
su Gobierno, les quedard para siempre la gloria
de haber evocado de una manera magistral y
personalisima la obra teatral de Cervantes y de
haber proporcionado a millares de personas, la
suerte de presenciar este casi sofiado renaci-
miento.”

Hoy, con motivo de este magno aconteci-
miento que es el Segundo Festival Internacio-
nal Cervantino puedo repetir lo que dije al
cumplirse los diez anos de representaciones de
los Entremeses cervantinos: misidn cumplida.
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GRUPO DE TEATRO DE LA
ESCUELA DE FILOSOFIA'Y LETRAS

El Grupo de Teatr>
de la Escuela de Filo-
sofia y Letras de la
Universidad de Guana-
juato, que se ha des
tacado por su activi-
dad cultural y artisti-
ca, representard la
comedia de Juan Ruiz
de Alarcon La prueba
de las promesas, escrita en 1618 y basada en el
ejemplo Xl del Libro de Patronio del Conde
Lucanor.

Juan Ruiz de Alarcén (1580-1638), no obs-
tante haber escrito la mayor parte de sus obras

en Espafa, imprime a todos sus personajes un
caracter que no es tipicamente espafol. En La
prueba de las promesas, ‘‘comedia de magia
con tesis moral” como él la subtitulo, lleva a
su tiempo la figura mitica de un mago que
somete a diversas pruebas a los pretendientes
de su hija. Se produce una aparente ruptura de
la unidad de tiempo, y en un momento puede
llegar a pensarse que esta transcurriendo un
largo periodo en la vida de los personajes. Pero
esto es ilusorio ya que se ha tratado de un
hechizo por parte de Don Illdn.

Obra de madurez, nos muestra al autor con
un absoluto dominio de la técnica teatral y una
gran solidez en sus propdsitos morales.
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COMPANIA DE TEATRO DE ARTE MODERNO

La Compaiia de Tea-
tro de Arte Moderno
se presenta en el Fes-
tival con el estreno de
la obra de Eduardo
Rodriguez Solis Una
relacion cercana al éx-
tasis. El autor ha es-
crito otras obras para
teatro entre las que se
cuentan Sobre los -origenes del hombre, Black

Jack y Agua y jabén para nuestras ventanas.

La direccion estard a cargo de Alfredo Mén-
dez y los dos Gnicos papeles serdn representa-
dos por Stella Inda y Emérico Gonzilez. De
Stella Inda es importante recordar su larga
carrera teatral y cinematografica, y los papeles

que en ambas actividades ha desempefiado
como en Cdndida de Bernard Shaw o su desta-
cada actuacidon en la obra de Luis Bufiuel Los
olvidados.

Eduardo Rodriguez Solis ha recibido los
siguientes premios: Premio del Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes a la Mejor Obra Inédita con
el Concurso Nacional de Teatro (1964), por la
pieza Banderitas de papel picado. En 1967
recibié el Premio a la Mejor Obra Inédita en
el Primer Festival de Primavera del Instituto
Nacional de Bellas Artes con su obra Sobre los
origenes del hombre. Recibid también una
Mencion Honorifica del Concurso del Instituto
Mexicano del Seguro Social por Doncella vesti-
da de blanco (1967). Fue becario del Centro
Mexicano de Escritores en 1964. ‘

Lo primero fue el conocimiento del Poema del
éxtasis de Scriabin. Ese fue el punto de parti-
da. -

Lo que califico como pardfrasis vino des-
pués, cuando llegué a comprender el lenguaje
de Scriabin. La dificultad fue salir de un cuarto
para entrar en otro. Saltar de la misica al
teatro. De la artesania del susurro a la artesa-
nia de la palabra.

Después nacié el mito. Catalina abrié su
vientre 'y surgié Anhelo. Y fue Anhelo la
sombra de Catalina.

De la ciudad fueron al campo, del campo se
internaron en la intimidad, de la intimidad se
sumergieron en el éxtasis.

Y cuando surgié la rebeldia, Anhelo decapi-
té a Catalina, y al hacerlo, el mito desaparecié.

Al irse la razén, el oxigeno y el calor,
Anhelo desaparecio. Posibilidad que deja crear
mitos, hacer magia sin la necesidad de tener un
oficio, el ser ilusionista; el teatro es algo mds
que una forma de respirar, algo mds alld de lo
que los satélites de comunicacién ofrecen a la
comunidad. Es los colores del arcoiris y las
treinta y seis situaciones dramdticas que el
Conde Carlo Gozzi encontré y que Schiller y
Goethe tuvieron que aceptar. Es todo el vino
blanco y rojo que se puede beber durante los

treinta y tres afios que vivio el siempre moder-
no Mesias. Es, ademds, sedante para olvidarnos
un poco de esa mania de darle prisa a la
existencia; es distraer la atencion de esa puerta
falsa y tentadora que se llama cortar el hilo de
la vida, y que comiunmente se conoce como
suicidio. Es, utilizando un lenguaje de mito, de
magia, algo semejante a una barrena que tiene
ofos para tratar de ver lo que nos agobia, lo
que nos preocupa.

En el compositor Scriabin, en el poeta que
pide limosna a la vuelta de la esquina, en el
que muere feliz de haber creado ciertos univer-
sos de ficcién, en el que alguna vez busco
refugio en esto que ahora se enfrenta ante
ustedes, se crea el mito, resplandece la magia,
hay la capacidad de respirar. .. Pero todo esto
no viene por si solo: se requiere de un poco de
entrega y de paciencia.

En una relacion cercana al éxtasis, la voz la
tiene el hombre; el oido y los ojos, también el
hombre; la posibilidad de armar ese aparente
rompecabezas, también el hombre; el crear, el
creer, el cortar esa vida que es todo mito,
también el hombre. . .

w Eduardo Rodriguez Solis.
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ESCUELA DE ARTE TEATRAL DEL INBAL

No se puede hablar de
la commedia dell’arte
sin rendir homenaje a
la ciudad donde nacid
un fendmeno Unico,
no s6lo en la historia
del teatro popular ita-
liano, sino también
del teatro mundial;
nos referimos a la lar-
ga supervivencia en Bolofa de la prictica de
recitar comedias ‘‘all’improvviso” o a ‘‘brac-
cio”, “a la italiana” o a ‘“‘soggetto’’ siguiendo la
técnica que deja a la imaginacion, a la flexibi-
lidad de espiritu y a la facundia de los actores,
la posibilidad de desarrollar el argumento y de
dar vida a la.accién, con didlogos improvisados,
apoyados tan solo en la trama, brevemente
descrita en el ‘‘canovaccio”.

La comedia improvisada Dell’Arte fue, por
casi tres siglos, un mérito de Italia, causé
admiracidon en todas las naciones, fue acogida y
protegida tanto por monarcas extranjeros en
sus cortes como por el medio popular.

Se atribuye al famoso actor y comedidgrafo
paduano, Angelo Beolco, lamado E/ Ruzzante
(1502-42), haber sido el primero en introducir

personajes enmascarados en el teatro de ltalia.

Fueron los “zanni” al servicio de charlatanes
y mercaderes de las ferias, quienes en sus
exhibiciones, por demais elementales, sintieron
la necesidad de individualizarse con tipos fisi-
cos y con figuras reconocibles de primer inten-
to; asi nacieron madscaras y tipos comicos:
Arlecchino, Brighella, Pulcinella, Predrolino,
Colombina. Mas tarde, el advenimiento del
Humanismo produjo en Bolona a la par que
eminentes doctores en artes y ciencias, una
cauda de pedantes; surgio, para ridiculizar a
estos ultimos, la mdscara del Doctor y, para
ridiculizar a los riquisimos y nobles mercaderes
venecianos, la del viejo Pantalone; para hacer
mofa del militar espaiol, que en aquellos tiem-
pos hacia sus incursiones en ltalia, a pintores-
ca mascara del Capitin Spavento de la Val
d’'Inferno. Después se completaria este magni-
fico retablo de caracteres con los enamorados y
las sirvientillas.

De esta creatividad prodigiosa y non, ha-
brian de nutrirse mas tarde autores de la talla
de Moliére, Goldoni y Gozzi.

Para un grupo de estudiosos del arte teatral,
puede parecer quizd demasiado ambicioso el
pretender abordar un trabajo de esta natura-
leza, pero lo hemos hecho con el espiritu de
investigar procedimientos teatrales hasta ahora
no utilizados en México; intentamos dotar a los
actores de nuevas generaciones con una mayor
flexibilidad y creatividad en el ejercicio de su
arte.. Para realizar esta obra, en la que hemos
mezclado dos ‘‘canovaccios’” o argumentos,
cada uno de los integrantes del grupo ha
debido estructurar su propio texto. La come-
dia, pues, ha surgido integramente de la impro-
visacion, la cual después ha sido fijada y ensa-
yada, ya que habria sido atrevimiento grande
tratar de realizarla como los comicos italianos,
franceses e ingleses de los siglos XVI, XVII y
XVIII, a los cuales bastaba leer el ‘“canovaccio”
una hora antes del espectaculo para lanzarse a
una completa improvisaciéon ante los ojos del
publico.

s Escuela de Arte Teatral del INBAL
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CONJUNTO FOLKLORICO NACIONAL DE CUBA

El Conjunto Folcléri-
co Nacional de Cuba
fue fundado en 1962,

hombres y mujeres que realizaban las activida-
des mas variadas y por lo general las mds
humildes. Un grupo de seis ancianos selecciona-

RIRER VHIF. 98

iR
i

con el proposito de
ser una Institucion ca-
paz de recoger y di-
fundir las manifesta-
ciones de la danza y
la masica de cardcter
nacional. Esto se hizo
para que el pdblico se acercara, se familiarizara
con sus propias manifestaciones folkléricas.

Este noble fin, perseguido por tantos pue-
blos en el mundo —y especialmente en la
América Latina- cristaliza con la magnifica
labor de este grupo.

Desde la fundacion del conjunto hasta la
fecha de su primera presentacion ante el publi-
co, mas de un ano y medio después, se extien-
de un periodo de arduo trabajo, dificil de
resumir en pocas palabras: ante todo fue pre-
ciso proceder a una rigurosa seleccion de perso-
nas entre los numerosos grupos que, a lo largo
y ancho del pais, conservaban, de modo com-
pletamente espontdneo, las tradiciones folklori-
cas en su mas pura expresion. Se trata de

dos por la vastedad de sus experiencias vy
conocimientos en los cantos y danzas popula-
res, fueron, en los inicios, testigos de excep-
cién que ayudaron decisivamente en la tarea
de recoger, plasmar y montar un variado reper-
torio que —ejemplarmente fiel a las fuentes
originales— constituye a la vez un hermoso
espectaculo que ha conquistado ta admiracion
de los plblicos mds exigentes del mundo.

El repertorio del Conjunto Folclorico Nacio-
nal de Cuba estd integrado por un amplio
muestrario (amplio también en el sentido del
tiempo, pues abarca el complejo fluir de la vida
durante varios siglos) que incluye cantos vy
danzas en los que percibimos desde el lamento
amargo y melancdlico del esclavo en la noche
colonial, hasta los ritmos alegres y pegajosos de
los ahos mas recientes, pasando por una serie
de cuadros que reflejan, con eficaz fuerza
poética, combates guerreros, celebraciones reli-
giosas, rudas faenas agricolas y, desde luego,
fiestas llenas de esplendor y frenesi.
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BALLET FOLKLORICO DE FESTIVALES DE ESPANA

Durante tres anos con-
secutivos los compo-
nentes del Ballet Fol-
klorico de Festivales
de Espana han inter-
venido en la tempora-
da que la Compafifa
Lirica Nacional espa-
fiola ha mantenido en
el Teatro de la Zar-
zuela de Madrid.

Fundado por Mario La Vega, Maria del Sol
y Angel Garcia, este ballet de raigambre honda-
mente espanola, ha surgido en el panorama
artistico de su pais con la fuerza y el empuje
de una dedicacion plena y un entusiasmo fuera
de lo comin. Cada uno de sus integrantes ha
estudiado baile espafiol, si no muchos afos
—porque todos son muy jovenes— si con tal
intensidad y rigor que han merecido un apoyo

total mediante la creacion de este ballet que
hoy presenta un programa hispdnico en todos
Sus rasgos.

La Suite madrileFa ocupa toda la primera
parte con la chispeante gracia de la zarzuela
madrilefia, las mazurcas, la guajira, la seguidilla,
los fandangos; mientras la segunda parte refleja
la expresion coreogrifica del flamenco, de la
jota, de las danzas vascas, y esa recreacion
sorprendente y soberbia de Lg alberca, con
bailarinas cnjoyadas como idolos antiguos en
una danza ceremoniosa y solemne. Las joyas
que lucen han sido disefadas y realizadas por
Alberto Lorca, coredgrafo y director, sabedor
de la mejor danza espafiola.

El Festival Internacional Cervantino se enor-
gullece de presentar a esta compafifa, portadora
de las tradiciones que dieron origen al mismo
Festival.
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BALLET INDEPENDIENTE

PROGRAMA

Vespertina

Coreografia: Raudl Flores Canelo
Masica: Silvestre Revueltas

Desiertos

Desiertos no sugiere tan sélo los desiertos
fisicos (aquellos de arena, mar, nieve, espacio
sideral o calles desprovistas de vida), sino tam-
bién los desiertos que se hallan en la mente del
hombre. No sélo esos aspectos de la naturaleza
que sugieren desnudez, aislamiento, infinitud,
sino también aquel remoto lugar interno a
donde ningin telescopio puede llegar, aquel
donde el hombre se encuentra solo, un mundo
misterioso y esencialmente solitario. (Edgar Va-
rese)

Coreografia: Ana Sokolow
Musica: Edgar Varese

La comunidad que so-
mos busca la manifes-
tacion maltiple de
sensaciones comparti-
das. Intentamos refle-
jar una realidad que
nos envuelve (mds
bien de la que somos
parte). La expresion
estd en proceso debi-
do a lo ambicioso de
la idea. El vehiculo es
la danza: Alegria de
una disciplina dificil.

m Ballet Independiente

Circles

Coreografia y escenografia: Michel Descombey
Mdsica: Luciano Berio

La libertad
Los que se acercaron a ella
Los demads

La espera

Y entonces conoci

un pueblo que esperaba

la llegada del caudillo.

Quetzalcodatl, el Arcingel, Zapata,

lo llamaban.

Un caudillo de veras, con dientes de obsidiana,
eon invencible rifle o reluciente espada.

lo esperaban. . .

Coreografia: Radl Flores Canelo
Mdsica: Silvestre Revueltas.
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SONIA AMELIO

Sonia Amelio naci6 en
la ciudad de México y
desde los cuatro afos
se inicid en el arte de
la danza y de la mdsi-
ca. A través de los
afios ha ido perfilando
con su estilo indivi-
dual y en un nuevo
angulo artistico (los
crétalos o castanuelas) su personalidad entera.
Se hizo también concertista de piano, y bailari-
na, con la rigida disciplina necesaria para el
ballet y los demds estilos principales de la
danza.

- Su profunda preparaciéon musical fue la que

dio origen a su propésito de elevar las castafiue-
las a la categoria de instrument&’solista, incor-
pordndolas a la orquesta sinfénica y no soIo co-
mo acompafiamiento percursivo, Empledandolas
en los mds refinados matices, ha logrado lo que
antes no habia sido realizado: que un instru-
mento tan conocido en su forma rudimentaria
tenga una expresion musical completa.

A sus interpretaciones agrega una expresion
de danza eminentemente personal, con lo que
afade algo mas a la mdsica que se estd escu-
chando.

Ha sido ampliamente elogiada por el piblico
y la critica de Francia, Checoslovaquia, la
URSS, Italia, Polonia, Yugoslavia, Dinamarca vy,
por supuesto, México.
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DANZAS FOLKLORICAS DE GUANAJUATO

A la riqueza y diversidad de paisajes y costum-
bres del estado de Guanajuato, va unida por
supuesto la riqueza de su folklore. De los
cuatro puntos del estado vendran al Festival
representantes de ese folklore. Podremos apre-
ciarlo cotidianamente, de acuerdo con el si-
guiente calendario, en la Plazuela de San Ro-
que y la Plaza de San Fernando, a las 12 horas.

Abril 27

Danza de San Francisco

Danza escolar de San Francisco
Abril 28

Danza de Pinicuaro, Moroleén

Banda de Musica de Moroledn
Abril 29

Danza de Yuriria

Banda de Musica de Yuriria
Abril 30

Danza de Silao
Mayo To.

Danza de Salamanca
Banda de musica de Salamanca
Mayo 2
Banda de Mdsica lrapuato
Danza de {rapuato
Mayo 3
Banda de Musica de Valle
Danza de Valle
Mayo 4
-Banda de Musica de Salvatierra
Danza de Salvatierra
Payadores
Rondalla Femenina de Salvatierra
Mayo 5
Estudiantina Acimbaro
Danza de Acambaro
Banda de Musica de Acambaro
Estudiantina de Jerécuaro
Mayo 6
Banda de Musica de Ledn
Rondalla de Purisima
Danza de. Purisima
Mayo 7
Banda de Musica de Abasolo
Danza de Pénjamo
Banda de Mdsica de Pénjamo
Mayo 8 ;
Banda de Mdusica de Dolores Hidalgo
Danza de Dolores Hidalgo
Mayo 9
Banda de Musica de Celaya
Danza de Celaya
Mayo 10
Banda de Mdusica de Comonfort
Danza de Comonfort
Mayo 11
Banda de la Yerbabuena
Danza de Manuel Doblado
Estudiantina de Oro
Mayo 12 :
Danza de San Miguel de Allende
Banda de San Miguel de Allende
Estudiantina de la Universidad
Rondalla Primer Ligero
Rondalla Santa Fe
Troba Femenina
Estudiantina Real de Minas




COMPANIA NACIONAL DE OPERA
CORO Y ORQUESTA SINFONICA DEL INBAL
® Turandot )

El tema que Puccini
(1858-1924) desarrolla
en Turandot, su Glti-
ma obra, estd tomado
en lineas generales, de
la obra teatral de Go-
zzi escrita en el siglo
XVII, inspirada a su
vez en una antigua le-
yenda persa-china.
Desde que Gozzi escribié el drama de Turan-
dot, el tema fue objeto de multiples variacio-
nes, como la adaptacion que de ella hiciera
Schiller o la realizacién de musica incidental
para la obra por parte de Busoni en 1906.

El drama se desarrolla en tres actos y el
libreto se apega basicamente a la versificacién
italiana de Gozzi. El escenario se sita en
Pekin en algin tiempo legendario, y desde la
introduccién, Puccini se muestra fiel a |a linea
melédica italiana, pero sin descuidar la moder-
nidad de su armonia y la capacidad ilustrativa
de su mdsica mediante el uso de la pentaté-
nica, armonia tipicamente oriental,

Los personajes, como en toda su obra, estan
mejor logrados en los caracteres femeninos que
en los masculinos, dentro de la pauta estableci-
da ya anteriormente por el autor en personajes
tales como Mimfi, de La Bohemia, Tosca o

Rosa Rimoch

Madame Butterfly. Asi, en esta obra destacan
por. sus arias y su propia integracién dentro de
la obra, los personajes de la princesa Turandot
y la esclava Lid.

En la trama, Puccini no olvida la corriente
de laque tal vez es el dGltimo representante: el ve-
rismo musical, y su preocupacién por equilibrar
en forma adecuada el drama y lo cotidiano.

Inconcluso el tercer acto y terminado por
uno de sus discipulos, se estrend la 6pera en el
teatro La Scala, de Milin, en 1926, bajo la
direccién de Arturo Toscanini. Turandot alcan-
z6 de inmediato un éxito absoluto, siendo una
de las pocas obras que después de haber triun-
fado en su tiempo sigue teniendo una vigencia
musico-teatral absoluta. :

Turandot serd interpretada en su acompania-
miento musical por la Orquesta -Sinfénica de
Bellas Artes, organismo flexible que cubre los
objetivos para los cuales fue. creado, es decir,
tocar en Operas y ballets; - pero que ofrece
ademds conciertos esporadicos que incluyen un
extenso repertorio.

La obra serd dirigida por uno de los artistas
mds valiosos con que cuenta nuestro pafs:
Uberto Zanolli, cuya carrera abarca Europa y
los Estados Unidos, a mds de haber desempena-
do durante varios afos una labor docente muy
importante.

Uberto Zanolli
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ORQUESTA SINFONICA NACIONAL
CORO DE LA OPERA NACIONAL
CORO DE MADRIGALISTAS

& 9q. Sinfonia de L. V. Beethoven

El 7 de mayo de 1824
se llevd a cabo en Vie-
na el estreno del Opus
125 de Beethoven: la
9a. Sinfonia. Para ase-
gurar el éxito del pro-
grama los promotores
“lo reforzaron’” con
musica de Rossini. A
pesar de haber obteni-
do del publico el reconocimiento inmediato a
la grandeza de la obra, no fue muy popular
dentro de los repertorios de las orquestas de
entonces debido a las dificultades que presenta
para su interpretacion, especialmente la parte
coral. Hubieron de ser masicos como Mendels-
sohn, Schumann vy principalmente Wagner,
quienes insistieron en su difusién. En nuestros
dias, es la obra cldsica de mayor auditorio en
el mundo.

La 9a. Sinfonia consta de 4 movimientos:
el primero nos da el motivo principal a base
de frases aisladas de las cuerdas, que pro-
ducen la sensacién de una energia original
difusa. El segundo movimiento es mas lirico y
fundamentalmente ritmico. Dos tonos son los
que dan consistencia temdtica al tercer movi-
miento, sujetos a lo largo de él a mdltiples
variaciones a manera de un didlogo entre tran-

quilidad y sentido tragico:

La parte coral, incluida en el cuarto movi-
miento, estaba prewsta originalmente para el
segundo o el tercero. Sin embargo Beethoven la
pospuso hasta el final dado que temia fallar en
la construccién coral, porque, segin €l mismo
dice, pensaba los sonidos para instrumentos y
no para voces. Se inicia este Gitimo movimien-
to recuperando los motivos de los tres anterio-
res a manera de entradas falsas que van gene-
rando una melodia lejana: el tema final.

Si bien la inclusién de la Oda a la alegria de
Schiller permite encontrar una tematica mas
precisa, el programa musical del todo es mucho
mads complejo.

Serd ejecutada por la Orquesta Sinfonica
Nacional, el Coro de la Opera y el Coro de
Madrigalistas, conjuntos que han alcanzado ya
gran éxito con la mterpretaaon de esta obra.

El director Francisco Savin efectud sus estu-
dios de posgrado en composicion de piano y
direccién de orquesta en la Academia de Artes
Musicales de Praga. Desde su regreso a México
ha desempefado importante labor pedagogica y
artistica. Ha dirigido también diversas orquestas
norteamericanas y europeas. Recibié la Orden
del Mérito de la Republica Italiana por su
actuacién artistica al frente de la orquesta de
la RAI en Roma.




GERMAN ARCINIEGAS

JORGE ALBERTO MANRIQUE

Cuando en 1973, invi-
tado por el Gobierno
de México, German
Arciniegas  visité el
pais, pidid que se in-
cluyera en su itinera-
rio la ciudad de Gua-
najuato. Los que tu-
vieron la suerte de
acompanarlo en ese
viaje no pudieron menos que conmoverse ante
sus reacciones. Puede decirse que Arciniegas vio
calle por calle, casa por casa y piedra por
piedra, la ctudad de Guanajuato.

Con sus caracteristicas dotes de observador
universal, percibié la diferencia de tono de
cada piedra y el estilo de cada casa. Y se
asombré de ver el culto que la ciudad rinde a
Cervantes y a su obra.

Alguna vez comenté jocosamente: voy a
demostrar un dia que Don ‘Quijote nacid en
Colombia y no en Guanajuato”. Germdn Arci-
niegas se entusiasmd con la idea del Festival
Internacional Cervantino y los organizadores
aprovecharon su entusiasmo para invitarlo. El
acepté gustoso y viene ahora a demostrarnos,
no que Don Quijote sea colombiano o mexica-
no, sino precisamente cuales fueron las raices
americanas de la obra de Cervantes, que ya
investigé licidamente en su obra E/ caballero
de E/ Dorado.

En la conferencia que Arciniegas dictard,
intitulada Don Quijote, un demécrata de iz-
quierda, tratard no sdlo sobre los origenes del
personaje sino también sobre los rasgos politi-
cos de su cardcter.

Jorge Alberto Manri-
que es investigador del
Instituto de Investiga-
ciones Estéticas de la
Universidad de México
y profesor de la Fa-
cultad de Filosofia y
Letras de la misma.
Consejero del Museo
Universitario de Arte,
Inspector honorario de la Direccién de Monu-
mentos Coloniales y de la Republica, del
INAH, Miembro honorario de la Sociedad Me-
xicana de Arquitectos Restauradores, Miembro
de la Sociedad Defensora del Tesoro Artistico,
Miembro de la Sociedad Internacional de H|s-
panistas y Miembro de Nimero de la Academia
Mexicana de la Historia.

LA CULTURA EN MEXICO EN LA EPOCA
DE CERVANTES

Entre el siglo de Ja evangelizacién y el siglo
barroco, ambos deslumbrantes, la Nueva Espa-
fia produjo, a fines del siglo XVI y principios
del XVII, una peculiar cultura a menudo olvi-
dada: la cultura manierista.

Cuando la Europa de Cervantes creaba obras
de primerisima importancia tanto en literatura
como en arquitectura o pintura, en ese estilo
que ha podido _calificarse como manierismo,
México empezaba a definir el “proyecto de
vida’ que sustentaria su cultura por dos siglos.
Poetas de la talla de Terrazas, Eslava, o Balbue-
na son contempordneos de pintores como
Echave el Viejo, Luis Judrez y el Divino Herre-
ra; al mismo tiempo nuestras grandes catedrales
empezaban a tener forma y se iniciaba el
redescubrimiento y asimilacién del pasado indi-
gena con escritores como Ixtlilxochitl, Torque-
mada o Davila Padilla. México comenzaba a
buscar y conseguir para si un rostro propio.

= Jorge Alberto Manrique
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PAUL PUAUX

> Manri- Paul Puaux es actual-
rador del mente el director del
nvestiga-
as de la

> México

wr
Festival de Aviién. ‘ r
Colega y companero 1 ‘ l( ll‘)ll
de Jean Vilar, que
e

N '

> la Fa- NG 1\ A fuera el creador y di-
bsoffa y i ¥ ) o A rector hasta su desapa-

misma. . ricion, del Festival de 4 ‘
Museo B[ 9’5\ 2 §  Aviion, ha seguido ‘
le Arte, i ' con entusiasmo la ruta 4
> Monu- que Vilar trazé al Festival. ‘ ‘

ca, del \ Alguna vez, Jean Vilar redactd unas Notas

ad Me- para los periodistas para ser usadas durante el “ i ®

liembro J XXV Festival de Aviién que tuvo lugar en “‘.g l‘r‘l
rtistico, 1971. En estas notas, encontramos las ideas (

de His- " basicas que movieron Yy mueven al Festival de /\ ¢

ademia Avifién.,

11 Juillet - 14 Aocat 1972

Presentamos aquf algunos de los pérrafos
mas importantes:

EPOCA @ Calendrier

¢Qué es el Festival de Aviiién? “‘un lugar de
encuentros pacificos, de reflexion, de basqueda

-
2/ siglo de un pdblico unido en sociedad evidentemente . LOCtlon

1 Espa- dividida. Un lugar de confrontacion tanto de

ncipios ideas como de estilos, de ideologias y de A 'I
o olvi- % morales. Ccuel _

“Avifién es la bisqueda, repito, de un lugar de

1 obras reflexion, de confrontaciones y idios mio!, de
eratura lo que jamds se ha prohibido a los artistas: de
estilo esperanza. Actualmente nos encontramos con
rismo, los j6venes en la plaza, el comercio de los
to de . hippies, la juventud que desde hace 25 anos se
siglos. renueva (en 1967, el 64% de los asistentes
albue- tenia menos de 30 afios).

como AVifién no es el desorden, es un cierto ordena-
Herre- miento de los especticulos, del bienestar, de la
drales 3 reflexién, de la distensién, de la recuperacion
ba el de las fuerzas para las luchas que esperan luego
indi- J en el trabajo o, . . las de manana.

rque- Pedir otra cosa a Avifién es una tonteria o un
1ba a crimen intelectual”,

0.

Jacno
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FESTIVAL DE DOS MUNDOS DE SPOLETO

El objetivo del Festi-
val De Dos Mundos
(Spoleto, Italia) puede
resumirse en que se
hace por la alegria de
hacerlo.

Fue planeado para
ensefiar y ayudar a jo-
venes artistas, pero
esto es sblo parcial-
mente cierto ya que ¢l Festival estd abierto a la
expresion de toda idea creativa.

Para lograr los propodsitos anteriores, los or-
ganizadores del Festival De Dos Mundos hubie-
ron de encontrar primero el lugar adecuado
para hacerlo.

Fue asi como situaron esta manifestacion en
la pequefa poblacidn italiana de Spoleto, famo-
sa por su antiguo teatro romano.

Durante el Festival, los jovenes artistas pue-
den expresarse libremente, sin ataduras a cre-
dos politicos, modas estéticas o directores ar-
tisticos autoritarios.

De hecho, los especticulos no necesariamen-
te reflejan los gustos de sus organizadores. La
novedad, cualquiera que sea la expresidon en
que se manifieste, es tanto o mds provocativa
que la calidad, pero dificilmente hay gran
atractivo sin ésta,

Anualmente, los’ organizadores del Festival
de Spoleto encargan el diseno de un cartel a
algin artista de renombre, y lo convierten
durante todo un ano, en emblema de!l Festival.
Con motivo de la exposicion de carteles de
Spoleto durante el Festival de Guanajuato, el
publico tendrd la oportunidad de apreciar las
obras realizadas por Ben Shanhn, Henry Moore,
Manzu, Alberto Buzzi y otros artistas que,
trabajando para un mismo fin, no han perdido
la oportunidad de expresarse individualmente.
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JOSE CHAVEZ MORADO

José Chavez Morado
nacié el 4 de enero de
1909 en Silao, Gto.
Hizo sus estudios ele-
mentales en escuela
no oficial y se consi-
dera en todos los as-
pectos un autodidacta.

Ha cubierto en for-
ma destacada los cam-
pos de pintor y grabador y se ha especializado
en obras monumentales, murales: pictoricas y
escultoricas.

Ha decorado quince grandes edificios publicos
y privados y considera entre sus obras mas impor-
tantes: el mural al fresco en la escalera de Honor
del Museo de la Alhdndiga de Granaditas con el
tema ‘‘La liberacién por la independencia’, los

murales en mosaico de vidrio veneciano de la Fa-
cultad e Institutos de Ciencias de la Ciudad Uni-
versitaria; el Cancel en Bronce de la Galeria Las
luchas del pueblo mexicano por su libertad en el
Parque de Chapultepec del Distrito Federal, y la
fachada en mosaico de distintos materiales, en
la Escuela Normal de la Ciudad de Guadalajara.
Ha sido: Profesor de Artes Pldsticas en las
escuelas de la Secretaria de Educacion Pdblica,
del Instituto Nacional de Bellas Artes, asf
como de la Universidad Nacional Auténoma de
México; jefe de la Seccion de Ensefianza Plds-
tica del Instituto Nacional de Bellas Artes,
Director Fundador del Taller de Integracion
Plistica, Director Fundador de la Escuela de
Diselo y Artesania del Instituto Nacional de
Bellas Artes, v actualmente desempeia el pues-
to de Director del Museo de la Alhdndiga de
Granaditas en la ciudad de Guanajuato.

APUNTES DE MI LIBRETA

Después de numerosas seleccio-
nes escogi estos apuntes que
no comprenden todas las eta-
pas y temas de las observacio-
nes grdficas que contienen mis
muchas libretas, limites de es-
pacio y capacidad de atencion
del espectador, decidieron la
presente seleccion.

Los pintores no mostramos
generalmente estas notas que
llamamos apuntes, y sin em-
bargo creo que en muchas de
éstas, residen mayor frescura
v sinceridad que en las obras
terminadas.

Hacer un apunte no es sélo
un acto de pericia, al dibujar,
muchas de estas notas son
sélo comprensibles para el

pintor, otras son, en cambio, pro yectos e/aborados con curdado al c/aroscuro y aun con color.
Estos que presento aqui contienen un largo trecho de mi vida, desde 1937 durante mi visita a
Esparia en guerra, hasta el afio de 1974. Puede decirse que son mis memorias, mis reflexjiones y mis

suerios,
® /osé Chdvez Morado.




ALBERTO GIRONELLA

De la obra mdltiple de
Alberto Gironella cabe
mencionar en relaciéon
a su ambientacion Ho-
menaje a Cervantes
sus experiencias en el
surrealismo y sus rei-
teradas variaciones a
temas de El Greco,
Goya, Velasquez, en
las que despoja las imdgenes y las concentra o
dispersa a voluntad, como una metamorfosis
gradual en una sucesion de espejos que no son
otra cosa que tiempos historicos que nos con-
ducen a un primer plano: nuestro tiempo.

Gironella no sblo estd consciente de la tradi-
cién pictdrica de la que su obra surje, sino que
pinta esa misma tradicion.

El Quijote no nos habla de sus dias, recrea
los nuestros.

Homenaje a Cervantes, tiene como objetivo
hacer visible por medio del color un estado de
dnimo ambiguo en el autor del Quijote, perso-
naje de armas, hombre de letras, motivo ¢l
mismo y creador de motivos artisticos.

La ambientacion homenaje a Cervantes fue coor-
dinada por Galeria Arvil, S.A. de México, D.F.
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ERNESTO MALLARD

Ernesto Mallard nacié
en Cosamaloapan, Ve-
racruz, el 19 de mayo
de 1932. Ya desde
nino mostrd el interés
gue ha mantenido has-
ta ahora por los efec-
tos opticos del movi-
miento virtual y por
los colores, vy de ellos,
principalmente por el verde.

Ingres6 a la Academia de San Carlos en
1951, la que dej6é en 1953 insatisfecho con los
estudios que cursaba en ella. En 1954 continud
su preparacion en La Esmeraida donde estuvo
en contacto con la pintura, asf{ como con el
modelado y la escultura. Posteriormente siguid
los estudios de arquitectura en la Universidad
Nacional. 1954 fue el ano de su primera expo-
sicion, y desde entonces ha participado en
varias exposiciones colectivas pero sin haber
descuidado el montaje de algunas otras, desti-
nadas exclusivamente a la muestra de sus obras.
Entre sus mas importantes participaciones pue-

den mencionarse la que hiciera en la Muestra
de Artes Aplicadas en el Petit Palais de Paris
(1967), la de la Exposicion Solar durante la
Olimpiada Cultural (1968) y la exhibicion de
sus obras en el Il Salén Independiente (1970).

Los aspectos principales de su obra compren-
den pinturas, carteles y la realizacion de las
naturacosas, que no pueden ser abarcadas en su
totalidad ni por la pintura ni por la escultura,
en tanto que estos objetos resultan de elemen-
tos de una u otra clasificacion, sin que en
definitiva pertenezcan a ninguna.

Impresionado por la voluntad formal del arte
op y fiel aln a sus preocupaciones por el
cinetismo, fue como Mallard llegd a la etapa en
la que se encuentra ahora: la creacion de las
naturacosas, arte tridimensional que mediante
la utilizacion de estructuras metdlicas circunda
espacios ocupados parcialmente por combina-
ciones de tiras de pldstico, figuras que dan
origen a nuevos espacios. Las combinaciones
logradas hacen que el objeto adquiera profun-
didad y permiten producir el efecto 6ptico

buscado. Estos objetos anaden a su movimiento
real el movimiento virtual de sus formas inter-
nas y el movimiento del espectador en torno a
ellas desde un ndmero casi infinito de dangulos
visuales.

Dirigidas a los sentidos —no sélo la vista,
sino también el tacto— las realizaciones de
Ernesto Mallard obligan al observador a enfren-
tar formas puras que lleven a mirar con la
objetividad necesaria sin descuidar la participa-
ciébn para acercarse al significado de la natu-
racosa: naturaleza invariable en sus efectos y
sus leyes que llevada hasta ser objeto humano,
cosa, figura una abstraccién de un rasgo de
nuestro tiempo en lo que se refiere a las
formas y estructuras que le corresponden.



CARTELES DEL INBAL

Por el Lic. Viviano Valdés
Jefe del Depto. de Difusién
del INBAL

Presentar una colec-

cion de carteles publi-

citarios, es simplemen-

te subrayar la muestra

de una inquietud crea-

tiva nacida del espec-

EI ‘ ticulo en si mismo,

interpretada a través

de la técnica combina-

da de disefio y foto-

grafia, - allmentada por la idea de difundir el

arte, y expuesta en Gltimo término al rechazo
o aceptacion por parte del publico.

El disefio es el arte de la recreacién de una
realidad artistica, traducida por medio de Ia
magia del color, de la tinta y del dibujo, en
proyeccién, en expectacién, en impacto, en
sintesis.

Disefar y producir un cartel €s un mismo he-
cho: una sensibilidad que resume un especticu-
lo, y que provoca, contando con sus propios me-
dios, la inquietud de un resultado, proveniente
del publico.

Bellas Artes ha creado los carteles que aqun’
presentamos. Labor conjunta de percepcion y
traduccién que resume a través de la magia, la
tinta, el disefio y el color, sus actividades, que
abarcan todas las manifestaciones del arte.
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DIEGO RIVERA
COLECCION MARTE R. GOMEZ

El afo de 1966 se
creé oficialmente la
Coleccion Marte R.
Goémez, compuesta
por obras de Diego
Rivera. Estid integrada
por una muestra varia-
disima de cuadros del
ilustre pintor, como
son Oleos sobre tela,
dibujos a ldpiz, carboncillo, pastel, etc.

Diego Rivera naci6 en la ciudad de Guana-

juato en 1886 y desde su infancia mostrd sus
excepcionales dotes para el dibujo. A los diez
afos ingres6 a la Academia de San Carlos,
donde tuvo por maestros a Santiago Rebull,
Andrés Rios, José Ma. Velasco. Conocié tam-
bién a José Guadalupe Posada, a cuyo taller
asisti6 y de cuya experiencia vio afectada su
sensibilidad profundamente. Dejo la Academia
en 1902 y después de trabajar en forma inde-
pendiente, marché a Europa en donde tuvo
contacto con la obra de Cezanne y recibié su
influencia, Regresé a México hacia los comien-
zos de la Revolucién Mexicana pero nuevamen-
te volvié a Paris en 1911. All{ conocid el

puntillismo y el cubismo, escuelas que domina-
ron en su obra durante ese periodo y que
marcaron etapas decisivas en su creacidn pictd-
rica.

Entre 1915 y 1920 comenzé a apartarse del
cubismo, para nutrirse en otros pintores fran-
ceses como Renoir y Gauguin, y recobro tam-
bién sus principales fuentes mexicanas. Habla
ya por entonces, de la importancia de crear un
movimiento nacional popular transformando el
arte mexicano. En 1922, a su regreso de Euro-
pa, inicia la obra muralista que puso a la
pintura mexicana en un primer plano mundial,
junto con José Clemente Orozco, David Alfaro
Siqueiros y tantos otros que contribuyeron al
auge de este movimiento, especialmente en las
décadas de los veintes y de los treintas.

Sin abandonar el muralismo en ninglin mo-
mento, Rivera realiz6 en los -afos posteriores
litografias, escenografias, tableros movibles, di-
bujos y acuarelas. Muerto en 1957, su trayec-
toria artistica muestra una evolucion compleja.
La Coleccién Marte R. Gémez, adquirida por el
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura,
es en ese contexto una buena prueba de la
obra.




MUSEO DE LA ALHONDIGA DE GRANADITAS

Al 20. Festival Inter-
nacional Cervantino,
Guanajuato quiere
aportar lo mds entra-
fable de sus manifes-
taciones culturales en
el Museo de la Alhén-
diga de Granaditas, jo-
ven institucion que se
esta gestando en uno
de los edificios de mayor significacion histdrica
nacional, simbolo de la libertad anticolonial.

Nuestra vocacién cultural es afieja y despro-
vista de artificiales y negativos regionalismos;
los hombres representativos de esta region de
México, siempre se han identificado con las
ideas, el arte y las ciencias universales: Hidal-
go, José Marfa Luis Mora o Diego Rivera, y
por ser asi, despiertos al palpitar del mundo,
también han escuchado las voces de sus propias
raices.

Vemos en el Festival Internacional Cervan-
tino una ventana al mundo que nos incluye
también; festival en el cual, tomados de la
mano, damos un paso, un giro en esta danza de
convivencia, respeto y aventura.

Nuestro programa especial es modesto pero
no por esto banal; a él han contribuido: el
Gaobierno del Estado, el Instituto Nacional de
Bellas Artes y Literatura y en no menos cuan-
tia, ciudadanos de esta urbe que nos han
confiado piezas de sus colecciones.

Serd en esta ocasion cuando por vez primera,
Guanajuato conocera una importante muestra
de la obra de su genial hijo Diego Rivera, en la
Coleccion formada por el desaparecido Ing.
Marte R. Gomez y adquirida por el INBAL.

Cruces y cristos mexicanos €s una exposicion
de las manifestaciones atormentadas o ingenuas
dela cultura mexicana, que alin nos conmueve por
su impacto artistico.

Vision fotografica del viejo Guanajuato y
Espejo de provinciana (fotografias de principios
de siglo del taller de Don Romualdo Garcia e
hijos, en Guanajuato) traen a nuestra contem-
placion imagenes elocuentes de gran sabor
local y que son documentos vivos de afios
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pretéritos que merecen estudios socio-culturales
eruditos, y no desprovistos de sentido del
humor.

Si logramos retener su atencion con éstas y
otras secciones que contiene el Museo, sentire-
mos que hemos contribuido a este 20. Festival
Internacional Cervantino y nos sentiremos satis-
fechos. Sean bienvenidos.

ESPEJO DE PROVINCIANA

Fotografias del principio de siglo del Taller de
Don Romaldo Garcia e hijos, de Guanajuato.

A nosotros, los contempordneos de la prensa
grdfica, la televisién y el noticiero cinematogra-
fico, nos resulta dificil posar ante la cdmara
para un retrato y preferimos aquel en que nos
sorprende el fotégrafo con nuestros gestos es-
pontineos, aunque a veces nos obliga a obtener
el pasaporte o alguna credencial, a sentarnos
frente al lente como si fuéramos monos de
palo, para tener un retrato de identificacion
muy dudosa.

Arte perdido este de la pose fotogrifica,
dejo desde el siglo pasado hermosos ejemplares
de Ja relacion de técnica y estética e incluso
podemos decir, de penetracién psicoldgica,

‘Esta coleccion que aqui se presenta, se pro-

dujo al fin del apogeo del retrato de gabinete y
nos muestra ya los efectos de Jos cambios
sociales de .la época. EI mds notable es el que
se compone de retratos de mujeres de clase
media baja y aun de estratos populares pobres.

Aqui vemos severas figuras vestidas a la
usanza antigua, de falda larga hasta el “huesito
del pie” y cuello alto sin descubrir nada del
pecho, tal como las que pinté Hermenegildo
Bustos en su Purisima del Rincén y también
intentos de modernidad recatada, que busca sin
embargo, aparentar la elegancia del grupo social
superior al que no pertenece. El retrato es un
simulacro de escalamiento.

Notables por sus poses ‘“audaces”, las foto-
grafias de algunas mujeres que levantan sus
faldas hasta el tobillo y aun a la rodilla;
notables porque se balancean entre lo cémico y
lo dramadtico, quieren mostrar las bellas formas
que anuncian su dura-facil vida, pero también
sus pobres ropas agujeradas y en sus rostros se
ve mds tristeza que picardia,

Don Romualdo Garcia y sus hijos, en estos
trabajos nos dejaron un documento que hizo
llegar galantemente al Museo la Seccién de
Investigacion Folklérica del Ballet Folklérico
de Guanajuato. Mil gracias por eflo.

" José Chdvez Morado
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EL CARTEL CULTURAL POLACO

La invencion de la ti-
pografia en color a
principios de este siglo
ocasiond que algunas
actividades hasta en-
tonces  estrictamente
decorativas adquirie-
ran existencia propia
como medios *de ex-
presion. Tal es el caso
del grabado y la tipografia en blanco y negro.

Algunos de los pintores de maximo renom-
bre en nuestro siglo han cultivado la actividad
del cartel en color, como Toulouse-Lautrec,
Chagall, Duffy, Picasso.

Polonia, que no podia permanecer al margen
de esta nueva actividad, rdpidamente empezd a
destacar en distintos concursos y exposiciones.
Asi, desde 1925 que obtuvo el primer premio
en la Exposicion Internacional de Arte Decora-
tivo en Paris, ha evolucionado en la realizacion
del cartel hasta colocarse en un plano de
relevancia mundial, a tal punto que anualmente
en Varsovia se lleva a cabo la Bienal Internacio-
nal el Cartel.

Los recursos fundamentales en este terreno
son la imaginacion y la concisidn, expresadas
como elementos base del pensamiento sintético
grifico que caracteriza la composicion de un
cartel.

Recientemente los artistas polacos han apro-
vechado en forma extraordinaria el elemento
del humor, el cual, sin restarle personalidad al
cartel, enfatiza su valor funcional.

Por dltimo se ha utilizado también la letra
sin valor semdntico, que habia aparecido ya en
la pintura, y a través del auge del cartel ha
adquirido todo su valor en el desarrollo de la
tipografia.

La muestra presente en Guanajuato incluye
las mejores manifestaciones del cartel polaco en
su principal direccion, es decir, en el arte
dirigido hacia la propaganda del especticulo vy
la difusién del arte mismo.

LLUZJON -VARSOVIE presente
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~vente a |'étranger: FILM POLSKI

Giacomo Puccini TOSCA




HILDA CAMPILLO

-

La obra de Hilda
Campillo es figurativa,
mas de un figuratismo
casi simbdlico, donde
los elementos natura-
les e identificables han
sido paciente e inteli-
gentemente despoja-
, dos de adherencias e
| implicaciones concep-
tuales, para quedar reducidos a su mayor des-
nudez, a una casi abstraccion, a la categoria de
signos cargados de sugerencias, de bellas impli-
caciones y de esa elegancia que solo puede
emanar de la obra nitida, sencilla, clara y
segura. m Jose Luis Meza Inda
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SAN MIGUEL DE ALLENDE, GTO.

Por Carmen Massip
Directora del
Centro Cultura Ignacio Ramirez

CENTRO CULTURAL IGNACIO RAMIREZ (SEP-INBAL)

Durante los primeros
afos de la Colonia,
Fray Juan de San Mi-
guel, uno de los misio-
neros mas activos que
vivid en el centro de
la Republica, constru-
yé una pequefia iglesia
en lo que mds tarde
seria San Miguel de

Allende. Algunos afios después, en 1555 se

funda por disposicion del virrey Velasco la Villa
de San Miguel de los Chichimecas, para prote-
ger a los espafoles que vivian en la region de
los ataques de grupos indigenas rebeldes.

Con el desarrollo de la mineria en algunos lu-
gares circunvecinos, en el siglo XVl el poblado
se convirtié en un centro intermedio entre las
poblaciones mineras de Zacatecas y Guanajuato,
y la capital del pais. San Miguel el Grande, asi
llamado entonces, empez4 a prosperar y a con-
vertirse en un lugar importante para la vida eco-
némica y politica del virreinato, que empezaba
a manifestar ya sintomas de inquietud.

Durante los primeros afos del siglo pasado,
uno de los habitantes de San Miguel, el general
Ignacio Allende, realizé en este pueblo mucha
de la actividad que inici6 la guerra de indepen-

‘dencia. Una vez instituida la Republica, el

pueblo recibié sy nombre actual en homenaje
al caudillo insurgente.

San Miguel de Allende se destaca hoy por su
arquitectura colonial, por su agradable clima y
por ser un importante centro de estimulo
cultural. Aqui vivié Ignacio Ramirez, mejor

conocido como el Nigromante, uno de los
primeros idedlogos de nuestra Revolucion.
Aqui han trabajado artistas notables como Cha-
vez Morado, Siqueiros, Tamayo y Carlos Méri-
da. El ambiente que se respira entre los adoqui-
nes y los viejos muros de la ciudad es el de un
lugar propicio para la creacién artistica y para
el desarrollo del pensamiento.

En uno de los edificios mas antiguos de San
Miguel de Allende, se encuentra actualmente el
Centro Cultural Ignacio Ramirez. Conocido an-
teriormente como el Convento Real de la Con-
cepcién, o de las Monjas, inaugurado en 1765,
el edificio fue cedido en 1938 por el entonces
presidente de la Repdblica, General Lazaro
Cardenas, al Instituto Nacional de Bellas Artes.

La construccién conserva su estilo colonial,
y ha sido aprovechada para impartir clases de
pintura, escultura, grabado, joyeria, musica y
un taller de marionetas. En algunos de sus
salones pueden admirarse exposiciones de arte-
sanfas y artes visuales, y el patio del edificio se
utiliza para ofrecer conciertos y funciones de
danza al aire libre. El Centro Cultural lIgnacio
Ramirez cuenta ademds con un teatro que
funciona semanalmente y en el que han partici-
pado grupos de mdisica, teatro y danza de
prestigio nacional e internacional. Se ha organi-
zado también un Cine-Club y actualmente em-
pieza a formarse un taller literario.

La constante actividad cultural que se man-.

tiene durante todo el ano, ha hecho de San
Miguel de Allende uno de los lugares mas
importantes para el desarrollo artistico de Mé-
xico.
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CICLO CLASICOS DEL CINE MUDO NORTEAMERICANO

En este ciclo se pre-
sentan algunas de las
peliculas cldsicas del
cine mudo producidas
en Estados Unidos ha-
ce mas de medio siglo.
Proveniente del Museo
de Arte Moderno de
Nueva York, tenemos
una muestra represen-
tativa formada por siete films en los que se
palpan las intenciones profundamente creadoras
de Griffith o Von Stroheim, se advierte la saga
épica de un primitivo Jobhn Ford, los devaneos
de la comedia urbana a lo De Mille, el realismo
campestre como lo pinté Henry King o esas
imagenes sobre la guerra europea que nos deja-
ran Stiller o Walsh con su interpretacién.

Cronologicamente Intolerancia (Intolerance)
es la pelicula mds antigua del Ciclo. Terminada
en 1916 por ese cineasta maestro. que fue
David Wark Griffith, es una realizacién épica
que sefala su apogeo como director junto con
el del cine norteamericano de la época, y estd
dividida en cuatro partes: La historia moderna,
la historia judia, la noche de San Bartolomé y
la historia de Babilonia cuyo conjunto segin
la expresién de Griffith, formaba un “drama
solar de todas las edades de la Humanidad”.
Pelicula monumental filmada a un costo enor-
me y cuya estética convergente la hizo una
obra de vanguardia, su carrera comercial fue
trabajosa y tanto en Estados Unidos como en
Europa no fue completamente aceptada, ya
fuera por ser ‘‘demasiado’ para el espectador
comin o porque en algunos paises sélo se
proyecté fragmentada.

Macho y hembra (Male and Female) de
1219, pertenece al periodo de comedias de
alcoba en las que Cecil B. de Mille pusiera
como la actriz de moda a Gloria Swanson. Su
tema puede reducirse a una idea de tipo moral,
una especie de llamada de atencién para que
los esposos cumplan sus deberes conyugales.

Cuando gran parte del cine norteamericano
mostraba una avalancha asfixiante de lujosas
escenografias y frivolos enredos, la critica re-

El precio de la gloria
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Intolerancia

cibié en 1921, como una bocanada de aire
fresco, Gran David (Tolable David) de Henry
King, rodada casi integramente en exteriores en
una aldea de Virginia y que redescubria la vida
rural con base en la sensible transformacién
psicolégica de David, un nifo que al ver cémo
unos forajidos hieren a su hermana y matan a
su perro, toma la determinacién de vengarles.
La fidelidad y el naturalismo de esta pelicula
ejercieron cierto influjo en el gran cineasta ruso
Pudovkin.

Al afio siguiente, las pantallas se estremecie-
ron con un film impactante del talentoso rea-
lizador de origen austriaco Erich Von Stro-
heim:  Esposas frivolas (Foolish wives), que
provocara grandes protestas por su descarnada
denuncia del corrompido mundo aristocratico.
Pese a que fue mutilada, la pelicula resulté un
éxito completo.

Ya en 1924, John Ford logra una obra muy
interesante: £/ caballo de hierro (The iron
horse), sobre la carrera entre las compafifas
Union Pacific y Central Pacific en el estable-
cimiento del primer ferrocarril trascontinental.
Ese fue el primer gran western de Ford, mati-
zado por los sentimientos interiores de sus
personajes.
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La primera guerra mundial continuaba pro-
porcionando argumentos que Hollywood apro-
vechd, como (Cudl es el precio de la gloria?
(What price glory?) del prolifico Raoul Walsh,
en cuyo reparto destaco Dolores del Rio y que
data de 1926. Es un drama romdntico y a la
vez antibélico, basado en una famosa pieza
teatral.

Tenemos por dltimo Hotel Imperial (Hotel
Imperial), del realizador sueco Mauritz Sti-
ller, que se filmé en 1927 y destacé sobre
todo por la actuacién de la famosa vam-
piresa Pola Negri.

Son apenas siete peliculas de entre las mu-
chas producidas por Hollywood en una época
ya legendaria, evocada en ocasiones como ésta
para recordar —o conocer— los momentos y las
Cosas que se crearon, en la realidad y la
ficcién, por aquellos que vivieron cuando el
cine queria ser arte y visién, a la luz de una
imagen en los albores del siglo.

El Festival agradece a la Cineteca Nacional
de la Direccién General de Cinematografia, de
la Secretaria de Gobernacién, su mediacién
ante el Museo de Arte Moderno de Nueva York
para obtener este excepcional ciclo de pelicu-
las.




CICLO LUIS BUNUEL

La cultura cinemato-
grafica en México
cuenta ya con un or-
ganismo especializado
que se esta encargan-
do de poner al dia, no
s6lo la difusién de lo
mds importante que se
produce actualmente
en los paises donde el
cine ha alcanzado distintivos de arte y expre-
si6n, sino que también ha puesto en marcha la
revision —constante y sistematica— de las pe-

—

liculas mds notables que han dejado su huella
en la historia.

La Cineteca Nacional a cargo de la Direccién
General de Cinematografia de la Secretaria de
Gobernacién, ha sido provista de las instalacio-
nes mas modernas y cuenta con laboratorios, sa-
las de proyeccién y departamentos especialmen-
te equipados para la conservacién e investigacion
tanto de peliculas, como de libros y archivos,
que incluyen una apreciable cantidad de guiones
y fotografias donde el espectador y el estudioso
pueden encontrar los elementos necesarios para
ampliar su visién en el mundo del cine.

Los temas y motivos del cine de Luis Bunuel
aparecen delineados perfectamente en este ciclo
a través de las inquietudes expresivas tipicas
del cineasta: la critica de la sociedad injusta y
filicida (Los olvidados, 1950); la diseccién si-
colégica de la mentalidad asesina bajo un pun-
zante humor negro (Ensayo de un crimen o La
vida criminal de Archibaldo de lq Cruz, 1955);
la satiricamente condenada destruccién del fal-
so humanismo (Viridiana, 1961); la corrosiva
hecatombe de la burguesia (£/ angel extermina-
dor, 1962); la revisién de la teologia cristiana a
través de sus contradicciones (La Via Lactea,
1968); la imposible felicidad de una mujer y el
estéril fin de un liberalismo (Tristana o Gallos
querfan cantar, 1969), y hasta el endiablado
“divertimento” de una clase Y sus pretensiosas
peripecias (E/ discreto encanto de la burguesia,
1972). )

La obra.de Buiuel, filmada en Espana, Fran-
cia o México, gira sobre el mundo del hombre
moderno, sus pasiones secretas y los deseos que
lo impulsan a vivir. Admonicion, grito e inten-
to, su cine es un cine extraordinario que tiene
fuerzas vitales para la conciencia y la rebelién
de los valores, o para penetrar en los senderos
escondidos y tortuosos del ser.

Viridiana
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El discreto encanto de la burguesia



iGUANAJUATO A LA VISTA!

“Hablar de Guanajua-
to si, porque aqui se
inventd la patente de
la hermosura, porque
aqui se hizo la luz in-
dependiente, la solidez
de la plata, el reto del
signo de la charamus-
ca, el aroma eucalipto
y la nostalgia del mar
en un ropero. . .”

“Callejones si, el del Beso, el de Carcamanes;

el del Infierno, el de Cabecita, el Salto del

Mono, el del Tecolote, el del Truco. Callejones
que fueron el primer disefio para la incandes-
cente calle del Padre Belauzardn, para la calle

subterrdnea Miguel Hidalgo: vias de ida y vuel-
ta para subir y bajar, construidas en la gotica
locura de los arcos y de las flechas y los techos
de comba y los rincones de sortilegio. . . calles
suntuosas, ayer increibles desagiies, hoy aterra-
dora belleza; todo nuestro origen castellano
simplemente mexicano.”

Asi ve su natal Guanajuato Maria Luisa
Mendoza. La destacada escritora y periodista
accedié a escribir para el 20. Festival Interna-
cional Cervantino una mdgica visién de su
mdgica ciudad, que ha servido como base a los
artistas de Kodak Mexicana para crear el espec-
tdculo iGuanajuato a la vista! , que cotidiana-
mente se presentard en la Plaza de San Fernan-
do durante el Festival.
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PRESENTACION
JOSE CHAVEZ MORADO / LUZ Y SOMBRA DE GUANAJUATO

TEATRO VINOHRADECH DE PRAGA

SPANISH THEATRE REPERTORY COMPANY DE NUEVA YORK
TEATRO DE CHATEAUVALLON

GRUPO TEATRO INCONTRO

TEATRO CLASICO DE ROMA, A. C.

COMPANIA NACIONAL DE TEATRO DE MEXICO

TEATRO POPULAR DE MEXICO

DIRECCION DE CULTURA POPULAR

DEL GOBIERNO DEL ESTADO DE GUANAJUATO

TEATRC UNIVERSITARIO DE GUANAJUATO /

ENTREMESES CERVANTINOS

GRUPO DE TEATRO DE LA ESCUELA DE FILOSOFIA Y LETRAS
COMPANIA DE TEATRO DE ARTE MODERNO

ESCUELA DE ARTE TEATRAL DEL INBAL

CONJUNTO FOLKLORICO NACIONAL DE CUBA
BALLET FOLKLORICO DE FESTIVALES DE ESPANA
BALLET INDEPENDIENTE

SONIA AMELIO Y SUS SOLISTAS
DANZAS FOLKLORICAS DE GUANAJUATO

COMPANIA NACIONAL DE OPERA

CORO Y ORQUESTA SINFONICA DEL INBAL

Turandot

ORQUESTA SINFONICA NACIONAL

CORO DE LA OPERA NACIONAL / CORO DE MADRIGALISTAS
9q. Sinfonia de L. van Beethoven

GERMAN ARCINIEGAS
JORGE ALBERTO MANRIQUE
PAUL PUAUX

CARTELES DEL FESTIVAL DE DOS MUNDOS DE SPOLETO
JOSE CHAVEZ MORADO

ALBERTO GIRONELLA

ERNESTO MALLARD

CARTELES DEL INBAL

DIEGO RIVERA / COLECCION MARTE R. GOMEZ
MUSEO DE LA ALHONDIGA DE GRANADITAS

EL CARTEL CULTURAL POLACO

HILDA CAMPILLO

CENTRO CULTURAL IGNACIO RAMIREZ (SEP/INBAL)
SAN MIGUEL DE ALLENDE, GTO.

CICLO CLASICOS DEL CINE MUDO NORTEAMERICANO
CICLO LUIS BUNUEL
iGUANAJUATO A LA VISTA!
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En Aeroméxico vamos para arriba cada dia
mas rapido.

Ahora tenemos nuevos aviones, los mas
modernos del mundo. Nuestro personal es
mas atento, mas amable, mas como a usted
le gusta. Ahora tenemos todos una nueva
sonrisa, una nueva cara que va mejor con
nuestras metas.

Por usted lo estamos mejorando todo. Y
por esto, Aeroméxico es la linea aérea que
va para arriba.

Venga para arriba a cualquier parte... por
Aeroméxico.
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La linea aérea que va para arr

FEROMEXICO




