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VARA GONZALEZ-MONTES RAUL DE CARDENAS

Desde hace muchos afios RAUL DE CARDENAS ha venido escribiendo su obra
dramdtica con una constancda que ha sido acto de fe en s{ mismo, en Cuba y en el
teatro. AL necibin el Premio Letras de Ono por 4u . monélogo . UN HOMBRE AL
AMANECER, nuestra fe en el trabajo de RAUL DE CARDENAS queda confirmada. Despuds
de inicdianse como dramaturgo en Cuba a principios de Los afios sesenta, viene una
etapa de reajuste y de sifencio en que su obra se detiene, para adquirir nuévos
brios y seniales de madurez en afios necientes. Cuando EDITORIAL PERSONA decide
publicar RECUERDOS DE FAMILIA, tuve La oportunidad de detenerme en el estudio de
4us obras y comprobar, de foarma mds especifica, su conciencia histérica
perfectamente coordinada con un profundo sentido de Lo cubano y Lo teatral.
Algunas de mis ideas aparecieron reunidas en el prélogo a esta edictén, ampliando
otras durante el SEMINARIO DE TEATRO CUBANO cefebrado ef verano pasado. En este
dltimo caso inclufa algunos puntos de vista sobre UN HOMBRE AL AMANECER, en €2
que.me cupo el privilegio de anticipar el reconocimiento subsiguiente que Aba‘d
Lener esta obra al necibin el Premio Letras de Oro. Este galardén confirma una
vez mds y aclara * (entre aquéllos que pudieron dudarlo) que RAUL DE CARDENAS es
un dramaturgo con el que hay que contar siempre que se hable def teatro eubano.
CLaro que esto ya Lo sablamos y Lo habiamos dicho,-pero La ténica costumbrista y
popular de algunos de sus textos ha Lendido d-eclipsarn La dolddéz ‘dLtima que. hay
detrds de Los mismos. Es por este motivo que DRAMATURGOS vuelve una vez mds
sobre La obra deeste eseritor cuya preocupacidn por Cuba y £o cubano se pone de
manifiesto en Los cauces martianos de UN HOMBRE AL AMANECER. La tarea #realizada
demuestra que no es posible vivin de espaldas a Los dramaturgos cubanos en el
exilio. EL éxito de RAUL DE CARDENAS s un éxito comin a todos aquéllos
int%adozs en el futuro del zeatro cubano dentro y fuera del territorio
LM L]

DRAMATURGOS ™ s publica 4eis veces al afo. Las colaboraciones representan
exclusivamente fa opinién de sus autores y DRAMATURGOS no es respondable de
Los cniterios emitidos en ellas. Se aceptan colaboraciones no solicitadas
sobre aspectos pertinentes a esta publicacidn, pero nos reservamos eL
dexecho de -publicarlas. Ni se devuelfuen originales ni nos réponsabilizamos
con Los mismod; ni nos compromefemos a sostener correspondencia en relacidn
con Los trabafos enviados. '
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YARA GONZALEZ - MONTES

UN HOMBRE AL AMANECER

En Lo Zotafidad del quehacer Zteatral de Rail de Cdrdenas yo seralaria
tes direcedones: La histénica, La mitica y La costumbrista-popular. La
direccdbn histonica encuentra uno de sus mejores exponentes en UN HOMBRE AL
AMANECER, monodrama cuyo personaje central es José Manti. La obra nos
presenta distintas etapas de su vida, que e van corporeizando ante nuestrosd
0§04 mediante un adecuado devenir Zeatral a medida que €2, Martl personaje,

va evocando. EL recoarddo que hace Radl de Cdrdenas ¢s minucioso Y
responde a un afdn martiano que Lo LLeva a trazar una trayectordia muy
completa de La vida de Maxtl. Junto a Los hechos biogrdficos se van
desarrollando una serde de factores que ayudan a comprender mds, no 4620 al
hombre vivo, neal, conereto, que fue Josl Maxtl, s4ino también Las
cireunstancias histonicas de todo un perfodo esencial de nuestra historia.
Todo esto que venimos sefialando Lo Logra Raidl de Cdrdenas utilizando un
método de introspeceidn al que somete a 4u personafe; de descubrimiento de
sensaciones y sentimientos que afloran a La superficie desde Las
profundidades def subconsciente de un hombre que dedicd 4su vida a La
unificacidn de Los cubanos y a La Lucha por La independencia. EZ dramarturgo
utiliza el {Lwin siquico lo stream of counsciowsness) para poner al
descubierto de este modo La intensidad de Los conflictos 44{colégicos del
personaje y exterionizarlos de una forma dramitica.

EL dramaturgo Le da un tratamiento muy especial al tiempo y al espacio en
La obra. En cuanto al tiempo, 4se va constantemente del presenta al pasado,
para finalmente refornar al presente, que para nosotros eb pasado, de Los
momenod que preceden La muerte def héroe en el amanccer del 19 de mayo de
1985, En Lo que al espacio se nefiere, existe un“espacio escénico inmdvil,”
que es el que ocupa el perdonaje y def que parte para recrear o0iro0s
espacios. Existe, ademds, el espacio subconsciente del personafe donde el
autor desarrolla ese §Luir psicolégico que es La obra misma, que complementa
el cambio del ahora al antes, que nos da una realidad profunda en donde se
dncorpora al teatro La tangibilidad delf . necuerdo,y en el que se ponen de
manifiesto Las compzej.édat?'u y contradicciones de una vida que no cabe
dentro de fdeiles esquemas. EL teatro Logra asl convertin Lo intangible en
tangible. Se podria decir que en La obra existen elementos de un montafe
§ilmico, por el tratamiento de estos factones, tiempo y espacio, al modo que
venimos explicando. EL autor, traspasando sus fronteras, nos ofrece ZLa
tolalidad del ser y de su circunstancia histénica desde ef hoy de nuestra
existencia.

Tan sdgnificativo como el tratamiento def tiempo y ef espacio en La obra
es el de Los signos visuales, que el autor utiliza en fLa descripeidn de La
escenografda. La escenografia se mantiene igual durante toda La pieza, con
vardaciones al final de Luces y sonidos. EL hecho de que fa obra 4e
desarrolle en el campamento donde Marti ha pasado La noche con Mdximo Gémez
Yy sus Lropas, anticipa el fdin trdgico. EL dramaturgo Logra La ambientacidn
del suelo cubano con £a vegetacidn tropical |emredaderas, §Lores y axbustos)
que rodea el Lugar. La riqueza vegetal contrasta con Lo rudimentario del
sencdllo mobildario campesino. Una hamaca, una mesa rdstica, unas piledras,
contraponensu frugalidad y estoicismo a La exhuberancia tropical. Todo queda

neducddo al minimo. Sin embargo, sobre La mesa que aparece en escena hay
papeles y Libros, y mds significativo aidn, el Diario de Martl, su vida hecha
Zexto, mientras que La concdiencia histérica aparece representada pon La
bandera, elementos todos que responden a un fuerte contenido patridtico.

La Luz y el sonido van a fugar un importante papel en La escenografda.
la fuz ird aumentando, 4intensificdndose, a medida que amanece, y La
oscurdidad af principio se convertind en esplendon nadiante, funcionando de
acuerdo con el desarrollo argumental de La obra y el momento histérico. Pox
es0 el autor reditera La Aimportancia de comenzar fa obra en penumbras, "ain
de noche", nos dice, para marcar por medio de La Luz el Adgnifdicado de La
tayectoria: La vdida parece iluminarse en La tragedia de Za muerte. Los

44gnos auditivos completardn, conm no menor <importancia, A, . funcibn, sobre .

Zodo al §inal, donde reproducen escenas guerreras, con Los cornespondientes

efectos sonoros |disparos, explLosivos, descargas de fusiles, tropel de
caballos). Pero es nuevamente el signo visual, Manti colocado en el centro
de La escena, bafiado por una Luz rojiza cada vez mis intensa, Lo que Le da
mayoxr belleza irdgica al momento. Poco despuls, en el radiante amanecexr, Ae
escucha ef Llamado de una corneta seguido del himno dnvasonr, méentras el
personaje recita versos de ABDALA seralando el camino a sequin, estdtico,
como 44 fuese de mdrmof, con una s0la fuz blanca y podexosa {Lumindndolo
intensamente. tlementos visuales y auditivos 4¢  unen integralinente al
lexlo, constituyendo parte esencial de La materia dramdtica def mismo. .

Estoy .convencddo que ¢B sabrd ver La Luz. (AL PRONUNCTAR LA
PALABRA LUZ SE PERCATA DE QUE YA AMANECE]. Despunta el sol. (SE
ESCUCHA EL LLAMADO DE UNA CORNETA). Ya despierta el campamento.
"Es muy grande mi felicidad. Puedo decin que LLegué, al §in, a
m{ plena naturaleza., Hasta hoy no me he sentido hombre. He
vivido avergonzado y arrastrando £a cadena de mi patria toda mi
vida. Lla divina clanidad def afma aligera mi cuenpo. Eate
1eposo y bienestar explican La constancda -y el fiibilo con que
L04 hombres se ofrécen al sacrificio" |LENTAMENTE LA MANANA SE
HACE CLARA ¥ RADIANTE, EN LA LEJANTA SE ESCUCHAN LAS NOTAS DEL
HIMNQ TNVASOR].

A pesar de que UN HOMBRE AL AMANECER se escnibid mucho después de
RECUERDOS DE FAMILIA, es en el fondo un antecedente de esta obra ya que
Man2l, sus dideales y su amon a Cuba estdn profundamente ewraizados en el
corazon del dramaturgo. Es por eso que RECUERDOS DE FAMILIA es una obra muy
maxtiana y, en esencia, una obra histénica, eserita con el mismo espiritu
patridtico de UN HOMBRE AL AMANECER.

No se nos oculta, y claramente puede verse por Lo expuesto, que UN
HOMBRE AL AMANECER es una obra eminentemente patribtica, cubana, que estd
trabajada con signos tradicionales penfectamente comprensibles para nuestro
pueblo, Esto sirve para hacernos ver nitidamente ef cardeter del teatro de
Rail de Cdrdenas, que no quiere ocuftar su hondwra humana, au §iel amor a
Cuba, sus sentimientos hacia nuestro pueblo. Su valor estd ahi. Para Radl de
Cardenas este patrniotismo es su concdencia y Au concepto de preservar La
historia. 0tros podrdn verlo de otro modo, pero es innegable La honestidad
del escriton y una sensibilidad que responde a nuestras tradiciones.
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(§NTRA SERGIO, APARENTEMENTE MAS JOVEN, POR EL MISMO LUGAR DONDE APA-
RECIO ROSENDO.* ZOILA SOLLOZA SUAVEMENTE, ENVUELTA EN SUS PENSAMIENTTOS)

ZOILA.- No... No puede estar muerto... jSanta Birbara!

SERGIO.-~ (SE LE ACERCA). :;Estds hablando sola?

ZOILA.- (SORPRENDIDA). ;Rosendo!

SERGIO.- j;Sergio!

ZOILA.- Por un momento pensé que...

SERGIO.- ¢Te asusté?

ZOILA.- (AUN CONFUNDIDA). No... no... es que pensé que era...

SERGIO.- (TRATANDO DE IMPRESIONARLA). ;El velorio se acabd!

Z0ILA,~ Parece que la gente quiere olvidar muy pronto.

SERGIO.- (SE QUIERE IMPONER). jAsi es la vida! jHay que seguir pa lan-
te!

ZOILA.- Una es como el fuego que se enciende Y se apaga.

SERGIO.- (CASI DESPECTIVO). ;Bah, nadie se muere por nadie!

ZOILA.- Sabe Dios cuantos se han alegrado de . la muerte de

Rosendo. :

SERGIO.~ Quizds... sus enemigos.

ZOILA.- Y, :tG?

SERGIO.- (A LA DEFENSIVA). El jamds tuvo una queja de mi. t

Z0ILA.~ (NO LO DEJA TERMINAR). ¢Q0ué es lo que quieres? J

SERGIO.- (SORPRENDIDO). ¢A qué viene esa pregunta?

ZOILA.- (FIRME, SOSPECHANDO ALGO). Sergio, ¢qué es lo que quieres?

SERGIO.— (TRATANDO DE IMPONERSE). iLo que ahora me pertenece!

ZOILA.- (TAMBIEN SE IMPONE). {Nada!

SERGIO.~ (SORPRENDIDO ANTE LA ACTITUD DE ZOILA). jQue te crees td eso! jAhora es
mi turno y no voy a dejar que me quiten lo puesto! jBastante que lo sudé!

ZOILA.- ;Acabamos de enterrar a Rosendo! '

SERGIO.- (DESPECTIVO). jDéjate de entierros! jAquf hay que patear y arafiar pa'
que no lo tumben a uno, pa' que no le guiten lo que es de uno!

ZOILA.- (SE REBELA). jEstas muy equivocado! jAqui nada es tuyo! jNadie te 1lamd,
ni nadie te fue a buscar! jViniste porque te dié la gana! i{Si no te gustan las cosas
como estdn, te puedes largar!

SERGIO.~ (SE LE ACERCA). jEs que td me gustas y por eso me tengo que quedar!

ZOILA.- (FIRME). ;No te me acerques!

SERGIO.~ (CAMBIANDO DE TACTICA, MAS SUAVEMENTE), Zoila...

ZOILA.- (REBELDE), iNo te me acerques! (No me toques!

SERGIO.- ¢Qué te pasa, mujer? (TRATANDO DE CONVENCERLA). To' puede ser como
antes... jRosendo y Zoila! {Sergio y 20ilat ¢Cuil es la diferencia?

ZOILA.- (SOBERBIA, ORGULLOSA, SEGURA DE SI MISMA). {Mucha! {No te me acerques!

SERGIO.- (MUY MOLESTO). {T§ no vas a pensar que todo esto se me va a ir de las
manos, asi como asi...!

ZOILA.- (SE LE ENCARA). iNi esto es tuyo, ni yo soy tuya, ni cosa que se le
parezca! jTodo... todito lo que ves aqui, fue de Rosendo! Y..., iahora soy yo la que
manda!

SERGIO.- (FIRME). iTe hace falta un macho!

ZOILA.- (SIN CEDER). jYa lo encontraré!

SERGIO.- iAqui me tienes! .

ZOILA.~ No, td, no! ;El que venga después de Rosendo tiene que ser mis grande que
€l! (SE LLEVA LA MANO AL CORAZON). {Lo tengo que sentir aqui dentro!

SERGIO.- (TRATANDO DE CONVENCERLA). Los tiempos no son buenos.

Z0ILA.- (SIN CEDER). ;No importa! iUna se acostumbra a todo! jYa vendrin tiempos
mejores! g

SERGIO,- (INSISTE NUEVAMENTE). T4 Y YOuuo

ZOILA.~- (ENERGICAMENTE). ;No! ;T4 no eres hambre para mf! s;Qué te da derecho...?

SERGIO.— (FURIOSO). jAqui los derechos no se piden! jAquf se roba y se matal
iAqui se miente y se engafia!

ZOILA,.~ (ENFURECIDA), jDéjame decirte una cosa...! Si quieres quedarte, jquédate!
iEsto estd olvidado! jAqui no habrd otro macho hasta que yo diga!

SERGIO.- jYa llegard mi hora!

ZOILA.~ (IMPERATIVA). jVete!

(POCO A POCO LAS LUCES DISIPAN HACIENDO DESAPARECER A SERGIO).

P CR—— _ ﬁ t:*‘aﬁs}

DE PROXIMA APARICION '

Guillermo Hernandez

MEMORIAS DE UN JOVEN QUE NACIO EN ENERO

Editorial Persona
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DRAMATURGOS ENTREVISTA A

RAUL DE CARDENAS

DRAMATURGOS.- :Qué nepresenta para t4 ef habente LLevado ef Premio Letras de Oxro?

DE CARDENAS.- Representa no 46Lo el neconocimiento de un distinguido grupo de
teatristas y especialistas en £La dramaturngia ALatinoamericana, 284ino tam_buin el
estimulo para continuar en ef arduo camino de hacer teatro en Los Estados Unidos.

DZAMATURGOS.- iCoémo td ves UN HOMBRE AL AMANECER dentro del contexto de tu propda
obra? '

DE CARDENAS.- UN HOMBRE AL AMANECER es el corazén de mi Labon teatral. José Mq}ct{
fue ef personaje mds impontante de La fucha de Cuba contra Espaiia, un Lidex
revolucionario de gran complejidad humana, £eno de una mezefa de debilidades e
ddeakles. Su §igura refleja nuestro propio cardeter, tan &eno de contradiccdones.

DRAMATURGOS.- ¢Qué importancia tiene el teatro de cardeter histdénico?

DE CARDENAS.- Cuando e¢f escrdton no 4e toma demasiadas Licencias, af estilo
"hollywoodense" donde se sacrifica y distonsiona La histondia, el teatro de cardeter
histénico comple perfectamente Las dos misiones principales, a mi entender, del
teatro: educa y entretiene lcon énfasis en fa primenal.

DRAMATURGOS.- (Cémo ves tu obra dentro def contexto general def teatro cubano dentro
y fuera de Cuba?

DE CARDENAS.- M{ teatro Logicamente ha asido profundamente afectado por
circunstancias politicas y socdales. La actitud totalitaria e dintransigente 4&1
gobierno cubano, el cual Limita La Libentad de creacibn, hace que el exilio escriba
un "teatro cubano" fuera de Cuba. Tan £Lejos de mi .adorada I1sfa, desconozco su
movimiento teatral. Estimo que el teatrno que 4e escribe en Los Estados Unidop por
auz:oau cubanos, Libres de ataduras, debe sen considerado el verdadero teatro
cuoano.

DRAMATURGOS.- ;Cumple el teatro en Miami con su misidn histonica?

DE CARDENAS.- EL teatro en Miami cumple hasta cdiento punto y con mil obstdculos su
misién histérica. Digo hasta cierto punto y con mif obstdculos para responder en una
§orma positiva, porque en realidad cuesta mucho tiabajo hacer teatro en Mdamd.

DRAMATURGOS. - ;Quifnes son fas personas que e han interesado en Miami pon tu obra?

DE CARDENAS.- Posiblemente La persona que mds se ha dinteresado por mi teatro en
Miami ha sido Tony Wagner, el director y producton de LAS CARBONELL DE LA CALLE
OBISPO. Fue Wagner ef encargado de fa Lectura de RECUERDOS DE FAMILIA en el Coconut
Grove Playhouse y adn continia Luchando pox ‘LLevarfa a escena. También he contado
con el apoyo de GRATELI, as{ como de mi actriz y maestra favorita, Nena Acevedo, y
también de Mario Eanesto Sdnchez y Mario Martin.

DRAMATURGOS.- ;Qué esperas del teatro en Miamd?

DE CARDENAS.- Lo que espero del teatro en Miami es muy sencillo: que finafmente
asuma a cabalidad £a nesponsabilidad que £a historia ha puesto sobre sus hombros.
Esto se Logrard cuando Los productores y el pdbfico se den cuenta que hay algo mds
en nuestra alma que un sdmple sadnete verndculo escaito mafamente para satisgacer
Las necesdidades de taquilla.

CARLOS FRLIPE

TEATRO

Edicién a cargo ds
Josd A, Bscarpanier y Joad A, Medrigal

mvunmmuMmmmm '

JOSE TRIANA

CEREMONIAL
' DE GUERRA

LA ESPALDA

- LA CONSAGRACION DEL- MIEDO

LOS HOMBRES MUEREN SOLOS

La publLicacibn de TEATRO de Carlos Felipe por The Sock: of
Spanish and Spanish-Amerdcan Studies, al culdado de Josd A.
Escarpantex y José A, Madrigal, en fa que se dincluyen 11 obxras de
Carlos Felipe, constituye todo un aciexio editorial ya que pone al
aleance de Los Lectores de habla hispana, en Estados Unidos, La obra
de este dmpoatante dramaturgo. La particdpacién de José A.
Escarpanter, un estudioso y admirador de £a obra de Felipe desde hace
muchlsimos afios, garantiza de entrada el Logro de La edicibn. Consta
La misma de un prélogo, seguido de una {ntroduceién donde se discute,
prdmero, La personalidad del dramaturgo como eriatura de carne y hueso
viviendo dentro de un cimulo de circunstancias histéricas. Le sdiguen
el andbisis de Las aportaciones de 4u obra y sus caracterlsticas mds
dobresalientes. La especlfica discusién de cada. una de ellas pox
4eparado, gula al Lector de una forma sistemitica, en fa Lectura, ya
que Las mismas estdn nitidamente ubieadas, en una pexfecta interacelbn
entre fas partes y el todo. Se completa La {ntroduceién con unas
referencdas al cardeter de La edicibn Jq una bibliografla selecta, EL
recorrddo subsiguiente por el teatro de Felipe demuestra La alqueza
del mismo, y La publicacién de algunos textos de difleil adquisdelsn,
ed quizds el mdximo aporte de estfa cuidadosa edicibn.

MMH

EDITORTIAL PERSONA ha adquirido £Los ‘dexechos de putllcaclbn de
CEREMONTAL DE GUERRA, una de £as obxras mds impoatantes del dramaturgo
cubano Josl Tadiana, actualmente iresidente en Parls. Lla accidn de
CERMONTAL DE GUERRA se desarrolla en Cuba, en plena manigua, durante
La Guerra de Independencia, Esta vezr Taiana abandona 4us antiguos
nexos con el teatro absundista, sus complefos fuegos verbales y sus
efectivas secuencias de teatro dentro del teatro, para comunicarse de
una forma mds directa con el espectador, aunque no porx elLo menos
compleja. No faltan, 4in embargo, sus noias de un vexndeulo absurdista

cuando {ntroduce al Vendedox Ambulante en plena manigua |¥Baratifas ..

para Las damas enamoradas. Pafuelos, perfumes. Aromas de Arabia. Los
palos del monte, sefloras, caballexos. Los palos del cielo. Conchas,
estrellas, fLautas de jfade. Yemas de coco, mensajes, 4ortijas,
culebras. Iiamo xeal, rompe-zaragiiey. jla guerral jla guerral™).

! ; CEREMONIAL DE GUERRA e4 una obra inusitada y sorprendente,

Lectura obligada para 2Lodos aquellos Jntexesados en el ZLeatro
contempordneo.

MMH

Siempre LA CONSAGRACION DEL MIEDO de Leopoldo Hexndndez nos ha
parecido obra de mucho {nterés. Aunque en entrevista que Le hizo Josl
A. Escarpanter paxa GUANGARA LIBERTARIA, descaria el entrevistado La
Amportancia de su pubficacibn en TEATRO DE LA REVOLUCION, diciendo que
es un Libro “muy pequefio y muy poco impoxtante¥, Lo clerto e4 que
discrepamos de ese punto de vista. Escarpanter ha sido el primero en
sefAatarlo al comentax, en La misma entrevista: “No creo que carezca de
Amportancia. Las tres obras que contiene, LA ESPALDA, CONSAGRACION
DEL MIEDO y LOS HOMBRES MUEREN SOLOS, presentan como el germen de tu
teatro posterior. En primer fugar, eb tema es La xevolucldn y alll se
plantea el compromiso del hombxe, que es un elemento presente en fodad
tus piezas posteriones.” Efectivamente, LA CONSAGRACION DEL MIEDO en
particulax, forma parte de una Linea de continuwidad del teatro cubano,
de cardeter ¢tico-martiano, donde La Aaesponsabiltidad moral, La
decisibn revolucionando-existencialista en Lucha contra La tiranla,
constituyen un existencdalismo arquetipico del teatro Latinoamerlcano
de hoy, con el que ya trabajaba Hexndndez en 1957, A esto hay que
aghegar que; 4in separarse totalmente del aeallsmo que Lo es
caracterdstico, produce un texto dramdtico de 2denica experdmental

. con elementos expreslonistas,* anticipos del 2eatro del absurdo,
" tratamiento {nusitado del paso def tempo y un andlisls del
subconsciente onirico de 4£a tixanfa, que han obligado a - La
xeproduceddn del texto‘en Las pdginas de DRAMATURGOS.
MMH
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bibliografia, resefias, entrevistas y otras colaboraciones de valor aca-
démico. Todos los trabajos deben ser inéditos.

Directora-Editora:
JUANA A. ARANCIBIA
8452 Furman Ave, Wcs'tmipstcr, CA 92683

[ ]
TARIFAS DE SUSCRIPCION
Bibliotecas & Instituciones ........ciceevecreneiennianes US $40.00 anual
Socios regulares en Latinoamérica vooviiiiinisinniinnns US §25.00 anual
Socios regulares residentes en otros pafses ......... US §35.00 anual

PUBLICACION ESPECIAL

SEGUNDO SIMPOSIO INTERNACIONAL DE LITERATURA
EVALUACION DE LA LITERATURA FEMENINA
DE LATINOANMERICA, SIGLO XX

Piblico en general oooviiiiniiiiiiininiiniiiiiae, US $36.00 dos tomos
Socios regulares en Latinoamérica ..icceaviens US $25.00 dos tomos
Socios regulares residentes en otros paises ... US $30.00 dos tomos
Bibliotecas e Instituciones .....ccccoerrenenieianas US $50.00 dos tomos

En estos precios no estd incluido el gasto de envlo, ¢l que se cobrard en su
oportunidad. -
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