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VARA GONZALEZ-MONTES Se descorre el teldn

No podia faltar en DRAMATURGOS {fa propia voz del escriton y es por es0 que
con este mimero DRAMATURGOS descorre ef teldn con un texto dramdtico de Joué
Conrales, EL PRIMO, uno de Los componentes de su enigmitica trilogdla de piezas
en un acto que responde al titulo de UN.VALS DE CHOPIN. Pero £as voces de Les
DRAMATURGOS necesitan £a expresidn en vivo de La voz del aclox, que es ef agenfe

directo de La representacidn, Por medio de-sus-gestos- Ebldﬁl“ - téeneLugar La:
co:fb«dz&c;édn del ~ personafe. . Es pox eso que DRAMAT% S también descorre oL
teldn para escuchar el punto de vista del actor, de La actriz. José Escarpanier
sdgue desde su fichero La vision del crltico, con nuevas evaluaciones de Los
textos dramatizados por ef LATIN AMERICAN THEATRE ENSEMBLE de Nueva Yoxk.
Finalmente debe anotarse que fLa edicidn critica de LOS NEGROS CATEDRATICOS ya
estd en fa calle, como parte de un amplio proyecto editorial destinada; @ .
crean - puenies en- el espacdo - y. fn el tiempo.. Si usted no ha hegho ,ju
pedido de ta obra de Francisco Feandndez, no defe de hacerlo cuanto anted, . ..

Virgilio Pifiera ocupd nuevamente un primer plano en Lo escenarios de hd#c
hispana de Miami con fa puesta en escena de ELECTRA GARRIGO, en una ve/
heterodoxa de Alberto Sarrain - trasladada al exilio. Marilym Romero (Efectral y
Teresa Maria Rojas (CLitemnestral se unieron al extenso xepertordo de actrices
cubanas (Violeta Casal, Marisabel Saenz, Helena Huerta, Lilian Leerxena, Adela
Escartin, Alina Interddn, Natacha Amador) que han aceptado el xeto de estas dos
frendticas criaturas de La escena cubana.

DRAMATURGOS se publica 4eis veces al afio. Las colaboraciones representan
exclusivamente La opinibn de sus autores y DRAMATURGOS no es responsable de Los
critendos en ellas emitidos.- Se aceptan cofaboraciones no solicitadas sobre
aspectos pertinentes a esta publicacidn, pero nos neservamos el derecho de
publicarlas. No se devuelven oniginafes ni nos responsabilizamos con £os mismos,
né nos comprometemos a sostenen connespondencia en relacién con Los trabajos
envLiados.

P.O. Box 523683 Miami, Fla. 33152 USA




., A DOS VOCES
Ty T A.M.M-C.- En nuestro taller llegamos a la conclusién que ella al
CONVERSANDO CON principio es una muchacha normal, llena de ilusiones, que al no
poder lograr el hijo que desea, con el transcurrir de los afios su

con . ; ) p
deseo insatisfecho la lleva a la desesperacién y al crimen.

ANA MARGARITA MARTINEZ-CASADO _ )
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LA ACTRIZ Y Entrevista y notas por RN o % N sl © s s v Ry Sl S RS il VA ot % A T & R sl B, sy & o ed & N PN
| ; _- j da por YERMA es tema que ;i

! . : YARA GONZALEZ-MONTES k%] Y.G.M.- La imposibilidad de procreacién plantea . , {
‘LOS PERSONAJES’ x!ﬂ nos lleva de la mano a la tragedia intima del _propio Larca. La lucha | 4
e < % interior de YERMA y su maternidad frust:rada.podrla J.nterpxjetarse_c_:_arp un X
TN ; T S { reflejo de la que sostenia en su interior el dramaturgo.y . 'dgjsba :
Y.G.M.- Me gustaria, en primer 1lugar, que me hablaras de tus activi- iy} claramente expuesta en su.:': Ncp)oemas.Ya aﬁ escr1b1.ruf1a§ Sgﬁ'tl:'gs tgrc:ngre:iz a su . ¥
ydes ‘Drofesio ada G S X% amigo Ferndndez Almagro: tienes 1dea que sulrimu 1d€ PasO ' if
da,de:s;i:ff?:?s;ona}ef _.?eSde' ane. salJ'St? e CEbE i e " 7 § cuando me veo retratado en los poemas.” Reflejos fJ.e]..es_dc.a sus vivencias |\
las obras én que "has actg;do. ' ' interiores, sus poemarios se abren para ofrecernos su intimidad compleja y N
2 3 % N 1 B S B, S S T ST N kUl  conflictiva: . _ Y
St 7 .*‘ = x‘h y‘h- llmi:-wiwmmi\“ A% Dentro de mis ojos . ’-,'-\
TG Gl T s e TR T SR o g A se abre el canto hermético ) A%
P ' de las simientes no florecieron b »
A.M.M-C.- Sali de Cuba en el otofio de 1961 para actuar: o 5 r}) En YERMA, al eliminar .en el cl,'maque”ranético a uno de los integrantes de ”’
en Puerto Rico. De alli, contratada por la compafiia de’ % M8 su propiél unidad, se da cuenta de que su terrible conflicto queda sin |8

Rodney, viajé a México. A Cuba ya no regresaria mas. En'

J88 solucidén y pone su desesperado grito en boca del personaje: "Yo.mésna he (IS}
! » matado a mi hijo". ILa frustracién y el sentimiento de culpabilidad no >
&l abandonardn j al poeta que en sus SUITES exclama: }
: Mis hijos que no han nacido S
me persiguen. (198) A
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México permaneci varios afios. Todas mis actuaciones de
esta época fueron como cantante. En 1966 me trasladé a
Monterrey -donde empecé a actuar en teatro. Fui alli para
trabajar en televisién. Un grupo de cubanos era duefio
del canal 6. En 1968 volvi a México donde hice HELLO
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ms g . sa fntima confesién brota casi al mismo tiempo emite el brusco 3y
DOLLY con Libertad Lamarque. Permaneci alli hasta 1970 o ‘5\5} ¥1mg:rainivo = el&;l.;e trata de silenciarla: e H»*
trabajando en comedias y en TV. En este periodo trabajé 5.5 A ' Alma mfa, nifio y nifia. B
. -mucho por Centro y Suramerica cuando me lo permitia mi 4 I T Gilonced s
’ ey ST . ) £ {1 Silencio!! (209) {
-trabajo. De 1970 a 1981 me radiqué en Miami. Hice _ : oy EMES
P 0 ﬁ '\5,.‘:{ % Ak, &.n‘ -‘ .3."" 05 " e . " “'i"'f
0 zarzuelas, entre ellas, MAN OF LA MANCHA; teatro serio, T ,' N d T ot i el ol i e ot S sl oo ot i sl ot R s ok
como FUENTEOVEJUNA y CASA DE MUNECAS. También trabajé en' 5 S A P WA LNy TR AT S R LA L R : : ; e
la serie para televisidén _¢QUE PASA USA? Desde 1975 3 i MERPEE spiada . asce NTEO N
Repertorio Espafiol habia abierto un teatro en Miami.- § s ¥.G.M.= ¢Que nos p _e = d<‘3c1r R o N aE O IR
Alll me puse en contacto con René Bush y Gilberto f‘i A:M.M-C.- Hice la Laurencia de FUENTEOVEJUNA, uno de los personajes
Zaldivar y empecé a trabajr con ellos en la obra VIDAS mas completos de la literatura del Siglo de Oro. Lo hicimos en
PRIVADAS de Noel Coward. También hice DON JUAN TENORIO i} Mi’.am%, en un parque bellisimg,_ sin escenario ni decorado. El1
de Zorrilla y un "musical", LOS FANTASTICOS. Al cerrar A publico, sentado en sillas de tijera en una explanada bafiada por la
este teatro en Miami en 1981, los sequi a Nueva York. f“f. luna y por la brisa. También ella es personaje que ofrece gamas al
8 actor. De muchacha campesina llega a convertirse en l{ider del
A P DY e i YA DY Y A Y oA DY A BT A U A S AR LT ‘ pueblo.
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Y.G.Mf— ¢De lo que has hecho en teatro serio, ¢con qué papel te
has sentido mds identificada?

Y.G.M.- ¢Qué papel has estado interpretando ultimamente?

A.M.M-C.- He estado haciendo LAS DAMAS MODERNAS DE GUANABACOA, de
Machado, obra cubana donde hago el papel concentrado, introvertido,
de la madre. Es un conflicto familiar y es la primera vez que hago

A.M.M~C.- Me he sentido mds identificada con Yerma gque con un papel como éste. También he estado haciendo CAFE CON LECHE, de
cualquier otro personaje. Hice esta obra bajo la direccion de Gloria Gonzdlez,.y LA FIACA de Ricardo Talesnik, comedia que repleta
Chris Martin, un director americano muy bueno y de mucha el teatro pero donde el personaje femenino no tiene la gama de los
experiencia. El idedé wuna Yerma que no salia del esgelznileo. otros personajes de que hemos hablado.

b 1 frente al publico frente a é iene )
Dﬁzaggi tgggsl?og EZmiigz psicolégicosp. 4 Y.G.b:l.- Nuestra entrevista llega a su fin y le deseamos a esta
! magnifica actriz toda clase de éxitos futuros.
Y.G.M.- :;Qué concepcién tienes de la obra y qué opinas del 1 NOTA

conflicto del honor en la misma? F. Garcia Lorca, SUITES, Ed. André Belamich. Barcelona:Ariel,1983, p. 17
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JOSE CORRALES

La accién de la obra se desa-
rrolla en un pueblo de Cuba,
bastante grande, a mediados
de los afios cincuenta.
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Con EL PRIMO José Conrakles nos LLeva de La mano por una verdadera aventura
onirica que parece tener Lugar en el subconsciente reprimido de La madre y La
hifa, cuyo contrapunto se desarrolla sigulendo fas variaciones de un vals de
Chopdin que va y viene en un devenir que, aparentemente, no conduce a ninguna
parte, pero detrds def cual fLaten fas pulsaciones de La sexualidad neprimida.

(NORMA ESTA AL PIANO TOCANDO UN VALS DE CHOPIN CON"DESGANO. LA

MADRE SENTADA EN UN SILLON MUY CERCA).

LA MADRE.- Basta, basta, es horrendo.
NORMA.- Estoy cansada.

LA MADRE.- Empieza de nuevo. Y, mi hija; por favor, por favor,

ponle un poco de gracia.

NORMA.- Es que, mamd, yo tengo los valses de Chopin hasta el

cogote.

LA MADRE.- ;Qué lenguaje! Anda, anda. Empieza de nuevo. (NORMA
COMIENZA A TOCAR. AUN PEOR). No, no y no. Me estds cansando.
Eso suena a Chopin, pero con tuberculosis. Si te oyera. Si te

oyeran. Vamos, vamos. De nuevo.
NORMA.- Estoy muerta.

LA MADRE.- ¢A tu edad? Cuando yo tenfia tu edad me pasaba hasta
diez horas sentada al piano. Mira, lo que tienes que hacer es...
Espérate que te traiga un poco de agua. (SE LEVANTA. LE DA A
NORMA~ UNOS MASAJES POR LA ESPALDA. NORMA CONTINUA MALAMENTE
TOCANDO EL PIANO. SALE Y REGRESA A LOS POCOS MINUTOS CON UN VASO
DE AGUA). Dame la mano derecha. Asi, asi, asi. (LE DA MASAJES EN
LOS DEDOS. NORMA VUELVE AL PIANO, PERO SE SIENTA DE ESPALDAS A

EL. LA MADRE HA VUELTO A SU SILLON).

NORMA.- Te doy diez minutos, eso es todo. Ademis ya tengo

casi asegqgurada una buena nota.
LA MADRE.- ¢;Con ese vals?

NORMA.~- No, no con ese vals. No con ese vals. Resulta que hace
dos semanas me salié muy bien el primer movimiento de la sonata
nimero dos de Schumann Y c¢omo sucede que Schumann es el
compositor favorito de la sefiorona, pues €sta no se cansa de

alabarme todos los dias de clase.

afios, con cierta belleza

un tanto ajada.

NORMA: 16 %ﬁos, delgada, muy
bella.

MARIO DIEZ: Casi 19 afios, muy
bello, muy alto.

Las dos mujeres vistenmay |
muy parecidamente © debe darse
esa impresidn.

LA MADRE.- Por un simple primer movimiento. ¢Estds segura que
a Luisa estd tan contenta con tu pi;po? v
- NORMA.- Pues si que lo estd. T4 la conoces. (}E:XAGERANI?O.
TEATRAL). Ella es toda pasién. Su sangre alemaga, ja, ja, ja,
corriéndole desenfrenadamente por sus venas mambisas.

LA MADRE.- Bueno, basta. Al piano. No diez minutos. Te doy_

cincuenta minutos méz.

NORMA .~ Pero, mama. . h

LA MADRE.- Péros ningunos. Al piano. Al piano. (LLAMAN A LA
PUERTA).:Quién serd? Espérate. Bueno, no. Sigue con el piano.

(SALE LA MADRE. NORMA EMPIEZA A TOCAR EL PIANO UN POCO MEJOR. LA
MADRE REGRESA SEGUIDA DE MARIO DIEZ).

LA MADRE.- Primero quiero que conozcas a mi hija Norma. Norma,
éste es Mario Diez. Tu primo. Mejor dicho, nuestro primo. Es el
hijo de mi primo Rufo. Dice que nos trae un mensaje de su padre.
(A MARIO). Ella tiene que practicar. La semana que v1enﬁ) ie
examina y yo creo que todavia ella no ha'pod1do dar pie con bola
con ese vals. Pero, bueno, siéntate: Quizds Norma }e pueda dar
una pasadita. (A NORMA). Si, hija, si. Vamos a ver si en honor a
nuestro primo, al que no habiamos visto por tanto tiempo, te sale
mejor ese Chopin. Vamos. (NORMA EMPIEZA A TOCAR CASI CON GUSTOZ.
Pero siéntate, Mario. Aqui, aqui. (LE SENALA SU S;LLQN). ¢Estds
cémodo? :Quieres algo? Pero, gqué.es esto? Ni siquiera te hg
ofrecido un poco de café. Qué nerviosa estoy. Que sorpresa. Qué
grata, qué grata sorpresa. Te espgrabamos’ la semana que viene.
Pero, espérate. Si, claro, te traigo café. O mejor qulgrgg un
refresco. O quizds una limonada. Pero qué alto. Pero que digo.
Rufo es de mi ' tamafio. Claro, si pensamos en 'tg abuelo. Tl}
bisabuelo, quiero decir. Abuelo era muy alto: Altisimo. Pero que
alto, Dios mio. Qué alto. ¢Y cudntos afios ttenes? La edad de mi

ija Luisita, o un poquito mds. ¢Diez y nueve?
" JNORMA.— (&NTERRJL;%ENDOLA). Mamd, el café, el refresco, 1la
limonada.




LA MADRE.- Ay, si. Discdilpame. café, creo que café. Un
cafecito después del viaje te vendrd de perillas. Enseguida te lo
traigo. Espérame. 0jald que el piano de Norma no te rompa los
timpanos. Si quieres irte para la sala, mejor. No, no. Quédate
aqui. En la sala tendria que dejarte solo. Enseguida vuelvo.

(SALE LA MADRE. NORMA HA CONTINUADO TOCANDO. MARIO- SE LEVANTA Y
BESA A NORMA APASIONADA Y DESENFRENADAMENTE. DESPUES VUELVE A SU
SILLON Y NORMA VUELVE A SU PIANO A TOCAR, AHORA CASI

PERFECTAMENTE, EL VALS DE CHOPIN. REGRESA LA MADRE CON TAZAS DE
CAFE. BEBEN),

LA MADRE.- No me gusta alabarme a mi misma, pero dime si no es
el mejor café que te has tomado en tu vida. Norma, ya puedes
dejar el piano. Mafiana quiero verte desde las ocho de la mafiana
en ese piano. Tienes que ganarte la medalla de oro como yo me
llamo América Garcia Gambique viuda de Gonsalves. Mario, disculpa
todo este alboroto, pero los hijos no la dejan a una ni respirar.
Norma, antes de irte a casa de Graciela quiero que pases por la
quincalla de Fela y me compres ese creyén de labios del color que
ya sabes. (COMICA. TEATRAL). Ese color deslumbrante que me dejari
los labios como un exquisito mamey, un mamey listo para ser
devorado por las 4gquilas del cielo., (EN OTRO TONO). No se te
olvide, lo necesito para mafilana por la mafiana. Ah, y no te
olvides de comprar café a la vuelta. Ya casi no me queda.

(NORMA SALE).

LA MADRE.- Supongo que te habrds aterrorizado con ese piano de
Norma. Si, si ya lo sé. T§ también eres misico. ;Violin? Si, si,
violin. Tu madre me lo dijo en su carta y vas a La Habana para
unas oposiciones. Todo, todo lo sé. Tu madre es tremenda
corresponsal. Con qué gusto escribe. Quieres una plaza en 1la
Filarménica. Te la vas a ganar. De eso estoy segura. Con tu
talento. Ay, por Dios, pero déjame preguntarte, ¢te gusta Chopin?
Quizds no. Muy romdntico. Claro, lo que Norma hace con Chopin es
para morirse una. Morirse del  susto. Chopin tiene que ser
interpretado no solamente con gqusto sino con gracia. (TEATRAL).
Con profundidad. Con pasién desesperada a punto de despertarse.
(EN OTRO TONO). Ssi, si, ya lo sé. No te gusta. Bueno, un poquito.
Te gusta un poquito, un pocote. Si, si. Te gusta. Y, ¢y el
mensaje? Todavia no me has dicho 1lo que tu padre nos manda a
decir. Bueno, tienes tiempo de sobra, porque te vas a quedar a
comer, ¢verdad? Claro que si. Claro que si. Volviendo a lo de
Chopin. Si quieres saber lo que es Chopin, te voy a ensefiar lo
que es Chopin. (VA AL PIANO). Esto si es Chopin. Ya ver4s, ya
verds. (COMIENZA A TOCAR MARAVILLOSAMENTE EL MISMO VALS DE
CHOPIN. DESPUES DE UN RATICO, MARIO SE LEVANTA Y LA BESA

APASIONADA Y DESENFRENADAMENTE. DESPUES, DE UN MOMENTO SUCEDE EL
APAGON). '

(AL ENCENDERSE DE NUEVO LA ESCENA ESTAN NORMA Y LA MADRE TOCANDO
EL MISMO VALS DE CHOPIN A CUATRO MANOS. DESPUES QUE SE OYE EL
VALS POR UNOS MINUTOS SE SUCEDE EL APAGON FINAL).
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Dolones Prida, THE SAXOPHONE MAN, 1983.

Lo ida (Caibarién, 1.943) salié de Cuba en 1961. Después de cursar
QAIZZiozeinlzzaéit;aioa en Nueva Yoik, 4e ha destacado como poetisa, perdodisia y
traductora, y en esa ciudad viene estrenando con €xito desde 1977 obras en inglés
0 bilingiies que se han presentado Zambiln en otras cdiudades n0&t€am€k&€anaAJ(L04
Angeles, San José, San Antonio, Minneapolis, Chicago) y en algunos palses de fa
cuenca del Canibe |Puerto Rico, Repubfica Dominicana ¢ Vang{uelal como BEAUTIEUL
SERORITAS (1977); LA ERA LATINA (1980), "escnita eﬂ’coﬁaboaaQLOn con Victor Fragoso;
COSER Y CANTAR (19811, CRISP! (1981}, adaptacién de LOS INTERESES CREADOS de
Benavente; JUAN BOBO.:(1981); SAVINGS (1985) y PANTALLAS (1986). LA ERA LATINA
necibié el premio espedial del concurso internacional del Teatro del Tercer Mundo

celebrado en Caracas en 1981.

teatro de Dolores Prida sobresale por el wso eficaz de Las técnicas de fa
comiﬁiae;ubical nonteamenicana aplicadas a temiticas bien diferentes a Las que
predominan en fas obnas del géneno presentadas en Broadway. La miyorda de Sus
textos . se nelacionan pon el contenido con el teatro de profesta y casds
todas tratan de La vida de Los hispanos en Los Estados Unidos. Prida utiliza el
humor y La farsa para expresar Los problemas que confronta La poblacidn Latina en
ese medio ajeno, sin faltar La nota poética y esperanzada.

E SAXOPHONE MAN es un “work 4in progress" compuesto para el seminario de
d/zar:gwsgia def teatrno INTAR, bajo La direceidn de otra notable dramaturga de
ondigen cubano, Maria Trene Fornés. La pieza Tiene como prolagonisia a Pompey;, un
mulato foven que en vez de habfar emite sonidos musicales semejanies a 20;12 adg,’é
saxofdn. La acedidn se desarrolla a comienzos del siglo XX en La caudaq na as
chico, Cienfuegos, en La Habana y en Nueva York. La trama recoge Las difieu zej
que agronta Pompeyo con su familia y Los distintos ayb&ﬁntea que conoi?h £o
cuales no aceptan La peculdaridad de 4u expresion y 46Lo0 Lo consideran al foven
como un fendémeno propicio para La explolacidn circense.

Por debajo de una anéedota muy bien LLevada, en La obra existe una critica a
aquellos abindanteA sectones de é; poblLacidn que no acepian a nhadie que tansgreda
Los codigos establecidos como normales y que ven a qudenes 4e 'ar;cebue&n Oa
quebrantarlos como seres dignos s6Lo del escarnio y La explolacdon. Sin embarg :
como se ha sefialado mds arniba, La obra concluye con una nota de franca esperanza:
Pompeyo, Liberado de Los explotadores, 4e ded{ca a expresan EAbaemante Al aat% i
va Asembrando con é La alegria, el entusiasmo y La fgraternidad entre Lo
pobladores de Nueva York.

Como en obras anteriones y posteniones de La autora, THE SAXOPHONE MAN ut@ﬁ&z%
con aciento el necurso de K£a variedad de escenarios y personafes, pero Ain %u
dennoche caractenistico ded musical nonteamenricano tradicional: £os cambios de Lu-
gar son sugerdidos por pequeiios detalles ambientafes y unos pocos actores f;ene:aﬁ
su carngo el extenso hepario. Abundan canciones, daqqu y sdtuaccones Q-Pg'da
Lucimiento escénico conseguidas todas con medios mindmos. Una vez mas, a&t
demuestra con esta divertida, amable, pero a La vez cadiica pieza, que con talento
e {maginacién se puede hacern buen teatro, al margen de Las costosas pueslas en
escena habituales en Nueva York.- José A. Escarpantern.




Matias Montes Huidobro

PARTIR ES LA VOZ DE ELECTRA

Mientras fuera de Cuba La gigura de Virgilio Pifera sdigue manteniendo Au
vigencia, particularmente en Miami gracias a {Las recdentes y controvernsiales pues- -
tas en esceria de UNA CAJA DE ZAPATOS VACIA y ELECTRA GARRIGO, en versiones de Alberto
Sarrain; en Cuba aparece reducido a su minima expresién, como atestigua £a:BREVE
HISTORTIA DEL TEATRO CUBANO (Editordial Letras Cubanas, 1980}, donde Pifera,
confuntamente con Carfos Felipe y Rolando Ferren, pasan a ser “"dramaturgos de
tansdicdion” y ELECTRA GARRIGO  una "reduccdidn" (el subrayado es nuestro) del mito
"griego a nivel de parodia y choteo" que "con Los afios Ae ha convertido en un punto
de referencdia™. Cabria preguntarse hacia donde va esa trhansicidn, porque no serd
hacia el Teatro Escrambay y KLa creacidn colectiva, donde estos dramaturgos no
encajan; ni hacia aufones como Héctor Quintero o José Brene, que derda -Lransito
hacia La mediocridad y La nada. Punto de neferencia quizds por Lo que Pifera y
Felipe nepresentanon para ALa generacidon sigudiente y subsdiguiente, y pox
contribucion que se estaba gestando. Transicién. - °~ . hacia un extenso grupo de
dramaturgos que nos formamos respetando y admirando a ambos autores y que adquiere
particular vigencia durante La primera mitad de La déeada del sesenta. Pero estos
dramaturgos, como ha demostrado La historia de muchos de ellos, que va del exilio
interion al exterdor, aunque con nexos en mayor o0 menor medida con ef proceso
revolucionarnio en su espinitu 4indeial, funcionan en realidad a contrapelo de:
ddcho proceso, . Ain integrarse def todo. Ni Pifiera ni Felipe,ni Ferrer nd
Fexreira, ni Arugat ni Trdana, nd L. Herndndez ni Reguera Saumell, ni Borges y mi
sdquiera Estorino, ni Matas ni Manet, ni Ariza ni de Cirdenas, |y posiblemente ni
Camps ni Doar), y ginalmente yo, formamos -~ un grupo de dramaturgos que.responde a
una_transicdon hacia fa revolucién, ya que acodados, miramod hacia afuera, ansia dé
partin, "en el viaje suefio". Es indiscutible que este cuerpo de escritores; ya en
Las cencanias del siglo XXI, forma: cuantitativa y caalitativa.mente, el mis 46Lido
amplio y compacto (a pesar de fLa dispersidn) movimiento de dramaturgos cubanos que
ha producido Cuba |(perdénese La redundancia intencional) en toda su histordia
Teatral. No es de extrafian que de quedarse, pase a ser partin La voz de Electra,
que saliendo de Los escenarnios del patio tiene que pedir asilo politico en el Gusman
Center. Aunque el parto haya sido dificil y el asilo ambiguo, mal que bien queda fLa
sobrevivencia y el thasplante. Conste que » ya desde el 1973, cuando nadie 4e
acordaba de ella, en PERSONA, VIDA Y MASCARA EL TEATRO CUBANO, £e habia mandado
el "affidavit”, con La declaracidon jurada de que Agamendn, C&itemnestra y O0restes no
eran comunistas --pero en aquel entonces no me hicieron caso. Sin embargo, pard
dalud de ELECTRA GARRIGO,ya todos se han dado cuenta: ved y creed Lo que son
milagros. EL caso es que Los Garrigo-PLd ya andan por La calle &, de LA CARRETA  Aal
VERSAILLES, como cuafquier hijo de vecino. Mucho antes debieron LLegar, pero
saldrian por el Mariel, digo yo, y esperemos que no 4ean depontados por algin
mal-trato. <Quede por destacar, que mientras mds "breve" sea La "historia del
Leatno cubano" en Cuba, a consecuencia de un ineremento de La Lista de dramaturgos
y textos "desaparecidos”, mis extensa serd fa que se escaiba fuenra de Cuba, por todo
Lo cual Llegaremos a La conclusién de que aqui no se ha perdido nada.

ﬂi CUANTO ANTES, HAGA SU PEDIDO DE
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Qﬁf@\; Los negros catedraticos




