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PRESENTACION

Creo que lo mds serio y lo mds divertido de El juego dei teatro
en el amor es esa especie de triuco de espejos en el cual uno
de ellos vefleja al ofro, o los dos se reflejan al mismo fiempo,
sin que podamas saber jamas lo que coniienen. La seriedad
estq precisamente en ese juego, en un reflejo mutue que
atishamos pero qie 1o podenios conocer con certeza. Ks lo
misma seriedad con que el nifio aspira a descubrir lo que
reflejan esos dos espejos calocados frente a frente, y cuando
Jo hace, se encuentra reflejado en uno de ellos. Nunca alcan-
zewntors a ver la imagen del vaclo, pero siempre inlentamos
hacerlo. El dramaturgo aspira a divertirnos con esa incerli-
dumbre, con ese juege a descubrir el juego que borra las
Jfronteras enire lo que conocemos v lo que hnaginamos, a
sabiendas de que nunca terminaremos de jugar.

El juego del teatro en el amor va a desarrollar su argu-
mento precisainente en esa diversidn, en como pillar al teatro
cuando Irata de reflejar la vida. Ya sabemos que el juego es
antiguo, pero no irvepetible. Cada acto de ruptura con las
convencionces aporta una nieva regla para jugar. Los maes-
iras de la linea escogida por Luis Alberfo Rivera de Ia Torre
se dedicaron a destruiv la teatralidad de la Hamada aoffa
comedia, de su aparato escénico, de su almidonada falsedad.
Agui esicd Pirandello burldndose del monlaje convencional
del ieatro digestivo y elegante que poblaba la escena italiana
de su tiempo, pevo también esia Abelardo Estorino burldnde-
se del leatro de bolsillo y de sus convenciones actorales. Luis



Alberto Rivero de la Torre empieza a jugar con lo que sus
maestras creyeron destruido. Esta es una nueva regla de
Juego. Vamos a lomar un prélogo, tres tiempos, y un epilogo
a lamanera de la alta comedia ya destruida, y vamos a jugar
con personafes de arguetipo que no pueden lomarse en serio:
La Muerte, el Diablo, Venus, Cupido, la Prostituta y el Don
Juan, quienes llegan al teatro perfectamente apaleados por
la historia del arte para participar de una experiencia en la
que todavia se creen Importantes. La diversion estard preci-
samente en ese contraste, entre lo que ellos se creen’y lo que
nosotros sabeinos que son. Lo curioso es que estos personajes
creen también que han caido en la eviday para obstaculizar
o hacer progresar una historia de amor que transcurre en el
tmundo cotidiano, cuando en verdad han caido en un grupo
de teatro que Irata de representar de modo verosimil una
historia de amor:

El primero, y el unico en darse cuenta de esta situacion,
es Cupido. El conoce una historia real que estd tratando de
representarse y se opone a la fulsedad o vacuidad con que el
equipo de realizacion esi¢ tratando de hacerlo. Esta nueva
Jalsedad ya no es la alta comedia, sino el teatro convencional
cubano de tema amoroso que puso en cirenlacion Ios asunios
del machismo, la dependencia de la mujer al hombre, y los
conflictos entre ef pasado y el presente a fines de los afios
selenta y comienzos de los ochenta. Cupido sabe que esa
historiano es asl, v se rebela contra el director, el dramaturgo
v los técnicos del teatra. Es capaz de intuir, aunqgue no de
descubriy, que hay algo «raro» en esa manera de representar,
porgiie los actores gue encarnan a los personajes también se
rebelan constantemente contra la falsedad de sus papeles,
ahurridos de una historia de amor tan falsa como las histo-
rias galantes v melodramdticas de la alta comedia. De modo
que estamos en presencia de un doble juego: por un lado, la
ahsoluta ingenuidad e inocencia de los personajes arquetipos
—exceplo (Cupido— que s¢ tonmar en serio su trabajo porque
desconocen offiinpicamente que hubo un Pirandello que los
desiruve, v por otro, la absoluta necesidad de subvertir una
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marnera de hacer teairo que pesa sobre los actores como una
«nueva alta comediay. Este es el juego del teatro, que no es
mds que un juego de espejos. El dramaturgo presenta un
espejo —la vieja y destruida tradicion—y lo coloca frente a
ofro —la tradicion nacida entre nosotros que no ha fermina-
do de destruirse—. Las dos ya estdn vacias de significado
porque siempre funcionaron con arquetipos. La vieja alta
comedia con sus persongjes confidentes, su intriga, su acar-
tonada actuacion, sus deus ex machina; /a nueva alta come-
dia con sus persondajes «lipicosy, sus asunifos superficiales,
su mensaje «ideologicor, su «reflejor de la realidad. Es por
eso que los actores se rebelan, porque ya saben que estin
trabajando en una tradicion muerta. Fsta tradicién, como la
ofra, es incapaz de una representacion ariistica y verdadera
de una historia de amor.

Este es el niicleo conceptual de esta pieza, y su mas
atrevida ambicidn. Demostrar al lector y, naturalmente, al
espectador, que no es posible teatralizar la vida con esque-
mas de ningin tipo. La historia de amor de Romero y Julia
era la posibilidad que tenian los actores para desentrafiar el
misterio del amor sin la presencia de «denunciasy sociales o
actitudes «comprometidasy. Pero ellos no saben oponerse y
se dejan vencer por la rutina. Su oposicidn es débil y aparece
Jragmentada en el texto. Ellos dejan constancia de su inca-
pacidad en cada una de sus intervenciones, mientras los
grandes arquelipos se creen que el destino de Romero y Julia
les pertencce y se dedican a jugar con el amor. Rivero de la
Torre toma esta linea como pivote de resistencia para desa-
rrollar la olra, es deciy, los contratiempos de Romero y Julia,
sus vicisitudes, sus avances y refrocesos en su relacion de
pareja. El hilo rojo de esta linea es una historia de amor
convencional. « ;Qué es el amor? », es fa pregunta que vuelve
a hacerse el dramaturgo, y es tan grande y fan insondable
que no lene respuesta. Mientras los grandes arquetipos
pretenden atacar o defender a la pareja, mientras los actores
se niegan a representar una mentira, mientras Romeroy Julia
tratan de conservar la magia del amor... Ahora la pregunta



es otra; «;Podrd representarse el amor?» Shakespeare lo
consigui¢ de manera brillante en Romeo y Julicta, pero, a
pesar de su grandeza no agoid la respuesta. A mi juicio, lo
mas valioso de El juego del teatro en el amor es ¢f infento.
Rivero de la Torre dramatiza el intento, luchando con toda
las tradiciones que repudia. La dificuliad de representar el
amor es sy resultado.

Considero que esta pieza tiene escenas de lograda cali
dad, pero no siempre los puentes enlre una v otra estd
constriidos con la misma delicadeza. No obstante, prefien
la ambicién en la bisqueda, con los naturales altibajos que.
esto comporta, a la seleccidn de un camino trilfado, nids
seguro, pere también menos apasionante.

Los dejo con el texte, con la emocion compartida de la.
lectura, y con el deseo de que cada uno de ustedes imagine
su propia puesta en escenda. Esto, y novtra cosa, es ef teatro.

FrancCisco LOGPEZ SAaCHA
27 de febrero de 1993

Crece, con ¢l trabajo oculio del tiempo

HoRrACIO



PERSONAJES

ROMERO MUCHACHO
JULIA MUCHACHA
ANDRES CUPIDO
CRISTINA VENUS

LINO EL DIABLO
MARYLIN LA MUERTE
DON JUAN LA PROSTITUTA

Accion: En La Tiabana, a fines de la década del 80 (entre 1985-1990).

PROLOGO

Se iluming el escenario, al mismo tiempo gue se escucha
mnsica dulzona de un violin. Hay un felén que sugiere una
escenografia. Eniran Romero y Andrés. Caminan mientras
hablan, muy proxinos af publico. Cesa la misica.

ANDRES. Bueno, ;¥ qué? ;No hay arreglo?

ROMERO. YO Cre0 que 1o.
ANDRES. ; Después de tanto ticmpo juntos?
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ROMEROQ. ; El tiempo? (Reflexionando.) A ver, v endefinitiva;
¢ por qué te asombras tanto? ; Te acuerdas cuando me hice
novio de elia? (Safen.)

Entran Julia y Cristina, También caminan mienfras
hablan.

CRISTINA. (Qué ldstima, chical {Tan bien que ustedes se
flevaban!
JunlA, jQué imaginacion!

CRISTINA. No hace tanto me contaste lo de la fiesta en la casa |

pot ¢l aniversario de bodas.

Jutia, jAh, sil'Y al dia siganiente..., no lo entenderias. £s que .

fas cosas cambian. Ese es el problema. O quizés la suerte

(Pausa) ;Te acuerdas cuando me hice novia de &7

(Salen.)
Aparece Cupido de siibito.

CUPIDO. Me van a tener que perdonar. Yo sé que ya no esid
de moda eso de que un relator venga a contar aigo de la
obra. Pero sustedes vicran? La escena anterior no va ali,
iSi eso ocurre casi al finall (Mds hajo.) ;Saben lo que
pasa? Que entre ¢l dircctor v el dramaturgo se pusicron
de acuerdo para represcntar primero csta parte. Si, si,
porque eso de emperar por el final para después enterarte
del principic por una retrospectiva si se usa mucho ahora,
iMis respetos para los leatristas!, perc en asuntos de
amores, yo creo que hay que ir viendo pequito a poquito,
desde ¢l mismisimo comienzo. Y que me perdonen de
nucve, pero la historia real, la que yo me s€, empieza de
otra forma.

i telon se va levantando lentamente. Cupido, sor-
prendido, sale apresuradamente,
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Se iu ~ i
resto permancee a oscuras. Al jondo se distinguen unos
¢ : ficios apuntalados. Aparece Romero en el espacio visible,

PRIMER TIEMPO

ESCENA

mina el extrema izquierdo del escenario mieniras el

i . .
m'?mdg en el banco de un parque nientras lee un libro.

“wanza hacia &1, despacio, el célebre Don Juan, Viste panta-
Jones halgados, canmisa blanca de manga larga y calza zapa-
tos de pzu}m fina. Usa una cadena de cuelfo y una manilia en

yna de sus nmufiecas, Fuma un cigarriflo.

| pONJUAN. Anigo, disciipame, pero sabes..., COMO (& encol-

{1¢ solo aqui, pues Supuse..., pense que tall VeZ...
ROMERQ. (Molesto ) ; Por qué mejor no me deja seguir leyen-
do. eh?
pON JUAN. gPor qué no me dejas hablar?
ROMERO. jAlL aly, mire, mejor 1o sigal - ,
DON JUAN. {Pero siesa novela tienes toda la vida para leételal
En canibio, lo otro...
ROMEROQ. (Resignado.) {Qué quiere? _
pON JUAN. Pues... sucede que lengo una cHa.
ROMEROQ. ;,Qué dice? _ _
DON JUAN. {dparte.) Me equivoqué, un cuadre; quiero decir,
con unas... (fitubea) muchachas. .
ROMERO. (Inferesado de pronto). (A, sit jQue casualidad!
Yo también esperaba a una muchacha. ‘

pON JUAN. Lo malo es que... en mi caso ¢l socio que me 1%321
a... acompafiar, me avisG ya muy tarde que no podria
venir, Y comprenderas que yo solo con las dos..., pues...
Por dinero no te preocupes. (Se foca los bolsillos.) Tengo
suficicnic hasta para cl portero del lugar. Y de lo otr0, te
ASCEUI0 QUE 110 1¢ vas & arrcpentin,

ROMERG. Pero si no las conozco.



'DON.JUAN, Esperamos a que lleguen, si te complacen, bien,

- [irisinogjmala suerte! T por tu camino ¥ yo por el mio. (Se

ssientaal lado de Romero.) Bueno, ¢y cémo se llama ella?

MERO:; Quicn?

DONJUAN: La que esperabas 0 ¢n la que pensabas.

1ERO, (Desconflado de nuevo.) ; Como lo sabes?

DONJUAN. ; No me o acabas de decir?

ROMERO. ;Y para qué lo quieres saber?

D:(),-': SJUAN. Vamos, muchache, se ve que todavia no me

= conoces. jeh?

ROMERCQ. Bueno, ci realidad aan no sé ni su nombre,

DON JUAN. Juan, pero eso no es lo mas importante. (Le tiende
famano.)

ROMERG. (Decidiéndose a estrecharla.) Yo, Romero (Duda)
Y elia... Julia. o

DONJUAN. ¢ Y a qué fe temes? Con un buen plan, ni fa Julieta
Csa 1M NINgUNA se te resiste,

ROMERO. (Rectificdndolo y Julia,

DO~ Juan. Cierlo. jVaya asociacién tontal Pero te repito, no
puedes temer hablarle, jah!, v tampoco tomar las cc;sas
cont demasiado furor. La otra persona es quicn debe
arnesgar, cacr en fus brazos y entregarse apasionada-
menic.

ROMERO. Me desconciertas un poco.

DON JUAN. {81 es bien ficil! Amas, con riesgo de que no te
amen, o cres amado sin preocuparte de scntimientos
propios.

ROMERO. jQué sencillo es todo para usted!

DON JUAN. (_Riena‘o.} El éxito estd en mantenerse dentro de
los limites, casi a mmargen. Por supuesto, para ello es
menesicr sangre fria v un minimo de tafento, para que
parczca que ese amor es idéntico por ambas partes. ;Pura
tlusion A

IR()I\.-iER('}. Perfeeto. Pero sus amigas son las que no viencn

: ) £ 3 i '

DON ::?é\lﬁ_go me digas mds usted, jquicres? ;Qué heratiene

ROMERO. Casi las 10:00,
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pON JUAN. Pues en verdad, me habia distraido. Si supleras,
creo que nos han pagado con un buen desplante.

ROMERO, Ni creas. Tal vez sea mejor asi.

pON TUAN. Entonces disciilpame, pero quizds deba ver a
alguien atn antes de que sea medianoche, jAh! Y no
dejes de pensaren lo que te dije. (Le tiende lamano para

despedirse.)

Salen del escenario hacia direcciones contrarias. El
extremo derecho, por donde saldra Domn Juan, se
iluminara de pronto. Aparece Julia en espera de una
guagua. Se acerca a ella una mujer joven que viste
minifalda negra muy ajustada, blusa con escote
bastante pronunciado que deja ver el nacimiento de
los senos, v zapatos de tacones altos.

LA PROSTITUTA. Niila, nifia, espérate ahi, mi cielo.

JULIA. Estoy sin moverme. jQué t¢ pasa?

LA PROSTITUTA. Ay, muchacha, que quiero estar al menos
acompafiada por ti. No se ve un alma en esta calle oscura
y hay un tipo por alla atrds que hace dos o tres cuadras
que viene signiéndome. Tii sabes como es ¢so. Laven a
una ast... (se refoca el peinado) y enseguida piensan que
queremos provocarlos,

JULIA. A, si, si. No hay problemas, Pero ;vas muy lejos?

LA PROSTITUTA. No, no, cerca del Hotel Primavera.

JULIA. Yo voy mds 0 menos cerca de ese umbo, ;Vives por
ahi?

LA PROSTITUTA. Esto..., si, si.

JULIA. jQué extrafio no habernos visto antes!

LA PROSTITUTA. Bueno..., yo a ti si te he visto, /Tt no tienes
un... amigo que se llama... jAy! ;Como es?... Le dicen
por el apellido... jRomerol! jEso es, Romero!

JULIA. {Ruborizada.) ;Lo conoces?

LA PROSTITUTA. Bueno, cuando era chiquita, vivi cerca de su
casa. jQué barrio aquel! Después nos veiamos por ahi de
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vez en cuando y nos saluddbamos y eso. Pero no sé sies
que ya no sc acuerda de mi o que ¢s un poco timido..., el
caso es que desde hace tiempo no me saluda. jA no ser
porgue muchas de estas veces que nos hemos ¢ncontra-

do, ha ido contigo.
JuLlA. ;Conmigo?

LA PROSTITUTA. S, si, de ahi s que te conozco. Yo hasta;

pensaba que eran novios. _
JULLA. ;Y por qué no va a querer saiudarte porque vaya
conmmigo?

LA PROSTITUTA, Pues mira, y perdona mi franqueza, porque

se vefan como dos enamoraditos. jSolo les faltaba coger-

se del brazo! Hasta hacen bonita pareja y todo. Oye, él
no es nada feo, sc ha puesto mds gracioso, jdeberian

hacerse novios! Cuando era chiguito parecia que iba a
ser un enano cabezdn, jy tan flaquilo! Pero ya tii ves, jse
arreglid!
JULIA. (Molesta.) ;Pero viniste a sentirte acompaiiada ¢ a
decirme o que tengo que hacer en mi vida?
LA PROSTITUTA. Ay, chica, no seas asf. No fue mi intencion,
pero es que... Yo sé como es eso, a veces a una le gusta
un hombre, pero €l no se decide... y €50 si no se puede
permitir, jqué val Oyeme, ahi es cuando una tiene que
hacer asi y probar con todo lo que estd inventado v 1o que
no, para que él se dé cuenta, y si ya se dio cuenta pero 1o
acaba de cuajar, meterle el impulso final. Te lo digo
pOrque me parece que f1 estis en una sithacidn parecida
¥ lo que te hace falta es eso, una accidn ripida. ;Si se ve
que en el fondo ¢l también esta loguito por ti! Sigue mi
conscgjo v te vas a acordar de mi, Un apoyo constante cn
€l como si estuvieras mas cansada que nadie, unas mira-
ditas directas a los ojos como si quisieras meterte de
cabeza dentro de ellos, una insinuacion de que te sientes
muy sola en estos dias y necesitas a alguien que te
comprenda. Oye, si todas esas cosas fallan, es que vas a
tener que enaniorarlo i,
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JULIA. Si yo hubiera sabido que hablabas tanto no hubiera
dejado que te quedaras aqui. Mira, ahi viene la guagua.

LA PROSTITUTA. Ay, yo me fengo que ir.

JuLIA. ¢Pero ti no ibas a coger esta misma ruta?

LA PROSTITUTA. Si, pero jqué val, me arrepenti. Es muy lejos,
mejor me voy a quedar en casa de una tia, que puedo ir
caminando. :

TULIA. Bueno, entonces adios.

LA PROSTITUTA. No te olvides del consejo.

Sale de escena.

ESCENA I

Entra misica finebre. La luz desciende lentamente. Puede
haber efecto de humo, que enforpezca la vision del especta-
dor Aparece la figura de La Muerte.

LA MUERTE. Realmente, no s¢ por qué mi sola presencia suele
infundir temor a muchos. Creo que a veces es mas bien
un problema de sugestion, porque en honor a fa verdad,
dltimamente no he podido llevar a cabo ningan trabajo
que me satisfaga completamente, méas bien han sido
pequeiias escaramuzas por ahi, otras por alld, pero nada
que haya podido disfratar a plenitud. Aunque bueno, de
todos modos, creo que nunca perderé la facultad, a pesar
de todo el tiempo que cargo a mis espaldas, de poder
llegar a cualquier lugar a la hora gue me plazea. Y eneso
de discutir quién ¢s quicn, si no protagédnico, siempre he
sido personaje importante en la historia del arte, Yo no
¢ qué sucede que en cuanta obra de amor que haya,
desde Romeo v Julicta, los enamorados se pasan la vida
diciendo que danlavida el uno porel ofro. Anfes pensaba
que no sabian lo que hablaban. Pero desde que Shakes-
peare me convencio, ne me caben dudas. Hay gente que
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es capaz de venir a verme asi, voluntariamente, sin que.
a mi se me haya ocurrido mandarlos a buscar todavia, jA:
Ia humanidad no hay quien ia entiendal ;A veces hay.
otros que me cuesta mas trabajo agarrarios! {Dias enteros:
detris de una sola persona! En verdad, de estas tltimas’

son las que mds abundan, porque ya ni los dramaturgos
se arriesgan a poner a un personaje matindose por amor,
Seri que tienen miedo a que el piiblico se lo crea. Y yo
no sé muche de eso, pero o que si veo es la misma
boberia en todas las parejas. [Totall Cuando se pelean
hacen lo mismo y se comportan igual con el proximo o

la préxima. jHay que dejarlos, pobrecitos! Elamoresuna

ilusion que se inventan para pasarla mejor en la vida.

Se escuchan voces de Romero y Julia poco a poco

desde lejos; la Muerte sale de éscena apresurada-
mente.

ESCENAIH

El escenario comienza a iluminarse, permitiendo comprobar
que la aceidn tiene lugar en un cementerio visitado por los
Jovenes para ver la capilla mortuoria de Falla-Bonet. Es de
tarde, aunque muy pronto comenzard a oscurecer, ¥ la tem-
peratura es niuy agradable.

JILIA, § Ves que no nos Hevaba tanto tiempo?

ROMERO. Pero todavia no sé lo que te paso ayer.

JULIA. La lluvia,

ROMERQ. ;Lluvia? jImposible! jEn mi casa hubiéramos sido
los primeros en citterarmos!

AILIA. Entonces el frio.

ROMERO. ;Frio?

I8

juiia. La atindsfera estaba cargada de humedad, ¢l ciclo

repleto de nubes y casi que se presentia ¢l olor a ierra
mojada.

‘ROMERO. (Estas delirando? ;Por qué MEjOr 0O 1OS sentamos”?

La toma del brazo y se encaminan hacia un muro al
fondo del escenariv; la iluminacion debe hacerse
fenue para propiciar una atmésfera mas ntima.

qULLA. .Y bien?

ROMERO. ¢ Estas mejor? i

LA, Discilpame. Sélo trataba de contarte un sueno.

rOMERO. Es que de pronto no parecias a la misma Julia de
siempre.

juLiA. Era la Julia del suefio.

2OMERO. Yo también soii€ anoche.

fULIA. ;Y por qué no me cucntas? ‘ ,

ROMERO. (Riendo.) No. Primero debes terminar tu.

JULIA. (Y si el mio s una pesadilia? ‘ y .

ROMERO, A, no. Entonces déjame con la impresion de mi
suefio feliz.

FULIA. §, Ves que no es tan dificil?

ROMERO. Qué? o

ULIA. Hablar de esa manera que no entendias al principio.

ROMERO. Si. Es casi como en los libros, 0 como una contra-
sefia. una clave. Pero me gusta, Tiene su encanto. Aun-
que de todos modos eso de la imaginacionestabien hasta
un punto.

LA, Por qué?

ROMERO. Hace tiempo que nos conocemos, ;verdad? Enton-
ces cierra los 0jos un momento para demostrarielo,

JULIA. :Qué juego cs ese?

rOMERO. Obedece y veras.

FULIA. (Cerrando los ajos.) Ya. . ‘ '

ROMERO. Debes permanecer asi unrato. Comienza aimaginar
todo lo que desees, y cuando lo tengas, me avisas.
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JULIA. No olvides donde estamos. A lo mejor €s0 influye en
que comience a fantascar COn cosas tragicas.
ROMERO. Te doy unos minutos. .
JULIA. No hace falta tanto. S6lo hay una imagen fija.
ROMERO. (Acercdndose v besdndola suavemente en los la-
bios.) ; Tan pobre es tu imaginacién? ‘
JULIA. (Besandolo también.) Tan grande es mi desco. (Rien y
se abrazan con fuerza.)

ROMERO. (Triunfal) Ahora si. (Firelven a reir y a besarse.)
¢ Ves? La realidad supera los suefios.

JUL1A. ;Entonces para qué Ia gente inventa € imagina cosas?

ROMERO, No sé. Siempre ha sido asi. Mejor deja eso y dame
otro beso. y

JULIA. (Riendo.) ¢ Vas a empezar a hablar en rima también?
(Se dan un beso mds prolongado.)

ROMERO. ¢ No sera una confusién? Quizds este es el suefio, y
lo que queriamos contar, la realidad.

JULIA. No.

ROMERC. ;Y por qué de pronto me siento como un vulgar
actor memorizando textos que no puede olvidar? (Pau-
sa.) Es extrafic. Mejor vamos caminando. .

JULIA. Si e prometes cambiar esa cara {an s¢na.

ROMERC. {Boberias!

La insta a levantarse, lo hacen y desaparecen por el
fondo bien abrazados.

ESCENA LV
La Muerte y el Diablo en escena.
£L DiABLO. Todavia no comprendo qué noticias pueden ser
para que la atormenten de ese modo.

LA MUERTE. Tenemos que actuar ripidamente. (Pc_?usa). Sélo
entre los dos pedemos hacerlos delenerse a tiempo.
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£L DIABLO. ;A quicnes?

LA MUERTE. A ellos, a los dos amantes.

EL DIABLO. Permitame que le seafranco, pero afinde cuentas,
.qué hay de especial en esta pareja para que le interese
de tal modo su historia ed particular? Tiene fodo el
tiempo de fa vida, bueno, de Ia muerie, para hacer cuanto
se le antoje. Si yo fuera usted, le confieso que no me
preocuparia tanto y dejaria viviren paz por un tiempo a
fos muchachos.

LA MUERTE. jImposible! Es necesario que siempre me teman,
que lleguen a tomar las decisiones sin dejar de pensar en
ini un solo instante de sus vidas. Eso es mucho més
satisfactorio que todo el momento de l1a hora final. Lo
mds fascinante no estener el poder para decidir la muerte
de alguien, sinc precisamente poseer ¢l privilegio de
hacerlos sufrir durante toda una existencia, pensando en
cémo, cudndo vy donde tendrd lugar ¢l hecho,

EL DIABLO. De todas formas, sus argumentos se me picrden
un poco, i Por qué esa insistencia feroz con ellos? Nunca
fa he visto tan preocupada por un asunto similar en
muchos afios.

LA MUERTE. ;Se supone que deba decirtelo?

EL DIABLO. Eso queda a su eleccidn, pero recuerde, siempre
seria mds dificil a la hora de trabajar juntos contra ellos,
si no conozco todoes los detalles del preblema, y sobre
todo, as mas reconditas motivaciones que posee.

La MUERTE. Esta bien. Pero debe quedar entre nosotros.
(Pausa.) Es algo que ocurrié hace mucho tiempo, sin
embargo, no puedo evitarlo, siempre que lo recuerdo me
entran temblores horribles.

EL DIABLO. jEs increible! ; Qué cosa puede ser que tortura de
esa forma a la reina de [as tinicblas?

LA MUERTE. Fue en Verona, y suele parecerme que acaba de
ocurrir. Jamds se habia dado un caso similar. Dos aman-
tes me arrastraron hacia ellos, totalmente en contra de mi
voluntad. Cada uno mozxia por el otro. jEra monstrzoso!

Lo hacian con placer. El se bebio el veneno de un gran
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.- gorbo, ella sc clavo el pufial casi disfrutdndolo. Yo no lo
“maté. Incluso traté de demorar por todos los medios ¢
“paso-indetenible hacia la oscunidad. ¢ Imaginas eso? Yo
tratando de impedir que alguien muriera. Pero no podia

entonces si dos personas por sentir algo tan intens

Esos muchachos me hacen evocar demasiado aquellos
tormentos; 1o s¢ por qué se mie parecet, por qué los odio
por qué los imagino destinades por Ia providencia para
repetir Ia historia; se los veo en fa mimda, en la actitud
en l_os npmbrcs, en [a forma de besarse. Quizas sezu;
alucinaciones, no sé, pero fambién me asusta que hay
:l}ucha gente moviéndose alrededor de ellos, v es un
sintonia sospechoso; aquella vez algo parecido comenzé
a ocurrir. Para colme, su romance efnpieza en un lugar
seinejanie a donde termind aquel. ;Me comprendes aho-
ra? gHa}" que destruirlos! |'Y pronto! Una vez consolidada
la_rele}c_1611 y aconfecido todo lo que me iemo, jni el
nusmisimo diablo podra con ellos! '
ELDIABLO. De acucrdo, voy ddndome cuentay vislumbrando
sus mtenciones. Pero creo que se atormenta usted exce-
Sivamente. Para empezar, recuerde algo a nuestro favor:
los amigos de nuestras futuras victimas, '
LA MUERTE. Le doy mi palabra que ahora soy yo la que no
acierta a comprenderie. o
EL BIABLO. Vamos, sefora, jque no se diga! Le aseguro que
Cs0s supucstos amigos, pucden ser mis poderosos que
usted y que yo on un momente determinade. su influen-
claes asombrosa. Solo debemos tratar de apoderarnos un
poco d; su voluntad para manejarlos seglin nos plazca
Le repito, Ronico v Julieta tuvieron tal desenlace porqué
no teman amigos ni amigas que les hablaran mal de uno
¥ la otra. Si no. cstoy convencido de que la historia
iiibiera tenido otro final.

La Mcllr_E:e_TE. Siempre te he tenido conflanza. Esta vez no sera
1stnfo.
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_ __ELD

hacer otra cosa, me repugnaba aquello, ;de qué serviayo.

buscaban voluntariamente su propio fin? ; Te das cuenta?.

IABLO. A ambos nos interesa la accién. Pero déjeme los
primeros pasos. Esto comicnza a calentarse va.

El Diablo sale, queda la Muerte en escena y ¢
apaga la fuz lentamente.

ESCENA YV

Romero y Julia. El escenario est dividido en dos grandes
partes. En una de ellas todo lo gue sucederd pertenecerd al
presente que estdn viviendo los personajes; cuande los acto-
ves se muevan por la otra, equivaldra a que la accidn perte-
nece al futuro, pero este codigo sélo tendrd validez hasta el
momento que estalla la tormenta. El extremo del presente
serd un espacio ambientado de tal forma que dé laimpresion
de que los personajes pisan por vez primera este lugar, ¥ €sto
los envielve en upa sensacion de asombro y fascinacion, de
desconcierto y deslumbrainiento. FEi lugar, sin ser el paraiso,
s un encantador sitio donde puede ocurrir lo mds hernoso
e insolito. Pueden haber juguetes, cajas de musica, libros,
titeres, mufiecos, fotos de paisajes, piniuras, cuadros. Toda
la atmésfera debe estar revestida de una magia inexplicable.
En el otro extremo, separado por una pared, con una puerita
gue comunica ambos espacios y que estard situada exacta-
mente en el medio del escenario, estd un cuarto conin y
corriente, con una cama-camera y algunos objetos de uso
doméstice, asi como una foto de la boda de los protagonistas,
enmarcada dentro de un cuadro que cuelga de la pared. El
didlogo en la escena comienza con los personajes situados
en el extremo izquierdo del escenario, es decir, del lado de la
fantasia, de la magia, del color.

ROMERO. jQué lugar tan extrafio! ;T4 entiendes algo? Pensa-

ba que conocia fa ciudad entera, y ya ves, siempre cs
posible encontrar una sorpresa.
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JULIA; Sique es raro. Pero me gusta mucho. ;Como es que

nunca habiames venido aqui?

" qoMERO. Es todo tan irreal. Mas bien parece uno de tus
" suefios. Sia alguien le contaramos, nadie nos creeria, jte

- das cuenta? Es demasiado fantastico, ideal. ;Si parece’

que estamos en las nubes! Desde que nos besamos por-

primera vez, cuando estoy contigo me da la impresion de-

que hay algo sobrenatural que nos rodea, un mar que nos’

envuelve, ciertas sombras, algin murmullo. A veces creo:

que estoy loco. Pero ya te lo dije, desde aquelia noche,
me siento como en una obra de ficcidn, v para colmo,
como Si nos persiguieran otros personajes salidos de
obras distintas a la nucstra.

Juila. Te pones tonto, ;sabes? Luego hablas de mi. Pero te’
sugiero algo. Cuando sicntas llegar a esos fantasmas que -

nos caen detrds, no t¢ preocupes, ni vayas a asustarlos,
iparaque? Déjalos que participen de nuestra alegria, que
la disfruten aunque sea de lejos.

ROMERO. Lo que sucede es que mucha gente se empefia en
separar lo fantistico de lo real. jComo si estuvieran
radicalmente destigados! ;Por que, por qué no podria ser
que alguna vez nos hubiéramos visto i1 y vo, en algin
momento anterior?, jqué sé yo!, tal vez escondido en
cualquier recoveco del tiempo, sin que ninguno de los
dos lo recordemos!

JULLA, Ahora es que tomo conciencia de mis locuras, al verlas
reflejadas en mi pargja. ;Qué ldstima! Ya no hay contras-
fe.

ROMERQ. ;De qué hablas?

JULIA. (De qué hablas 17 Parece que estds en el espacio.

ROMERO. Es que siento como si te conociera desde que naci.
De veras, es todo lo gue me pasa. jSI pudieras darte
cuenta! jEs tan raro!, a lo mejor estupido, pero no puedo
evitarlo.

JULIA. [No puede ser! (Rierdo.) Cuando ti naciste, yo todavia
estaba en la barniga de ma mamad, ;qué te parece? jA no
ser que fueras un nifio con poderes... sobrenaturales!
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0. Sabia cue te ibas a burlar.

ifff:. No seas bg‘tio. Es unabroma, ; Te crees que no me pasa
lo mismo? Es como si fuera montada en un tren grande,
con muchos vagones, tantos, que la linea se me pierde en
¢l horizonte. _ ]

ROMERC. Entonces hazte la idea de que este dia, ess‘? lugar){
esta hora se hizo para nosotros dos .pada més, ';ng
importa lo que vayan a pensar o decir los demas! Si
alguien quiere mirar u oir, que lo haga. No vamos a
limitarnos nosotros por es0. . .

uLla. ;Como si estuviéramos en und isla desierta?

ROMERO. En las islas desiertas no hay trenes.

ruLiA. Eso es lo de menos. Nosotros ya feniamos el que yo
imaginé. .

ROMERO. ;Y cudl es su desting?

suLIA. No tiene rumbo fijo. Es un tren...

ROMERO. JNo es el lechero?

JULLA. (Sangron! '

ROMERO. jMenos mal! Con ese si no legamos nunca.

JULIA. jAdonde quieres llegar? ‘

ROMERO. No sé. Se suponc gue uno siempie debe llegar a
alguna parte.

JULIA.%’L;es l:m tren a veces avanza y otras prefiere r_etroceder;
detrds van quedando paisajes, detalles, sonidos. Pero
después, cuando regresa, s¢ yuelven a recorrer, a apre-
ciar, a oir.

ROMERO, |Qué poético!

JULIA. ;jPor qué te penes tan pesado?

ROMERO. Me hace gracia eso de un tren que va para alante y
para atrés. Y perdoname, pero 1o le veo mugcho lirismo.
Se parece demasiado a cualquier tren vulgar y corriente,
de Cuba, por supuesto. , ,

JULIA. Hazte 1a idea entonces de que e5tas ¢n otro pais, ’

ROMERO. jAhl, no, no. ;Hasta dénde 1 quieres 1legz}r? iQue
va, muchacha! Hasta ahi no liega mi imaginacion.

JULIA. [Yasabiayo! Lo tuyo_tem’a un limite.

ROMERO. Todo tiene sus limites.
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JULIA. ;817

ROMERO. Claro, hasta el amor.
JULIA. {No me digas!
ROMERO. | Qué pensabas?

FULLA. No s¢, una siempre piensa que alguien puede decitle -

algo diferenie. Pero a veces se equivoca con fas personas,
ROMERO. ;Qué td estds queriendo decir?
JuLiA. Lo que oiste. Me equivoqué.
ROMERO. Cémao?
JuLlA. T mismo acabas de decirlo, Todo tiene un limite.

Abre la puerta que da al extremo derecho del esce-
nario, entra al cuarfo; Romero detrds de ella, dando
un portazo. De pronto el tono de la discusion, que
era fodavia de pequefia fuerza, va tomando otras
dimensiones. Los personajes cobran una energia

diferente, es como si se acaloraran realinente de

pronto por un motive insignificante, como si la
reaccion fuera superior al estimulo.

ROMERO. Ahora mismo vas a tener que explicar esa jerigonza.

JuiLla. Habria que ver quién tiene que pedirle explicaciones a
quién.,

ROMERO. Yo no tengo que rendirle cuentas a nadie.

IULiA. ¢ Ab, no? Enfonces, yo tampoco,

ROMERQ. No quicro entrar ahora en ese tipo de discusiones,

JULIA. ;Siempre evades lo que no te conviene, verdad? |Y
parecias tan moderno, tan civilizado!

ROMERO. ;Y qué crees? ;,Que ¢s meniira?

JuLia, Completamente,

ROMERO. T no me conoces bien todavia.

TULIA. (Riendo.) ; Ah, no? ;Y cuanto tiempo hay que coavivir
con el «sefions para llegar a conocerlo? ;No sera que te
conozco mucho ya y he aprendido a saber bien del lado
que cojeas?
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- goMERO. No te sugiero ese tema porque podria alegar Io
© inismo. . '

" juLiA. Dilo entonces, chico. No tengas miedo. Hace dias que
: noto que quicres decirlo. jNo es verdad? Teloveoenla
cara desde 1a semana pasada. jMe conoces tanto que ya
no me soportas! ;No es eso? Ya 1a otra noche intentaste
decirmelo, pero cuando ibas a medio camino parece que
te arrepentiste. Hubieras seguido. (Comienza a lorar.)
iNi que me fuera a morir! ;Te crees que no puedo estar
sola sin ti? A mi también me tienes muy cansada. {Ya 1o
te soportooo!

La tltima palabra se alarga como en un prolongado
eco. Julia provrumpe en grandes sollozos. Se escu-
chan fruencs de pronlo, atigurando una cast inmi-
nente tormenta. Se desata un fuerte aguacero. El
escenario se oscurece completamente. Cuando vuelve
a iluminarse, los protagonistas estan acostados en
la cama, se han acabado de despertar casi al mismo
tiempo. La habitacién debe haberse convertido en
un cuartucho feo de cualquier posada.

JULIA. (Qué es esto? ;Donde estamos?

ROMERO. (Sobresaltado.) (Eh? No sé.

FULIA, ;Qué paso?

ROMERO. Recuerdo dos Iugares. Uno muy hermoso. El otro
horrible. o
JULIA. ;Estds seguro? Yo tambicn recuerdo dos situaciones

diferentes. Pero creo que una de las dos Ia sofi¢.
rOMERO. Ti siempre con lo mismo.

TULIA. No debimos haber venido. La noche y nosotros trans-
formamos todo en hermoso. Pero cuando llega esta luz,
todo es demasiado feo.

ROMERO. ;Qué querias? No habia otro lugar.

JULIA. Hubiéramos esperado entonces.

ROMERO. ; Te arrepientes?
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JULIA. No ¢s eso, jPero me hubiera gustade tanto tener otrg
recuerdo de nuestra primera vez!

ROMERO. Inventa unambiente distinto en tu imaginacién, ; Ty
1o lo puedes hacer?

JULIA. Vamos a salir de aqui cuanto antes. Si se me logra
borrarlaimagen de estas paredes tal vez podria construif

un recuerdo mejor,
- ROMERO, Vamos,

Abre la puerta de la habitacién, salen al otro extre
mo, s¢ ascurece el cuarto y se iluming intensament

el espacio en que entran los dos personajes, que ya..

es un sitio normal y corriente.

JULIA. A veces me da miedo sentirte tan imprescindible
Temo aburrirte, agobiarte. '

ROMERQ, Me gusta estar siempre contigo.

JULia. Pero es peligroso.

ROMERO. ;Por qué?

JULIA. No sé bien. Lo he oido decir, Puede crear cierto hastio

cuando no tengamos nada nuevo que decirnos.
ROMERO. Habrd que inventarlo,
JULIA. ;Y podremos?
ROMERO. Ciaro. :
JULIA. Pero es malo estar tan encerrados en nosotros mismos.
La gente comienza a imaginarse otras cosas.
ROMERO. Alld [a gente que se toma esos trabajos.
JULIA. Pero tenemos amigos.
ROMERO. ; Amigas? Ah, si, ;v qué?

JULIA. Ya no es como antes, Hace siglos que no hablo con

Cristina,
ROMERO. Ella tampoco ha hecho por hablar contigo.

JuliA. JEn qué tiempo? Siempre andamos en lo nuestro, -

ensimismados, o st no, muy de prisa.
ROMERO. Bueno, ya habrd tiempo,
JULIA. Ojald no sea demasiado tarde.
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ROMERO. Nosotros seremos los mismos. Alla ellos si han
cambiado.

juLiA. No somos distintos a nadie. Todos cambiaremos un
poca, en algo, al menos.

ROMERO, Si, por ejemplo, toda esta conversacion ha durado
demasiado. Nosotros vamos a cambiar de tema y de
fugar.

Salen del escenario.

ESCENA VI

La accidn en un aula de clases. Hay mesas y sillas. Andrés
conversa con Lino, y Cristina lo hace con Maryiin. De pronto
Andrés se levania, visiblemente enojado.

ANDRES. Compaiieros, todo parece indicar que el responsable
maxime de esia reunion no va a Hegar, v por lo tanto no
va a quedar otro remedio que aplazaria hasta muevo
aviso.

CRISTINA, {Qué clase de suerie cstoy teniendo yo con los
embarques en estos dias|

LINQ. Aqui tode el mundo dejé muchas cosas pendientes con
tal de estar presente en esta reunion.

CRISTINA. Esto es una falta de respeto. (4 Andrés) Y t, que
tambicn tienes que ver un poco, ;no sabes si dejé algin
recado, mando a decir que tenia algin problema...?

ANDRES. Bueno..., esto..., él no me dijo nada..., pero a lo
mejor, ustedes saben..., con este mal tiempo, y por esa
zona donde vive Romero. .

CRISTINA. Esas son suposiciones.

MARYLIN. Un momento.

LINO, ;Qué pasa?

MARYLIN, Siéntense todos.

CRISTINA. jNo me digas que ti vas a dar la reunién?
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MARYLIN, He dicho que se sienten
ANDRES. Miren para eso, la que menos habla quenendo
imponer 6rdenes a esta hora.

MARYLIN. Vamos a analizar algo inmediatamente. Nosotros :
cuatro nada mas, aunque el resto de los que debian haber
estado aqui se hayan ido y el responsable de la actividad

no haya hecho acto de presencia.
LING. ¢ Th estas loca?
CRISTINA. ;De qué vamos a hablar, mijita?
MARYLIN. Eso es 1o que sobra, cosas que decir.

ANDRES. Yo no entiendo nada, pero vamos & ver, dejémosla

que se desarrolle. Te estamos oyendo, jarribal
MARYLIN. Todavia no estan sentados.
CRISTINA. /Y es requisito mchspensable‘?
MARYLIN. Si, esta es una reunion tan seria como la que se
pretendia hacer. O quizas mas.

ANDRES. Hum, jqué importancial Estd bien. Siéntense, mu- '

chachos.

Se sientan de manera gue el piblico los observe de
perfil, lateralmente.

MARYLIN. Aqui hay unas cuantas cosas que aclarar. En pri-
meta, cudntas veces ha estade por hacerse esta reunidn,
y ha tenido que suspenderse por falta de estudiantes? Y
Romero cayéndonos atrds a todos nosotros, pidiéndonos
que no dejdramos de asistir la proxima vez. Si no vino
hoy. algo muy justificado debe haberle ocurrido, mds
bien debiéramos preocuparnos antes que atacarlo. Ro-
mero s una gente cumplidora, responsable. Asi que por
favor, les' pido que razonen y no se ofusquen, porque
estoy casi convencida de que algo malo debe haberle
pasado. Ustedes saben que en otras oportunidades tam-
bién he comentado acerca de alguna actitud de éi que me
ha desagradado, pero han sido problemas relacionados
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¢OR COSas personaies y no debemos mezclar esos asun-

tos con juicios acerca de su trabajo como dirigente.

ANDRES. Bueno, en cierto modo, es verdad, es posible que

tengas un poco de razén, aunque aunverdadero dinigente
debe exigirsele desde todos los puntos de vista. Por lo
menos eso es lo que siempre he oido decir. Pero enfin, ..

MARYLIN. No he tenminado.
CRISTINA. ;Hay mas?
MARYLIN. Si, es hora de que empecemos a atajar algunas

cuestiones, porque esta mas bien debia convertirse en
una reunién de los actores que trabajamos en esta pucsta,
antes de erigirse en una asamblea para hablar de cual-
quier otra cosa, aunque sca de lo que yo acabo de decir
ahora. Caballeros. a mi comienza a preocuparme fa si-
tuacidn, porque es que yo estaba loca por hacer una obra
que fuera una verdadera historia de amor, bien efcrea si
era posible, jpor que no?, ;acaso a todo ¢l mundo no le
hubiera gustado vivir un amor asi? Ademas, eneso quedo
el acuerdo al que llegamos con el director, ¢l de soslayar
todo elemento que fuvicra Gue ver Con FEUnIONEs, asam-
bleas, fraudes académicos, corrupcion administrativa o
desviaci6n de recursos. Tbamos a hablar de fos conflictos
mas {ntimos de estos personajes, de sus complejidades
psicologicas que hacen que asuman actitudes contradic-
torias en el amor, pero sin meternos en la cotidianidad de
siempre, ya eso todo el mundo aqui estd abumido de
hacerlo. Queriamos un drama o una comedia, no impor-
taba el género; pero que se saliera de tanta tematca social
0 socio- polmca, como quieran lamarla, y ahondara en
otros caminos mas profundos, més introspectives deniro
de la psicologia de los personajes, intentar desentrafiar
los misterios milenarios del amor, sus galerias mds re-
cénditas, su seduccion, su infinitud, jy teniamos dos
personajes tan hermosos para ello! jSe pintaban solos!,
hasta los nombres parecian destinados a representar una
historia de amor inolvidable. Pero empezamos a caer en
lo mismo. Y ahora seguimos con una asamblea de la -
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FEU, la Juventud o qué sé yo qué. jA donde vame.
. parar? Yo no quiero seguir haciendo ese tipo de teatro;
ANDRES. Bueno, entonces métete enun proyecto del més allg,
existencial, barbiano o foiclérico de las Antillas, porqu
lo que es en este grupo tan anquilosado, no te vas a librar
de la condena. Acostimbrate, muchacha, digo, debiera
estarlo ya, json tantos afios! Yo estoy mads que adaptade
(4 los ofros.) Y ustedes?
CRISTINA, Por lo menos vamos tirando.
LINO. (Acercandose @ Marviin y echdndole un brazo arrib
como para consolaria.) Vaya, jsi era eso lo que te afli

gial, no te pongas asi; ademas, el problema no se resuelve:

enire nosotros cuatro, Hay que ira pedir una reunién co
los jefes: directer, asistentes, dramaturgo y el grupo

entero, ;qué te parece? Y alli tampoco vas a resolver:
nada, porque ellos, o no van a entender, o no quieren:
entender [o que i ies dices. Estdn acomodados. No seas .

boba, aqui fa gente lo que hace es montarse en ¢f carre.

Hazlo th también, que si te cierran la puerta antes de’

tiempo, te quedas afuera, o si no, peor, estrujada entre

una mierda de metal de esas v ni de un lado ni del otro.!
(Cristing y Andrés se van comentando lo sucedido y.

salen.y Vamos a seguir tras ellos, gue esto no nos convie-
ne por ahora. Estamos nada mds que en Primer Tiempo.
¢Quién sabe?, a lo mejor después..., ademds, perdéname,
th tienes un poco de razon, y ¢s verdad, a mi también me
hubiera gustado hacer la obra del mismo modo que la
acabas de describir, ;pero no te das cuenta? Si lo hace-
mos asl, vamos al otro extremo. Lo que hay que evitares

que unha serie de sucesos cotidianos se conviertan en un -

panfleto sin sentido, perque entonces el especticulo no
sirve. Hay que correr €l riesgo de ponerlo, no sé si lo
estamos resolviendo con verdadera eficacia artistica;
tendran que juzgarlos especialisias y el piiblico después.
Elasunto es que si representamos la histotia del amor tal
¥ como tu la anhelas, sin conflicto ninguno aparte del
amoreso, €508 PErsonajes val a aparecer encartonados,
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viviendo en un mundo de cristal, jque me perdone Ten-
nesee Williams! Y csa obra serfa lo mds aburrido del
mundo. El conflicto de Romero y Julia es con ellos
mismos y con su pargja. Pero también con los que lo
rodealy, con NOSOLros, sus Supuestos amiges; con los
fantasmas que lo circundan, y en tltima instancia, con el
mundo en que viven, donde respiran, luchan, se emocio-
nan 0 se frustran. Donde aman es aqui, en esta ciudad
que no puedes olvidar, que los pone en encrucijadas
dificles o los hace salir airosos de ellas. ; Te das cuenta?
Ven, yo quicto ver si lo logramos, vamos a intentarlo. No
llores. Asi si no podemos.

Salen. Se oscurece.

ESCENA VI

Romero v Julia. La escena debe comenzar en un lugar cerca
de los sitios mds sucios de la cindad.

JULIA. (U jQué mal huele! ;Qué ¢s lo que te pasa, eh?  Para
qué hemos atravesado esta calle tan mugrienta?

ROMERO. Perdéname, no me percaté, iba pensando sin saber
por dénde caminaba. (Por aqui no salimos cerca de la
catedral?

JULIA, ¢ Estds loco? Ni ti mismo sabes a donde era el paseo
que querias dar,

ROMERO. Pdrate.

JULIA. jAqui? No. Vamos a otro fugar.

ROMERO. Me voy.

TULiA. (Qué cosa?

ROMERO. Cuando acabe la carrera, dos afios bien lejos, para
Oriente. No sabia cémo decirtelo. Lo supe por la Juven-
tud, antes de que se anunciara oficialmente.

TULIA, (Ab! ;Era eso?



ROMERO. ;Quieres més?

JuLiA. ;Y fue asi, de pronio?

ROMERO, Me habian adelantado algo desde hacia unos dias
pero no queria decirte nada hasta que no fuera seguro.

JULIA. ;Se supone que deba entristecerme Ia noticia?

ROMERG. ;Y no es asi?

JULIA, Si, pere te asegurc que casi lo sabia.

ROMERO. ; Alguien te dijo algo?

TULIA. Mi instinto. Era demasiado bueno para demorar tanto

Porlo general las cosas buenas terminan enseguida, y las

malas se extienden durante muche tiempo.
ROMEROQ. Asi mismo es.
JUuLIA. ;Y no se puede hacer nada?

ROMERO. (En tono de broma)) Si, regresar algun dia, para’

buscarte.

JULIA. (En el mismo torno.) Y yo estaré, hasta enfonces, como.

Penélope, tejiendo v destejiendo en espera de mi Ulises.

(Se rie.) Dos afios! (Es bastante tiempol Seremos un

poco mas viejos y habremaos cambiado en algo.
ROMERO. Te escribiré.

JuLIA, Claro, pero no estards aqui y serd dificil. A ti nadie te’

juzgard, Yo seré juzgada por todos.

ROMERO, Tengo confianza en ti.

JULIA. ;Para qué lo dices? ;Para que te diga lo mismo?

ROMERO, ;Qué tl crees?

JULIA. Que es por e50.

ROMERO. Entonices no me contesies.

JULIA. Mira, mejor vamonos de aqui, no ¢s nada agradable
este «aromay para Conversar.

ROMERO, Pensé que la noticia de nuestra separacion debia
tener un toque de romanticismo, como en las peliculas
de amor. Por eso te lo dije asi, de pronto. (Se miran
Jijamente un instante.)

JULIA. jPero si vamos a scguir viéndonos dos meses més
por lo menos! (En otro fono.) Aunque al final t¢
tengas que ir.

34

Se abrazan y salen de escena bien entrelazados;
enfra una misica de algiun melodrama conocido,
perc muy rapidamente vuelven a enfrar los dos
personajes por dos laterales distintos.

ROMERQ, jSe dermumbd! jCompletamente!

JULIA. ;Qué?

ROMERO, Se cayo, se hizo escombros.

juLiA. jLo del viaje a Oriente?

ROMERO. Eso también,

JULEA, ;Como?

rOMERO, Cambiaron la onda. Ahora todos los graduados van
a ser ubicados de acuerdo al lugar donde residen

JULIA. ;Entonces ya no te vas? (Lo abraza) ;No habra
motivos para separarnos?

ROMERO. (Seric.) Mas ripido de lo que pensidbamos, pero
para Camagiiey.

JULIA. No entiendo nada.

ROMERO, Nos mudamos para casa de mis tios. Ya es una
decision,

JULIA, ¢C6mo no me lo habias dicho antes?

rROMERQ. Cuando una casa se¢ va & caer, te lo va anunciando
poco a poco, pero no te enteras de verdad hasta que todo
se viene abajo.

JULIA, {No puedo creerlo! jQué barbaridad! ;Y todos estan
bien?

ROMERO, Bueno, si, de salud, bien.

IULIA. Esto st que es inesperado. No sé qué decir.

ROMERO. Lo que nos ofrecieron fue un albergue comin, y no
aceptamos. |Si lo vieras! Es poco lo que te puedo contar,
Por eso decidimos esperar a que ferminen de construir
los albergues individuales de nuevo tipo. Para cnfonces,
TegIeSAICNoS,

JULIA, ;Si pudieras quedarte en mi casal Pero imaginate, mis
padres..., no es facil convencerlos.
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ROMERO. 51, va s¢, tendria que haber boda, y ¢s0 tampoco
puede ser hasta que termines la carrera. (Me lo hag
repetido millones de veces!

JULIA. ;Y las cuestiones del trabajo?

ROMERO. Como voy a cambiar la direcciéon y soy 1ecién
egresado, supongo que deba crear plaza alld. Sino, a
inventar.

JuLiA. De veras lo siento. .

ROMERO. Vamos, que nadie se murié. Un beso grande, que
me voy. Y nada de grandes despedidas, ;eh?, que nos
veremos pronto. :

Se besan. Se oscurece.

SEGUNDO TIEMPO

ESCENAI

Entra Cupido en bicicleta con dos cartas en la mano. Lleva
uin pequefio bolso colgado del hombro y suena un silbato.

curine, Cualquiera diria que yo me paso esta obra entrando -
v saliendo de escena. Pero tenfa que traerles esto: somn:
documentos dnicos y pruebas irrefutables de lo que
sucedid entre Romero y Julia, ;Qué les parece? Apuesto

a que quisieran leertas. (Hace ademan de acercarle al-

guna a alguien del publico.y Mejor lo hago yo, para que -
ustedes me escuchen. Presten atencion. (Se dispone d
abrir Ios sobres y extrae las cartas, pero de pronfo se -
detiene.) ; Saben? Cuando sucedid lo que ocurre cnesta
obra me limité a jugar mi papel tradicional. Era muy facil
conseguir que se enamoraran. Pero lo complicado surgid.

después, v pens¢ que no debia inmiscuirme. Me limité a
divertirme, a jugar, a observar lo que pasaba. jLastima
que ya no pueda cambiar el curso de ia historial
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voZ. (Off) Por favor, por orden expresa de la direccion de fa
obra, solicitamos de Cupido que salga inmediatamente
de Ia sala. Esta interrumpiendo ¢l desarrollo normal de
laaccién. Si no lo hace, habra que emplear medidas mas
drésticas con él.

Se repite dos veces.

cUPIDO. Todos estdn confabulados. Por eso nadie quicre saber
de cartas y me prohiben hablar. Quédense con jas cartas.

Las lanza al publico. Apagdn sorpresivo. Cupido
balbucea todavia algunas palabras. Se lo llevan a
la fuerza unos desconocidos en la oscuridad, con
resistencia por parte del personaje.

ESCENA II

Al i[wni[mrse estin Romero y Julia en escena. Parecen maés
viejos. Il lee el periddico. Ella trata de sintonizar una esta-
cidn determinada en la radio y tiene ante si unas piezas de
ropa V una tahla de planchar, donde realiza esta lubor.

ROMERO. {Levantindose y doblando el periddico.) Tengo que
salir,

JULIA, jAbora?

ROMERO. Si, un asunio del trabajo.

JULTA. ;Y desde cudndo resuelves asuntos del trabaje en
horarios nocturmos?

* ROMERO. Desde hoy.

TULIA. [Ya no sabes qué inventar! Cuando no te apareces
tardisimo, llegas temprano para poder salir por la noche.
iY siempre tienes algo que hacer!
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ROMERQ. Si hablaras un poco menos, tal vez lograrias man.
tenerme mas tempo en casa. jPero con esa griteriael dia
enterol

JULIA, (Estallando en sollozos.) |Me tienes mas cansada! Vete
para donde te dé la gana.

ROMERG. No empieces otra vez. Vas a molestar a los vecinos.

Seva. Julia prorrumpe en soilozos aun mds intensos,
pero de pronto sale del personaje.

JuLla. {Que boberfa! Esta escena si gue no tiene sentido en
ningin tiempo de esta obra. ;Quieren hacer ver de todos
modos, recalcar que nos vamos a aburriry a peleara la
larga? Busquen otra cscena mejor. Eso de que la mujer
se quede en la casa llorando cuando el homnbre se va...,
gso ya no tienc vigencia. Y esto no es un recurso del
escritor, es que yayo no podia mas. S, si, este lo ha hecho
Pirandello, Estorino, jinala suerte!, aqui también se hace,
no porque se lo haya propuesto el director o el dramatur-
£0, sino porque va no aguantaba mds con esa escena tan
gastada, Pero no se preocupen, eso de que los actores o

actrices sajgamos del personaje, creo que nada mas ocu-

rre en esta escena. Si se siguiera repitiendo seria agobian-

te, jporque también se ha hecho tanto! ;jUstedes no -

vieron N¥ wr i ni un no? Pero no, mi personaje si tiene
nombre propio, v estamos diez o quince afios despues de
haberse escrito esa comedia. Aunque... [o que mas de-
searia es volver atrds, créanme, un poquito nada mds.

Porque lo que prefiero de esta historia es la parte en que
estoy enamorada de Romero. Y hace tanfo que no lo

veo!

Enlos ultimos parlamenitos de Julia los utileros han
comenzada a retirar de escena los elementos espe-
cificos que servian para ambientar la parte de la

discusion: la tabla de planchar, las mudas de ropa

y algun otro objeto que hubieran colocado para
situar la accion en tempeo futuro. Cuando Julia ha
dicho laultima palabra tocan a la puerta de repente.

fuLlA. Debe ser él. (Abre) jMi amorl (Se funden en un
abrazo.)

ROMERQO. Me parecieron dos siglos en vez de dos meses,

JULIA. A mi también, mi ciclo; me parece mentira que estés
agui.

ROMERO. No serd por mucho tiempo. -

JULIA. Igual que siempre,

ROMEROC. ;Qué e vamos a hacer? Ninguno de los dos tiene -
la cuipa.

TuL1A. Deberias escribir mas por lo menos.

ROMEROQ. Te he escrito,

JULIA. Entonces no s¢, {al vez sea yo que no me canso de
Ieerte. Quisier recibir una carta todos los dias.

ROMERO. No babria mucho que contar.

JUL1A. No importa, me repetirias lo mismo; y si no, inventa-
rias cosas nuevas.

ROMERO. Til siempre con los inventos.

JULIA, Claro, y i, sin dejar de volver a decirlo.

ROMERC. La tltima que recibi fue la que mandaste con
Andrés.

JULIA. Ah, si, ¥ yo, la que mandaste con €] mismo, al regreso.

ROMERO. Te he extrafiado.

juLla. He pensado mucho en ti. Tanto, que comprende lo
dificil que resulta seguir asi,

ROMERGQ. ;CHmo?

JULIA. Viéndonos sélo cuando t puedes venir, cuando vo
puedo ir. ;Habrd que permanecer asi, indefinidamente?

ROMERO. Yo también he estade pensando. El tiempo se nos
escapa y tal vez nos arrebata los mejores momentos de
los dos.

JULIA. ;Y quién sabe si junto con el tiempo no se nos escapa
alguien mds de vez en cuando?



ROMERO. ; Qué quieres decir?

JULLA, Con esios encuentros tan distantes el uno del ofro

queda espacio para mucho mas.

ROMERO. Ah, ya sé por dénde vienes. Pero yo soy un mucha-

cho tranquilo, jvivo para mi novial :
JULIA. i, valo creo. jTodo un modelol

ROMERO. Estoy diciendo {a verdad. ;Por qué rompes el en-:
canto con esas preguntas fuera de situacién? ;No serd’
que... temes porque, a lavez, tienes algo que ocultar? Con

tanto t'iempo por delanie..., jguicn sabe...?
TuLiA. Estas hablando boberfas. '
ROMERO. Como?, jpero te sonrojas y todo? | Ya me lo habian
dicho!
JUL1A. ;Qué estupideces seran las que te dijeron? :
ROMERO. AR, tal vez algunas parecidas a las que te dijerona

{1

JULIA. Ya basta, son juegos pesados.

ROME'RO.'ESté bien, Es muy pronto para enfurecernos. Pero
1 fuiste la que empezaste. Hagamos entonces desapare-
cer la duda. (Efectia movimientos como si estuviera
realizando un acto de magia.) Abra-cadabra, jzas!, ya se
fuc. Es mejor asi, en todo caso, podriamos parecermnos a
Romeo y Julieta, pero no estamos haciendo Hamlet

JULIA. (Riendo con malicia, se lleva los dedos indices a an;:bos
lados de la cabeza.) Ser o no ser, esa es la cuestidn.

ROMERO. /, Ves como tengo razdn? Después te pones brava..

JuLia. Es mejor olvidarlo, ojos que no ven...

ROMERO. Tampoco asi.

JULIA. Ni 1 ni yo tenemos la certeza de que no ocurrio nada
durante este tiempo, aunque confiemos cada uno en el
otro. Vivamos para disfnitar cada encuentro, sentirlo
tenerio. ,

ROMERO, Querernosy espantar los malos pensamientos. ¢ Eso
no te hace evocar un poco el espiritu de algin texto del
teatro griego?

JULIA. ;Y desde cuando Romero sabe de teatro griego?
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ROMERO. Romero no, pero estoy hablando yo, como actor,
. no te das cuenta? A veces me parece queé al dramaturgo
se le fue la mano en algunas cosas. :

uLiA. Cambia los textos y di lo mismo de otra manera, acorde
a los tiempos actuales.

ROMERO. ;Estas loca?

LA, De fodas formas ya debemos estar complicados por
habernos salido de los personajes. |Y yo que dije hace
un ratico que no habia por qué preocuparse, que eso solo
ocurria en aquel momento!

ROMERO. ;Y ahora qué viene? ;No te acuerdas?

JULIA. No $¢, pero a nosotros o nos queda més pada que decir
en este momento.

ROMERO. Tt si sabes, lo que no te gusta es hacer esa escena
retrospectiva en gue te toca pintarle fiesta al amigo de
Cristina. jDespués que los espectadores s¢ han llevado
1a idea de que eres una muchacha decente! iImaginate
1! Pero arriba, con dolor de mi alma, pero €sa escena
hay que hacerla, aunque no tenga muy buena concate-
nacién con la escena anterior; hay que representaria,
porque si no, o se entendetfan completamente mu-
chas de las cosas que van a OCUFTir después. Ademads,
yaes hora de que te despajes de tu disfraz de muchacha
pura ¢ inocente.

JULIA. Déjate de cogerla conmigo quebastante que ti acabas-
te. No eres ningiin santo.

ROMERD. Pero es distinto.

JULIA. Ya, ya, lo mismo. No vamos a levar al conflicto de 1a
obra diferencias que tenemos en el plano personal. Yo
hago mi escena, t haces latuyay sanseacabo.

ROMERO. Tal vez la mia dentro de la tuya. Upa sola escena,
asi salimos pronto de eso y acabamos fa funcion mAS
temprano, que hoy si tengo un cuadre.

SULIA, ;Y lo dices asi, tan descaradamente ;Y tu mujer?

ROMERO, Cuando estoy haciendo un personaje, me meto
demasiado dentro de &I, despucs, no puedo desprender-
me de su personalidad.
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JULEA, jQué contradictorio ercs!
ROMERO. Como Romero.

JULIA. Acaba de salir de una vez a ver si continuamos Ea:-

_. historia.
ROMERO. No por mucho tiempo, (Sale.)

ESCENA III

Julia y un muchacho interpretado por el actor que encarnaa’

Andrés, a la entrada de un cine,

MUCHACHO, ;Asi que 1 eres Julia? Al fin te conozco. Si

vieras como Cristina me ha hablado de ti.
JULIA, Me imagino.

MUCHACHO. Es utia suerte que me haya dado tus sefias, porque

ya ves, estamos nosotros, y ella todavia sin aparecer. Si no
hubiera sido asi, estariamos los dos de o mas aburridos.

JULIA, Ojald solo te hava dado los datos externos. A veces -

habla mis de o que debe.

MUCHACHO. Tal vez lo {inico gue le faltd decir fue que eres
muy bonita.

JULIA. Bueno, st piensas asi, gracias per no dejario fuera de
tu descripeion particular,

MUCHACHO. Uno siempre lo piensa al ver a una muchacha;
lo es, 0 no lo es, o quizas no o sea mucho, pero uno la
encuentra bella. Aunque ese no es el caso,

JULIA. (Riendo.) Vamos, al final se e fue,

MUCHACHO. No seas modesta, sabes que lo eres. Lo raro es
que te lo diga, a las muchachas asi cast nunca se lo digo.
Me parece que eso las hace muy engreidas.

JULIA. ;Y el amigo que vendria contigo?

MUCHACHO. Hasta ahora, parece que ha heche como Cristina,

JULIA. Lo de ella me parece extrafio, me afirmé con toda
seguridad que estaria aqui.

MUCHACHO. Mi amigo también Pero llevamos rato esperan-
dolos.
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JULIA. (Mirando su reloj.) Estan pasados quince minatos.
MUCHACHO. Vamos a esperar quince mas, si no llegan, ten-

dremos que entrar nosotros solos. ;Por qué no nos sen-
tamos alla? Desde alli los vemos.

Van al fondo del escenario y se sientan en cualquier
lugar; puede ser un banco, un muro, un guicio,
donde permanecerdn conversando en voz bajaentre
ellos, sin que el publico los oiga. Entran Romero y
muchacha interpretada por la actriz que encarna el
personaje de Cristina. El muchacho hace ademdn
de levantarse al fondo para llamarta; Julia lo dfie-
ne. Fl muchacho hace gestos demostrando que la
reconoce, Julia lo hace desistiv, lo convence —atin-
que no sepamos lo que le dice— de que es sélo un
parecido inusual con Cristina.

MUCHACHA. ;No crees que no debiéramos habernos separado
de los demis?

ROMERG. ;Por qué? ; No te sientes bien conmigo?

MUCHACHA. No es eso, pero ¢s que me da pena. Si salimos
enun grupo, no me gusta que cada cual coja después por
su lado.

ROMERO. Pero es natural. Cada uno siente la necesidad de
conversar determinadas cosas con alguien en particular,
que lo més seguro es que no interesa a los demas,

MUCHACHA. Puede que tengas razon.

ROMERG. Yo, por ejemplo, deseaba estar contigo a solas.

MUCHACHA. (Riendo.) (Por qué? ;Me vas a hacer alguna
confesién?

ROMERQ. No hace falta. Th sabes lo que yo debo decire. Te
das cuenta, lo notas, lo sienfes,

MUCHACHA. Si, pero tendrias que preguntarme a mi §i me
sucede igual.

ROMERO. No tengo necesidad. Me doy cuenta, fo noto, lo
siento,
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MUCHACHA.Caramba, cualquiera diria que eres un poquit
“antosuficients. _ =
rOMERO. En todo caso perspicaz.,

de ahi a que sucedan otras cosas..

ROMERO. Va'un trecho que nosotros debemos VENcer, y Iapi-j

do.

Intenta darle un beso, ella se resiste inicialmente

pero luego se entrega.

MUCHACHA. Besas may bien.

ROMEROQ. No es tan complicado. A veces nos empefiamos por
gusto en hacer las cosas dificiles.

MUCHACHA. No pensé que eras tan atrevido. Engafias a cual-
quiera.

ROMERG. Preferiria caminar un poco mds adelante, por aqui

transita demasiada gente, ;no crees?
MUCHACHA. Bueno.

Caminan un pocoe hasta salir del escenario; y se
reanuda la conversacion entre Julia y el Muchacho.

MUCHACHO. Bueno, pues no Uegan. (Consultando el reloj.)
51 seguimos esperando, perderemos la Gltima tanda.

JULIA, 5t jqué embarcadores!

MUCHACHO. Es posible que sea mejor asi.

TULIA. A veces serfa recomendable que no exteriorizaras lo
gue piensas.

MUCHACHO. Hs que..., jsabes?, segln mis conocimientos en
la materia he Hegado a la conclusidn de que debo seruna
persona extrovertida, Por ¢jemplo, si te tomara del brazo
fiera fantdstico. Es un resgo andar con una muchacha
tan hermosa. Si los demas no se dan cuenia de que va
contigo, cualquier gracioso puede meterse con ¢lia, y
uno, sin poder ripostarle comno se merece.
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MUCHACHA. Estd bien. Supongamos que tienes razon, pem

suLiA. ;Lo dices por otras experiencias?

MUCHACHO. No. Elemental sentido comin. (La toma de la
mano.}

wLIA. (Aceptando.) Vamos.

Salen.

ESCENA IV

Entran Cupido y Venus. La accién ocurre en un silio cuai-
quiera un tanfo alejado del centro de la ciudad.

curIRO, Y bien..., expliqueme qué quiere.

VENUS. 7 No eres capaz de imaginarlo?

cUPDO. Podria ser. Pero es que también pensé veria muy
rapidamente, desde que comenzd esta historia, y ya ve,
fue solo eso, jmera imaginacion!

VENUS. (| Me juzgas?

cupiDO. Reflexiono simplemente. Lo mds I¢gico hubiera sido
que se hubiera preocupado desde ¢l inicio por el asunto.

VENUS. Entonces sabes con seguridad lo que me trae hasta
acqui,

cupPIDO. ;Qué otra cosa Hevaria a Venus a lanzarse con tal
premura ¢n busca de este humilde servidor?

VENUS. El problema necesita prisa,

CUFIDO, Lo que no comprendo es qué busca en mi. Siempre
ha poseido todas las facultades y poderes para levar
adelante sus propositos sin ayuda de nadie. En todo caso,
he jugado algim papel menor al inicio de cualquier
TOMANCe.

VENUS. Te subestimas.

CUPIDO. Digo la verdad.

VENUS, S6lo parte de ella.

CUPIDO. La que resta, me resultaria demasiado embarazosa
decirla. Y usted [a sabe.
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veENUS. Si la conoces, v estds consciente de ella, tienes que:
saber para qué me hace falta; a pesar de toda mi supuesta

fuerza, cada vez pierdo mas batallas.
cuPino. /Batallas?
vENUS, Habiaba en términos milifares, para que comprendie-
1as. '
cuPIDO. No veo relacion entre una cosa y otra,
VvENUS, Pensé que entenderfas mejor.

cupipo. Prefiero que no utilice esos ejemplos porque me:

confunde.
VENUS. De cualquicr modo creo que es imprescindible nues
tra unidn. Solo th conoces profundamente esta circunfe

rencia gigante, este planeta redondo. En eso, me Hevas:
un trecho. Mi sabiduria divina y tu picara inteligencia s
que podrian proporcionarnos mayuisculos dividendos en”
el arte del amor. Y este caso es particular, no se puede

perder.

CUPIDO. Me asustas. Es como si fuera un litigio, un pleito -

judicial, y nosotros, los abogados por uno de los bando
en pelea.
VENUS. No estas muy lejos de lo cierto.

CUPIDO. Pero un abogado de este tipo requiere ser alguien

mity serio, solemne y gran orador.

VENUS. Ta serds el reverso de la moneda. Y vo, alguien:

semejante a esa descripeion gue haces.

cUPIDO. No estoy convencido. Pero probaré. No quiero tener

deudas con mi conciencia, jhaber rechazado una pro
puesta de Venus!

VENUS. Desde hoy seremos aliados permanentes, verdaderos
No es saludable que cada cual siga andando por su lado

CUPIDO. Esté bien. Pacto hecho.

VENUS. Me alegro. No te arrepentiras.

CUPIDO. ;Podemos irnos ya?

VENUS. No hay nada mds que decir. Solo trabajo per hacer.

Salen.
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ESCENA V

Don Juan y Cristina. Los parlamentos se dirdn un poco
rdpido, como si fuera algo ya sabido todo lo que se dice. A
veces, hasta mecdnicamente. Se utiliza todo el espacio por-
que la accion transcurre en una calle amplia.

DON JUAN. Yo soy el Don Juan, ;no te has dado cuenta? (Se
e atraviesa.)

CRISTINA. Y yo Cristina, ;y qué?

DON JUAN. ;Qué debe hacer Don Juan inmediatamente cuan-
do ve a una muchacha como Cristina?

CRISTINA, Yo qué s¢. Y mejor déjeme tranquila, por favor,

DON JUAN. ;No has leido a Tirso de Molina?

CRISTINA. No.

DON JUAN. ;Y a Moliere?

CRISTINA. Alga.

DON JUAN. ;jPuschkin?

CRISTINA,  Pero usied se dedica a parar a la gente para
hacerles encuestas culturales o qué?

DON JUAN. ;Zorrilla?

CRISTINA. No, no, a ese tampoco.

DON JUAN. Bueno, pues no me importa. Soy el Don Juan y
basta. Se suponc que deba probarme con una buena
conquista rapida y convincente, y que todo el mundo me
conozca. (La agarra del brazo y pretende darle un beso )

CRISTINA, jFresco! ;Qué cosa es eso? (Le da un golpe)

DON JUAN. Pensé que con invocar mi nombre y mi fama podia
resolverse la situacién

CRISTINA. ;Qué nombre ni qué ocho cuartos? Eso de que
usted diga: Yo soy Don Juan, y por eso haya que soportar
que le vengan para arriba a una, no le veo sentido. {Si se
explicara mejort

DON JUAN Mire, la unica explicacion posible en este caso es
que yo soy Don Juan, Don Juan Tenorio, ;se da cuenta?,
el famoso persomje. De mi han hablado y maldecido
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generaciones enteras de mujeres y man'dos engaﬁados.
Y aqui estoy, tratando de sobrevivir en medic de mn
romance un tanto inusual entre unos muchachos de esta
ciudad. Ahora bien, si ¢n todo este asunto yo €ngo que
pasdrmela detrés de esos muchachos, y detrds de Romero
especialmente, para que baga las cosas como debf:n ser..,
enfoRCEs ya 1o Me meto mas enese problema. Fijese que
ya ni tengo tiempo para invertir las horas en lo que
realmente me divierte, jse fijo usted? jParece mentira
que haya perdido, a fucrzade no gjercerla, la mas minima
facilidad para cortejar a las mujeres!

CRISTINA. Menos mal que 10 reconoce. ’

DON JUAN. Realmente me avergiienza un poco, Perdoneme
por el impulso anterior. _

CRISTINA. No se preocupe. Ya voy entendiendo. Comprendo

que deba hacer cosas como esta, y si &s posible, no solo |

una vez. Pero por otra parte, hay que fener ima‘ginacién.
Hay muchos modos de lograr eso que usted quiere. Pero

no sea tan directo. Podemos improvisar una buena situa- .- |

cibn para que se propicie todo el asunto, ;o cree?
DON TUAN, ;Como cudl? o
crISTINA, Cofio!, ;pero usted no es el Don Juan? jCreativi-
dad, mi amigo!

DON JUAN. Pero entiéndame usted a mi. jHe perdido tantas -

facultades! Si no forzara las cosas COIMoO traté de hacer,
jamas lograré conquistarla.

CRISTINA. Insinfias que no me va a quedar mas remedio que

aceptar. _

DON TUAN. La otra variante seria, sl que me _agrade mupho,
la que sugeriste: despedirnos aqui y propiciar una situa-
cion favorable més adelante.

CRISTINA. jAy, no, no! ;Para qué? De cierto modo creo que

tienes un poco de razon. {Totall, a veces se dan muchisi-
mos rodeos, se improvisan motivos y palabras se_ducto-
ras, s¢ arna todo un avance y retroceso al mismo tiempo,

para que, en definitiva, todo ¢l mundo sepa que ¢l hombre
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v la mujer que estan conversando, terminan yéndose a la
cama.

DON JUAN. (Brinddndole el brazo.) ;Me acompaiias enton-
ces?

CRISTINA. Terminaste por decidirme. Pero para la proxima,
vamos a buscar aunque sea un buen pretexto para poner-
nos a hablar.

Se van. Entran la Prostituta y Andrés. La accién en
el mismo lugar,

LAPROSTITUTA. Y0 80y..., /,quién cree usted que pueda seryo?

ANDRES. No sé, pero yo soy Andrés, y prefiero serel que toma
la iniciativa al presentarsele a una mujer; mucho gusto.

LA PROSTITUTA. jAh, qué gracioso! Tienes chispa, pero creo
que eso es machismo. Y ademds, si traté de dirigirme a
ti fue por algo muy especifico.

ANDRES, jNo me digas!

LA PROSTITUTA. Necesito un acompafiante. Una pareja.

ANDRES. |Y resulta que yo soy el elegido! (4parte.) Esto es
mas directo de lo que yo pensaba,

LA PROSTITUTA, ;Nunca has sentido mucho apetito?

ANDRES. Depende, porque no s¢ a qué clase de apetito quieres
refeniite.

LA PROSTITUTA. Apetito, hambre, debilidad. Ese es todo el
problema. Me decidi a entrar 4 ese lugar de alld enfrente,
va sabes, venden bocaditos y algunos tragos. Pero el
accese es por parejas. Pensé que... podrias hacerme el
favor, si estds apurado o no fe interesa quedarte... puedes
irte rapidamente. El asunto es poder entrar,

ANDRES, Ya entiendo, pero.., ;y no hay mucha gente esperan-
do afuera?

LA PROSTITUTA, No, acabo de pasar y sélo habia cuatro
personas.

ANDRES, jQué extraio! Esta bien, si es asi... acepto. De todas
formas no tenia ningtn plandeterminado para ahora, mas
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LiNO. jAmiba la novial jAmriba el novio!

ROMERO. Unmomento, un momento. ;Qué cosa es eso? Aqui
no hay ninguna boda.

LINO. (C6mo que 1o hay ninguna boda si ya & me lo confir-

g maste todo?

ROMERO. Si, si, lo de [a decision a la que habjamos llegado
Juliay yo. Pero lo de 1a fiesta es mas adelante. Esto sélo
€5 una serenata.

LINO. Compadre, ;pero vas a estar haciendo esperar a la gente
durante tantc tiempo para ver consumada la felicidad
entre ustedes dos? Este es el momento que todo el mundo
esta descando, y todavia te empeiias en demorarlo mas ¥
mds. No, chico, no. Esto se rompid ya. ;Si la sala esta
repleta de invitados!

bien me conviene refrescar un poce. Hasta tal vez me
eibulle y te acompaiie... por toda la noche.
LA PROSTITUTA. jOhl, seria mejor, jsabes que no me gusta
estar sola?
ANDRES. ;Y coma te liamas?
LA PROSTITUTA. ;Yo7 Pues.., Julia, Julia. :
ANDRES. ;Julia? jQué casualidad! Tengo una amiga que se
llama asi. :
LA PROSTITUTA, ¢ No serd la misma que pienso?
ANDRES. ;Cual? :
LA PROSTITUTA. Una que es novia de un muchacho que le
dicen...jAy! ,Como es?, siempre me cuesta trabajo re-
cordarlo. jRomero!, eso ¢s, jRomero!
ANDRES. La misma! ;Y de ddénde Ia conoces?
LA PROSTITUTA. jAh!, es un poco complicado, ;sabes? Mejor
te lo cuento cuando estemos sentados a la mesa, jde
acuerdo? '
ANDRES. De acuerdo.

Se escucha musica bailable de cualquier agrupa-
cion sonera muy conocida. Entran Julia y Marylin,
Romero y Lino echan a un lado la guitarva v tomar:
a cada una de ellas respectivamente para comenzar
a bailar. Se intercambian las parejas al ritmo de ia
miusica, como en una rueda de casino. Luego entran
Don Juan y Cristina, y la Prostituta y Andrés incor-
pordandose al baile. También el Diablo, convertido
en el fotografo de la boda, y la Muerte, tras la
apariencia de una vieja solterona, que pueden sen-
tarse y charlar juntos durante un rato. Aparece
Cupido, devenido gastrondmico conratado para la
Jiesta. Se mueve repartiendo tragos ¥ comestibles,
ayudado de pronto por Venus, que llega presentada
bajo la cobertura de ser una tia de la Jamifia,
deslumbrante por su belleza y elegancia. En algin
momento Cupido y Venus pueden bailar y ofrecerles
a los espectadores que estan en las primeras filas.
La miisica, luego, va descendiende de volumen un
poco.

Salen del escenario.

ESCENA VI

Romerc y Lino enfran cantando una serenata a Julia. Lino
toca la guitarra; la voz de Romero sobresale.

Aungue quiera olvidarte
ha de ser imposible
porguie eternos recuerdos
tendré siempre de ti.

Tus caricias serdan

el fantasma terrible

de lo mucho que sufro

de lo mucho que sufro
alejade de ti.
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ANDRES. Bueno, caballeros, ;v qué se les va a regalar a log
novios?

MARYLIN, Eso se usaba antes, cuando se casaron nuestrog
padres, en las despedidas de soltero. Pero esto ha sidg
casual, espontanco. Nadie habia pensado en tracr mngun
regalo,

Livo. Pero las fotos si se siguen usando, ;verdad?

MaRYLin. Claro, para todo el que quiera tirdrselas.

LINO, Entonces yo tengo una idea. Vamos a hacer un regaly
simbolico que quede para la posteridad.

ANDRES. E\pllcate inteligente.

LNo. Cada uno le regala espomaneamente algin objeto SuyQ
a los esposos, les tiramos la foto v va. Yo empiezo con
mi guitarra. (Le da la guitarra a Romere.)

ANDRES. Si, puede ser,

MARYLIN. Yo les doy mis gafas. (Se las da aJulia.)

ANDRES, ;Te servird mi reloj? (Se lo alcanza a Romere.)

CRISTINA. ;Y mi cadena? ¢Se la quita y comienza a ponérsela
a Julia por arriba del vestido.)

LING. Todos fos invitados, si lo desean, pueden prestarle algo
a la pareja. Es solo para la foto.

Cada uno de los personajes arquetipos se irdn des-
pojande de algunas de sus prendas que mds lo
caracterizan y se las enivegan a Romero y Julia.
Pueden ser desde accesorios, adornos o comple-
mentos del vesiuario, hasia chaquetas, camisas,
blusas, ete.

ANDRES, (4] publico.) ; Alguien quiere entregarles algo més? -
(Los enamorados salen entre visas a ponerse los elemen-
tos del vestuario. Apagén repentino.) {EN, ;se fue la
carriente? _

CRISTINA. Tenia que ser ahora, precisamente en el mejor -
momento.
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.. RoMERO No importa, podemos transformarnos a oscuras.

Hasta casi gue es mejor. Cuando vuelva la luz, seremos
otros,

yARYLIN. Desconecta los equipos.

rROMERO. No, déjalos, no debe serun apagén muy largo.

LiNO. Préstame fa guitarra, para hacer algo enlo que vuelve,
(Comienza a cantar con Andrés.)

Aunque guiera olvidarte...

CRISTINA. Eso lo cantaron ya. Busquen otra cosa.
ANDRES. No impotta, sigue.
LINO. Ha de ser imposible

porgue eferios recuerdos

tendré siempre de ti,

Tus caricias serdn

el fantasma terrible

de lo mucho gue sufio

de lo mucho que suffo

alejade de ti.

Se puede repeiir la cancion o (ocarla solo en la
guitarra después, sin cantar. O invitar al piblico a
hacerlo, comao si fireran parte de los invitados de la
Jiesta, para dar tiempo a que la pareja se cambie.
Después se iluminard de nuevo el escenario.

MARYLIN. Volvié la [uz.

CRISTINA. Menos mal, para no tener que seguir soportando-
los.

LINO. Vamos, que no puedes ocultar que te gusta la trova.

CRISTINA. Si, pero ustedes cuando Ia cogen conuna cancidn. .,

Entra la pareja. Son una mezcla sin sentido de cada
uno de los personajes de la obra. No se parecen a
ellos mismos. Combinacion arbitraria y eclécticade
prendas, objetos, vestuario. El Diablo los enfoca. Se
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escucha el «clicky de la foto. Después se pone.-¢}
resto de los personajes. Todos sonrfen en poses
distinlas. Apagon. :

TERCER TIEMPO

ESCENAT1

Comienza a escucharse musica intima, puede ser un instru:
mental muy quedeo. Romero sale del escenario y vuelve a
entrar con dos vasos y una botella de ron. Luego un poco de
hielo. Sirve los tragos. Le alecanza el suyo aJulia, después se
dan a beber cada uno del vaso del otro, conto suele hacerse

en las poses de fotos de bodas. Romero invita a Julia a bailar.:

FPueden hablar bajito, entre ellos, como dos recién enamora-
dos, sin que el piblico pueda escuchar lo que se dice. Co-
}?If@'??Z{?}T (I'beS(H‘SG. SE' .S'EP(I‘}’(IH de pronto.

JULIA. No sigas.

ROMERO. ;Por qué?

FULIA. Porque no.

ROMERO. jAh! ;Pero qué te pasa?

IULla. Vamos a seguir bailando.

ROMERO. Estamos haciéndolo. .

RILIA. Si, pera te conozeo, si sigues por ese camino, el baile
no va a durar mucho rato.

ROMEROQ. Mal pensada que eres.

JULIA. Vamos a disfrutar este momento, nosotros dos solos,
con esta mdsica, sin nadie que Hame a la puerta, juna
noche casi perfectal ;No crees?

ROMERQ, {Cambiando de actitud ) Una noche como fade hoy,
25 de junio, pero hace dos afios...

JULIA. Hubo una boda.

ROMERQ. ;Quiénes se casaron?
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suLiA. Un muchacho Hamado Romero y una muchacha Ia-
mada Julia.

ROMERO, ;Estaban enamorados?

JULIA. Mucho.

ROMERO. j Tanto él como ella?

JULLA, Si

ROMERO, Si, ,

FULIA. Fue una fiesua sencilla. No hubo demasiados invitados,
pero como por arte de magia aparecieron todos los ele-
mentos indispensables de un buen fetecin.

ROMERO, Hube miisica...

JuLIA. Grabada y en vivo.

ROMERO, Cake, bebida, baile, fotos...

TLIA. Y luna de miel.

ROMERQ. Fucron muy felices.

JULIA. Y tuvieron muchos, muchisimos hijos, tantos, que el

. mayor parecia el papa del mis pequefio.

ROMERO. Todo era maravilloso para la extraordinaria pareja.

JULlA. Peroun dia...

ROMERO, {(Comienza a reir.) ;Qué tonteria es esta?

JuLiA. Un cuento inventado por nosotros.

ROMEROQ. ;Estas segura de que fue inventado por nosotros?
Todos los cuentos infantiles gue conozco son asi.

JULIA. No es un cuento, es mas bien ¢l final feliz de uncuento.
Eso de que «pero un dia..» debe ocurrir a mitad del
cuento, come un obstaculo, un escollo que deben soriear
tos protagonistas para lograr su felicidad, que finalmente
logran vencer, y ¢l cuento entonces debe terminar por
donde habia empezado.

ROMERO. ; Sabes que tienes razén?

JuLiA. Claro.

ROMERO, Pero sucede que enese tipo de historias casi siempre
los héroes solo deben enfrentarse 4 un gran enemigo u
obstaculo que se les interpong; cuando en realidad, fas
cosas suelen ser mucho mds complicadas, y Ias barreras
que hay que superar se entremezclan, se confunden unas
con otras, para hacer la vida mds dificil.
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JULIA. De cualquier modo hace bien recordar cuentos infans
tiles. Es curioso. Desde nifio le fabrican a uno Ia idea de
como debe ser la vida matrimonial. En la mayoria de 1ag
historias infantiles el final feliz estd dado porque los
personajes principales terminan casandose, conquistan-
do el amor de una princesa o alguien muy famoso. '

ROMERO. En los cuentos que me hacfan de pequefio las
princesitas me las 1m&gmaba parecidas a ti.

JULIA. ; Verdad? Pues a mi los mds perversos dentro de ios -
malvados, poniéndome a recordar, se me dan un cierto. ;
aire a ti.

Rien y se besan largamente. La milsica de fondo
puede intensificarse un poco mds. Romero carga a
Julia y la lleva a lo iltimo del escenario, remedando
el cldsico gesto de dos amantes antes de llegar a la.
habitacidn en las lunas de miel. La luz se va apa- -
gando muy lentamente. Se deshace la atmésfera de -
los didlogos anteriores. Entra ruido de la calle, de
conversaciones enire vecinos, de acera a acerd;
claxons de automéviles, sonido de botellas al tras-
ladarse de un lugar hacia otro y de cacharvos en la
cocina de la casa. Se va iluminando completamente
el escenario. Romero sentado leyendo un periddico.
Se ove la voz de Julia desde la cocina.

JULIA. Tienes el desayuno preparado.

ROMERO. Ahotita voy.

JULIA. Ahorita, ahorita, jalld !, si se te enfria, es problema
tuyo. Yo me fengo que ir volando.

ROMERG. Adios.

JULIA. Acuérdate de hacer la gestién que te dije.

ROMERO, 8i.

JULIA (Entrando en escena.) Chico, §y €50 que t no tienes
ningtn apurc hoy, ¢h?

ROMERQ, Hoy 110 entro al trabajo hasta las 10:00. Ya te lo dije.
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JULIA. (ARl jHoy es jueves? Ya yo ni me acuerdo del dia de
ia semana que es. Pero esc periodico es viejo, jno?
ROMERO. Si, de ayer. Pero no habia tenido tiempo para
leérmelo.

suLIA. Leyende periddice vigjo, coma dice el chiste.

ROMERO. (Levantando la vista del periodico.) ;T no estabas
apurada?

ULIA. Si, ¢y qué?

ROMERQ, ;Y entonces qgué haces perdiendo el tiempo? {Con-
sulta el reloj.) Dale, que estas atrasada.

juLla. Tienes desecos de que me vaya y te deje en paz,
(verdad?

ROMERO. No creas, todavia llegas a comprenderme bien.

JULiA, ;Te burlas?

ROMERO. De ninguna manera, mi amor. Me atengo a la mas
estricta verdad de los hechos.

LA, {Cretino!

ROMERO. jAy, qué fina!

JULIA, jComemntierda!

ROMERO. Ahora si.

JULIA. ;Y esto tendra que ser todos los dias?

ROMERQ. Eso mismo me pregunto yo.

FULIA. Parece mentfira, a la mafiana siguiente de una fecha tan
importante para los dos.

ROMERO. No te aflijas, casi siempre las efemérides suelen
estar muy cercas unas de ofras, ;no te has dado cuenta?
{En otro fono) Y no me culpes a mi. TG quisiste jugar a
las mentiras. Yo solo te segui ka corriente. Eso fue lo que
pasd ayer.

JULlA. Estuvimos de acuerdo.

ROMERO. S6lo por uma noche. No s& por qué te hiciste
ilusiones.

ULIA. jOigan eso! Como dos burdos amantes de posada.

ROMERO. ; Tienes algo en contra de las posadas?

JULIA, Mejor me callo para no nombrarte a todos tus antepa-
sados.

57



ROMERO. (/rénice.) Es o indicado. La lista de los tuyos sei
interminable, (AMds serio.) Y no sigas. No sé quién tie
Ia culpa. Yo tengo mi parte, 10 s€. Pero no podria decirt
no sé. Ta tienes la tuya, la ciudad, el tiempo, la gente,:
vida, jqué cofiol, no sé. Es mejor olvidar, o sino obvi
el presente, ir a leer periodicos vigjos, como i dies
(Comienza a revolver un monton de periddicos apil
dos.) ; Ves este, por gjemplo? (Leyendo.) 7 de marzo de
1985. Hacia muy poco que éramos novios. {Qué maray
ial, ;verdad? Pero ahom, lo mejor que haces es irte,
dejar tu pasado detras, como todos. .

JULIA. No sé cémo pude ser tan estipida como para hacerme

ilusiones al lado de un hombre como i,
ROMEROQ. Preghiintale a tu conciencia.
JULIA, A {u madre se lo voy a preguntar.

Sale de escena dando un gran portazo. Romero se.
incorpora de pronto y comienza a reir.

ROMERO. (4! publico.) Mi personaje no acaba de gustarme,
deja que su mujer lo insulfe demasiado. jSin haber llega-

do lo peor! Pero eso si que no se los adelanto, porque no
me puedo estar jugando el papel. '

Rie a carcajadas. Se oscurece el escenario.

ESCENAII

Entran el Diablo y la Muerte por el extremo devecho del

escenario. Visten como en la escena de la boda. Al fondo hay

un letrerc grande que reza: «Funerarian, y telones oscuros.

LA MUERTE. Ya estoy decidida. Es lo tinico que puede solu-

cionar el problema de una vez y por todas.

£L DIABLO. Por tltima vez me atrevo a pedirle cordura. Lo de
1a noche anterior no fue mas que un simple pasatiempo.

LAMUERTE. jUsted y susteorias! ¢Por qué no comprende, €h?
Para tener certeza de la victoria se hace imprescindible
asestar el gran golpe, ¢l irremediable, el que todo lo
puede ¥ consigue. En honor a la verdad, creo que he
estado demasiado condescendiente, muy confiada a us-
ted. Pero ya ha sido bastante para darme cuenta de que
mi papel estelar me corresponde jugarlo precisamente
ahora. jAhora o nunca!

EL DIABLO. Con todo el respeto que merecen sus razones, i€s
absurda esa manera de expresarse! jSi casi los tenemos
en nuestras manost No pueden con €l mundo que se les
viene encima; el aburrimiento, los amigos, la sangre que
les bulle en las venas y pugna por salirse a borbotones si
no s complacidaconun cambio. Créame, tal vez seauna
via mds lenta, pero no por ello menos efectivo el resui-
tado. Piense en una gota de agua que caiga cada segundo
sobre una roca.

LA MUERTE. ;De qué hablas, iluso? ;Es que merman tus
preciosas facultades? Escichame sin ofenderte. Todo lo
que contintias proponiéndome depende de plazos y mas
fargos plazos. ¢Hasta cuindo seguir esperando? Mi or-
gullo y mi honor no me permiten aguardar durante mas
fiempo por soluciones (ue provienen, ¢n ultima instan-
cia, de contradicciones entre los hombres. Por si fuera
poco, €8 mi gran oportunidad de Jograr una contundenie
venganza histérica. Estos dos no tienen ninguna inten-
cidn de motir, como aquellos de entonces. Esoestiala
vista. A pesar de todas sus posibles desavenencias quie-
renvivir. No existe ninguna causa auténticamenfe trigica
que los haga separarse. Ahi es donde debo entraryo. |51
estd bien claro! Toda historia de amor ha necesitado
siempre de un golpe radical que la fulmine paraque caiga
destruida.

EL DIABLO. Sélo que lo que pretende es mucho mas peligroso.
;Qué ganaria con destruirtosy recogerlos eternos en sus -
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ligubres mazmorras? De simple relacién anénima s

rante siglos. ;No se da cuenta de que fue lo que glorific
a los heéroes de esa historia que la atormenta? Comet
usted un error gravisimo. S
LA MUERTE. No serd de ninguna manera lo mismo. Medity
Enaquella oportunidad todo lo decidieron ellos mismog
Al}oxa yo eligiré uno de los dos para evitar suspicacias
miles de fonterias que sc inventan. Nada de heridas 1
brebajes, sino algo bien burdo que nadie bueda evocar

con el iempo. Lo iinico que resta es seleccionar cual de:

los dos.
EL DIABLO. No puedo acabar de admitirlo.
LA MUERTE. Pues hazlo ya.
EL DIABLO. ; Ahora mismo?

LAMUERTE. §i, Hasta podemos entrar un rato (seffala al fondy -
del escenario) para que te vayas familiarizando. Esco gi
el lugar precisamente por las asociaciones que puede: s

suscitar para nuestro plan.

Se van al fondo del escenario Y desaparecen entre
telones. Se ilumina el otre lado del escenario, Cupi-
do y Venus sentados en un banco. También visten
como en la escena de la boda. Hay una pequefia

escenografia al fondo que sugiere un palacio de

matrimonios. Puede estar el letrero que lo indica.

CUPIDO. Ya lo tengo.

VENUS. ;A quién?

CUPIDO. Hay que buscarle una nueva pareja a cada uno.

VENUS. ;Pero en qué te has convertido?

CUPIDO. Unicamente para pinchar un poco. Nada Serio, pero
st algo que pueda manteneros vivos para el amor,

VENUS. Es complicar las cosas mds de lo que estdn,
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cUPIDG, No creo. Cuestion de manejar con cuidado, que lo
que pueda ser beneficioso, no provoque el efecto contra-
rio.

VENUS. ;Y si llegaran a enamorarse entonces de esa otra
persona? Conoces perfectamente casos similares.

CUPIDO. Si es cierto que esta vez ha venide a buscar un apoyo
sincero en mi persona, demuéstreme su conflanza v
déjeme hacer. No se arrepentird.

vENUS. Es que agn me hallo confundida. Nunca pensé que
después de aquelia ceremonia todo velveria a complicar-
se.

cUPIDO. Se lo adverti desde entonces. Y ya ve.

VENUS. Es cierto. Y curioso. Ultimamente siempre llevas
bastante razon y hasta logras convencerme. Corre lo mds
veloz que puedas y lleva a la prdctica toda tu estrategia
sin perder un solo minuto.

cUPIDO. Gracias por su comprensién, Con su permiso enton-
ces.

VENUS. Mucha suerte en la empresa.

CUPIDO. Adids.

Sale. Queda Venus unos instanies en escena, pero
desaparece rdpidamente también.

ESCENA IIT

Debe sugerirse que se representan dos escenas paralelas que
ocurren en diferentes sitios, iluminando cada lado del esce-
nario. En uno de ellos aparece Romero y Andrés, sentados
uno Jrente al otve, con Romero de espaldas al priiblico. En el
otro, Julia y Cristing, también sentadas frente a frente, con
Julia de espaldas a los espectadores. Mientras se iluming un
espacio, se oscurece el otvo, y viceversa. Todo elfo en el mas
absoluto silencio e inmovilidad por parte de los personajes.
Sin embargo, después de esta convencion inicial se tluminard
la escena totalmente. Andrés y Cristina comienzan a mostrar-
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se nerviosos, tensos. Se advierte cierta indecision en ellos
antes de comenzar a hablar, Se hacen sefias desde susvespec-
tivas posiciones, gesticulan. La accidn se dilata. Andvés se
levanta y vuelve a sentarse. Cristing hace igual. Se muestran
ial y como si esperasen que sucediera algo y miran hacia
distintos puntos del escenario. Realizan algiin gesto de incon-
Jormidad, pero al mismo tiempo se manifiestan inhibidos. Al
fin comienzan a hablar.

ANDRES. {Se dirige a Romero.) Fijate, no estoy asegurando
nada, para que después no digan que yo-dije. Yo sélo me
hago eco de lo que of comentar,

CRISTINA. (Se dirige a Julia)) ;Y desde cuindo es €50, mi
amiga? {Qué barbaridad! {Pero nosotras hace tanfo que
no hablamos! .

ANDRES. Mucho tacto primero. Y después si la cosa es cierta,
valor, mucho valor,

CRISTINA. Alguna vez tenia que pasar. jSi cstaba esperando
nada mas que le dieran un chancet

ANDRES. ;Y cOmo esta el otro asunto que td sabes?

CRISTINA. La suerie es que hay mdas de una esperanza por
medio.

ANDRES. No importa, la vida es una caja de sorpresas.

CRISTINA. ; Te acuerdas cuando yo te adverti algunas cosas al
principio?

ANDRES. Es duro, ¢s duro tener que hablar ciertas cosas, pero
esa también es de madre.

CRISTINA. Yo también tuve uno con ese nombre.

ANDRES. No funciona,

CRISTINA. ;Qué? (Pausa.)

ANDRES. (Levantdndose.) Que no funciona.

Pausa. Todos se =iran unos a los ofros como en

busca del texio que sigue, pretendiendo salvar el

«bachey.
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CRISTINA. Yo siempre supe que no funcionaba.

ANDRES. {No me digas! Y si lo sabias, ;por qué no lo dijiste
antes?

CRISTINA. jImaginate! Porgue si no, la historia no hubiera
podido siquicra empezar.

ANDRES. Yo no estoy hablando de estos dos. (Sefialz a Rome-
ro vy a Julia.y Digo 1a escena. No funciona asi. ;A guién
se le ocurmié eso de que estén los dos didlogos al mismo
tiempo bajo este sol? (Seftala las luces.) O hacemos ung
escena primero y la otra después, o las dos de un tiron;
pero encendiendo aqui y oscureciendo alld.

ROMERQ. ({ncorpordndose). Chico, yo no s¢, a mi me dejaron
un recado en el camerino de que esto se iba a hacer asi
para que no me asustara. ; A ustedes nadie les dijo nada?

JULIA. A mi si. Un nota que me echaron en mi bolso,

CRISTINA. Habra sido privilegio con los protagonistas.

ROMERO. Oye, no empieces con tus pullitas.

JuLiA. Pero fijense, en el papel que me mandaron habia una
explicacion y todo del por qué. El problema cs que se
quiere enfatizar en que tos dos didlogos estan ocurriendo
al mismo tiempo y romper con la convencitn del apaga
aqui y enciende alla.

ANDRES. Asi lo que nadie va a entender nada. (4/ pitblico)
¢ Verdad?

ROMERO. Pero tiene un poco de razon el que dice eso. jQué
dificil es demostrar, porejemplo, que dos acciones estan
ocurriendo al mismo tempol

ANDRES. Pero /cémo que dificil?

De pronto se apaga una parte del escenario y queda
sélo un espacio fluminado.

CRISTINA. /Y esto qué cosa es ahora?

ANDRES. Nada, que volvimos a lo tradicional, lo Gnico que t0
no fe ves,
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voz. (Off) Rogamos a los espectadores que nos disculpen p

ESCENA IV

las molestias que podamos haberles causado con-lgs .
: Entran Julia y el Don Juan por ¢l lado izquierdo del escena-

imprecisiones juminotécnicas durante esta escena. Este
tipo de imprevistos o deficiencias, mis propios de otrog
medios que del teatro, se han producido debido a Iy
condenable intromisién de uno de los personajes. Leg
aseguramos que no volverd a ocurrir. Gracias por Ia
atencion dispensada y que tengan todos una feliz noche;
ROMERQ, Perdonenlo a €l también Durante un tiempo fug
locutor de fa T.V. :
CRISTINA. jAh, nol, después de esta pena que me han hech
pasar, Yo no voy a pOLieIIe a repetir textos. i
JuLIA. Miren, si quieren que les diga la verdad, estoy de

acuerdo con ella (sefiala a Cristina) por esta vez. Si nog

ponemos a analizar, aqui, en este mornento, fo uico que
pasa es que esta gente (sefiala a Cristina y Andrés) se
encargan de pincharnos a nosotros (sefiala a Romero ya

simisma) para que se exacerben las pasiones y las cosas
se pongatt a punic de la ruptura. (4/ publico.) Pero -

ustedes deben estar cansados de ver eso. 581 de hechos

asi esta llena la vida real! Hasta of hablar cierta vez de-

ung historia... Si, en esta misina ciudad, bueno, yo creo
que el dramaturgo se inspird enella..., lastima que nunca
haya podido contirmela bien. Casi nadie se la sabe
completa, y los que la conocen se han ocupado tanto de
cambiarla que ya ni se acuerdan de qué fue lo que ocurrié
realmente. De cualquier modo, debe haber sido una
hermosa historia.

Se va oscureciendo lentamente la escena.
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vio. Ella viste minifalda negra muy ajustada y zapatos de

tacones altos. Se detienen a hablar.

DON JUAN. Si quieres puedo invitarte a mi casa... & lomar algo.

wLiA. No, prefiero llegar temprano a la mia.

DON JUAN. {Intentando abrazaria ) (Que te ocuﬁg?

JULIA. (Resistiéndose.) Es que... (se palpa el estémago) no
me siento bien def todo, puede ser aigo que comi...,
aunque 10 s¢..., €s como si ¢l vestido me quedara estre-
cho.

DON JUAN. Te ves muy bien asi. . .

JULIA. Estoy cansada. ;Por qué mejor no nos despedimos?

DON JUAN. Puedo acompaiiarte.

FULIA. No €5 necesario. ,

DON JUAN. No pareces la mistia persona col la que comence
a hablar por primera vez. (No te gusto Ia obra?

JULIA, Quizas haya sido que me gustd demasiado.

DON JUAN. No te entiendo.

suLlA. Seria dificil de explicar.

DON JUAN, Con un hombre como ¥o desaparecerian todos s
problemas. ‘ ‘

juLla. ;Es una broma, no? Mira, mejor me voy.

Hace ademman de irse.

DON JUAN. (Defeniéndola.) No puede ser tan ripido. JNote
das cuenta de que casi estoy enamorado de t1? N

JULIA. {No me hagas reir! Lo que pasé pasé. Es suficiente.

DON JUAN. ;Alguien te espera’

JULIA. Si. .

DON JUAN. No me importa. Debes Hegar conmigo.

TULIA. Al ¢pero de qué época ti eres? ¢No acabas de enten-
der que no quicro que sigas avanzando? Todo ticne un
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limite, un limile. {£n ese momento debe desprenderse

una viga desde lo alto que haga derribar a Don Juany

iAy, mi madre!, ;qué ha sido eso?, {las cosas que me
pasan a mil, este teatro tan anliquisimo, en cualquier
moimento podia empezar a caerse en pedazos y desmo-
ronarse, ;,pero por qué precisamente ahora? jJuan! (Trata
de reanimario.) {Juan!

Se va oscureciendo lentamente.

Entran Romero y la Prostituta por el otro lado del
escenario. El viste pantalones holgados y camisa de
manga larga. "Lieva una manilla en wna de sus
niftecas. Caninan por un parque cerca de la zona
mdas antigua de la ciudad. Se detienen.

ROMERO, § Ves que no nos llevaba tanto iempo? (Maliciose.)

Ya hemos hecho un buen recormido.

LA PROSTITUTA. (Acercindosele mimosa.) ;Qué hubiera sido
de esta noche para mi sin tenerfe 2 mi lado?

ROMERO. jQuién sabe!

LA PROSTITUTA. Lo que es raro es que... t¢ haya permitido
tomar confianza tan rapido. Lo que pasd... no s¢, no me
fo puedo explicar.

ROMEROQ. No hace falia.

LA PROSTITUTA. Ne te vas a llevar una mala opinién de mi por
eso, ;verdad?

ROMERO. Claro que no.

LA PROSTITUTA. Menos mal. Es que a veces s0y un poco
impulsiva.

ROMERGO. (Sefialando hacia el otro lnde.y {Eh, ;¥ esa canti-
dad de gente?

LA PROSTITUTA, Parccen como si salieran del featro,

ROMERO, ; Cudl teatro si ¢l edificio queda hacia alia? (Sefiala -

hacia el publico.)
LA PROSTITUTA. Dige cl otro, el mas antiguo,
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ROMERO. (Al si? No sabia que estuviera abierto. Pens€ que
con o viejo que estaba...

LA PROSTITUTA, Pues parece que es una buena funcion.

ROMERO. ;Como se llamara?

LA PROSTITUTA. ;Quién?

ROMERO. La obra. _

LA PROSTITUTA. ¢Cémo lo voy a saber? Mira, lo mejor que
hacemos es apurarnos v Hegar antes que todos closala
parada de la esquina.

ROMERO. Si, tienes razon.

Salen por el fonda del escenario.

ESCENA YV

Aparece una habitacion similar ala de laescena Vdel Primer
Tiempo: la cama-caraera y el refrato bien grande de la boda
de los protagonistas; con la diferencia de que ahora se ven
todos los invitados sin excepcion. Pueden haber otros objetos
que hrinden la imagen de que se trata del cuarto de un
matrimonio joven. Se escucha un poriazo y d conlinuacion
entra Romero.

ROMERO. (Gritando.) iJulial {(Camina unos pasos por la
habitacion y vuelve a gritar.) jJulial (Se sientay comien-
za a quitarse los zapatos y las medias. Después hace lo
mismo con la camisa y se tumba a lo ancho de la cama.
De pronto se escucha un segundo portazo. EntraJuliaa
escena; su aspecto es bastante desalifado.) Vaya, jal
finl, ;no ofas que te Hamaba?

JULIA. ¢ No fe das cuenta de que acabo de liegar? '

ROMERQ. {Incorpordndose.) (Ah, si? (4 menazador) ;Y don-
de has estado si se pucde saber?

JULIA. Por ald, igual que t,

roMERO. Te hice una pregunia.
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JULIA. Y vo te be respondido.

ROMERO. Pero no como debes hacerlo.

JULIA. (Y qué cosa puedes exigir ti acerca de lo que debg
hacersc o no? i

ROMERO. (Mds carifioso.) Julia, Julita. ;Dénde has estado,
¢h? ;Serd que alguien te invitd a pasear o a dar un viaje:
muy largo? (Se levanta y se acerca hacia ella.)

TULIA. Aléfate, jcon ese olor a alcoholl :

ROMERO. Si, esiaba tomando, ;y qué? Me vinicron a buscar -
UROs amigos.... les dije que tenia una eSposa que sé
llamaba Julia con la que estaba casado hace mis de dos
afios v a la cual debia esperar, pero ellos no quisieron”
oirme, ;qué quicres? Y yo la verdad es que estaba com-";
prometido, jlas casas que me han resnelto! (Y i Tedije
que me esperaras, que hoy si ibainos a salir. :

TULIA. (Y creces que todavia puedo creer en 1o gue me dices?
Yo también estuve con varias amigas. Fuimos al cing,
tomamos helados ¥ conocimos a unos muchachos muy
simpaticos, ;qué te parece? Uno de ellos converséd mas -
COMINIge que con las otras, y sin dudas, era el mejor. .
parccido de los tres. Ellas me envidiaban y hasta se
ponian celosas; pero a éi no le importaba, Ia {mica quele
atraia era yo. Terminamos besdndonos y prometiendo
volver a vernos. ;Era un dngel!

ROMERO, Para dngeles estoy yo! ;Qué te has creido, eh?
¢Que estamos en Europa o en ¢l siglo XXV para que te
tolere esas confesiones? ;Por quién me tomas? iSidebie-
ra matarte! (Comienza a golpearia.)

JULIA. (Tratande de defenderse y de golpear a su vez) Te
odio, coiio, (¢ odio, poreso I hice. ; Te crees que no s¢
a lo que te has dedicado esta noche ¥ olras lantas como
esta? {51 no ticnes moral para acusarme de nada! (En ese
momento Romero le asesta un fuerte golpe al rostro;
Julia queda atontada. Romero deja de golpearla asusta-
de; Julia comienza a hablar en otro fono.} ;Romero,
coftol, ;vo conoci alguna vez aal guicn cott cse nombre?
Me suena, me parece familiar, pero no. no. debe ser una
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confusion. Cuando pasan los afios una comienza a mez-
clar los recuerdos, ;serd el tempa?, jy qué cosa es el
tiempo? Siempre me lo he preguntado. Al principio no
nos conocemos, despuds jlastimal, nos conocemes tanto
quec parece que nunca llegamos a conocernos. jParece un
Jjuego de palabras! {4 Romerc.) De verdad, no te conaz-
co. Nunca conoci a nadie que le llamaran de ese modo.
Ojala hubiera ienido la dicha de amar a alguien con
nembre propio al menos, sin importar.cual fuesg. Perc el
que yo ame nunca lo tuvo, fue un ser imaginario.

Cae derribada sobre la cama, bgjo el efecto de los
golpes anteriores. Romero se asusia ain mc?s €
intenta que vuelva en si. Al no poder conseguivio,
frata de levantar el cuerpo de Julia para pedir
avuda. Bajo el efecia de la hebida mmpoco'puea’e
sostener el peso de su esposa y cae al suelo junto a
ella. En ese mismo instante entra Cupido. Se ade-
lanta unos pasos hacia el piblico.

CUPIDO, Un momento, un momento. (Dirigiéndose con ges-
tos a la direccion de la obra.) De veras que esfo no tiene
sentido, ;de qué sirve angustiar a los espectadores? (4/
piiblice.} ¢ Ustedes recucrdan alge, verdad? Cual}dc yo
fes habl¢ por primera vez, les adverti que habia una
escena imporiante que aparecia al principio que e reali-
dad ne ocurrid en ese momento. ; Todavia la retienen en
sus memorias? Qjald, porgue verdaderamente no hay
motivos para afligirse. Yo les aseguro que el impapto ne
fue tan grave como quieren hacerlo ver. Ahpfa bien, lo
que si hace falta es un brevisimo irstermec_ho para atar
bien los cabos, Después (con especial énfasis y firmeza),
apesar de todo, ustedes van a saber delf desenlace que yo
conoci.

Se oscurece.
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EPILOGO

Entra musica dulzona de violin unos instantes. Entran Rome-
ro y Andrés de subito. Caminan mieniras hablan. Cesa |
misica. :

ANDRES. Bueno, ;jy qué? ;No hay arreglo?

ROMERO. Yo creo que no, compadre,

ANDRES, ;Después de tanto tiempo juntos?

ROMERQ. (El tiempo? Tal vez ningune de los dos tenga la
culpa y sea eso, jei tempo!

ANDRES, ;Pero de qué td estis hablando, muchacho?

ROMERO. Yo me entiendo. (Pausa.) A ver, y en definitiva,

;porgué te asombras tanto? ;, Te acuerdas cuando me hice -

novio'de efla?

Salen. Entran Julia y Cristina. También caminan
mieniras hablan.

CRISTINA. [Qué lastima chica! ;Tan bien que ustedes se
{levaban!
JULIA. jQué imaginacion!

CRISTINA. No hace tanto me contaste lo de la fiesta en la casa

por el aniversario de bodas.

JULIA. (Al sil Y al dia siguiente...; no lo entenderias. Es que
las cosas cambian. Ese es el problema. O quizis la suerie.
(Pausa.) ;Te acuerdas cuando me hice novia de €é1?
(Salen.)

Entran el Diablo y la Muerte. El primero trae dos
sillas. Se colacan en el extremo derecho del escena-
rioy se sientan. Lo mismo hace Cupido y Venus por

el lado izquierdo, y es también el primero el que

carga con los asientos. El Don Juan y la Prostituta
irrumpen sosteniendo una pequefia mesita y luego
dos asientos y se acomodan al centro del escenario
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para fungir comao juez y secretaria de actas, respec-
tivamente. La disposicién en los elementos de la
escena debe sugeriv un juicio. De pronto la Prosti-
tuta se levanta del asiento, percatandose de que ha
elvidado algo, y sale del escenario. Regresa cargan-
do con gran esfuerzo un enorme carfel gue anuncia:

El juego del teatro en el amor
de Luis Alberto Rivero
Puesta en escena: Abelardo Estorino

REPARTO DE ACTORES

Romero: Julio Rodriguez

Julia; Adria Santana

Cupido: José Radl Cruz

Venus: Corina Mestre

La Muerie: Maria Elena Soteras
El Diablo: Vicente Revuclta
Don Juan: Daniel Gonzilez

La Prostituta: Yolanda Zamora

Cristina Actores
Marylin invitados
Andrés del regisiro
Lino

Don Juan da tres golpes en la mesa.

ELDIABLO. (4 fa Muerte.) Pienso que no debemos preocupar-
nos, Ya ve, todo se resolvié de manera fortuita. Ni usted
tuvo que apelar a sus recursos Inds poderosos, ni yo tuve
necesidad de actuar. Ellos, por si mismos, decidieron su
destino.

LA MUERTE. De todas formas, nunca me perdonaré mi crror
en el asunto del homicidio. (AMira a Don Juan buscando
su comprension; este asiente levemente ) Y porotro lado,
ain corremos el resgo de la reconciliacion.
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EL DIABLO. De ninguna manera. En el caso de que sc produ-
jera, §cn’a artificial, un espejismo en el que caerian mo-
mentaneamente, para 1o tardar en arrepentirse y romper ds
forma definitiva. Nada podra ser igual quc antes.

VENUS. (Juterrunpiendo). Pero es natural. ;Como pretender .
que Ia relacidn se mantenga invariable, inalterable, g '
ellos, individualmente, ya 1o son los mismos? (£{ 150;1 :
Juan daunos golpes sobre la mesa, reprendiendo a Venys
por haber hablado antes de que le tocara su tiino, pero
esta contintia.j i No se dan cuenta? ;No entienden quese
han convertido en unos seres difercntes -

CUPIDO, iUn momento! {Un momento! Todo eso estd muy
bien. Pero cllos no eran fos verdaderos Romero y Julia,
El nunca mirarfa de csa manera. Ella Jamas afarg,aria
tanto los brazos. :

ELDIABLO. ¢ Pero es que queda algo que puedas defender afin?

LA MUE’RTE. Es imposible. Ante todos ha quedado c.\'puestc; :
cuﬂ’I ¢s ef estade en que queda una pareja luego de un
periodo de relacidn. ;Qué mas se puede alegar?

CUPIDO. {4 Don Juan.) Le ruege me deje aclarar ¢sta situa-
cion.

VENUS. Magistrado, por favor, permitale (UC exponga sus
razones.

DON JUAN. Es que no veo que haya nada mds que seflalar, {Sf -
Jos hechios hablan por si sclos! La razén na pucde cstar
de otro lado que no sca el de acs. (Seftala a su derecha
h{{cia el Diahlo v la Muerte ) Y en cuanto a cllos (re I:
riéndose a los amantes) es obvio que 1o pucden ser
absueltos. su condena estd echada.

CUPIDO. Insisto. Esos que estuvieron aqui no eran los de la
historia. {Se parecian, eso si! Perg es que Romero v Julia
formaban una parcja unica. ;Por qué se empefian en
Juzgarlos sin cstar ellos presentes? (47 piiblico.y Necesi-
tan de verdaderos amigos que los ayuden a sobrevivir,
iTodo esto les recuerda tanto su propia historia!
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La luz se sitia sobre las lunetas. Cristina, Maryiin,
Andrés y Lino empujan a Romero y Julia para que
suban a escena. La pareja camina desde el publico
v sube las escalones hasta el escenario, pere bien
separados uno del otro y sin tomarse del brazo. Il
viste ropa de trabajo. Ella un vestido rojo muy
holgado, evidenciando que estd embarazada. La
imagen que proyectan no es a la gque nos ha acos-
tumbrado el Romero y la Julia que hemos visio a lo
largo de toda la obra. Todos las personajes excepto
Cupida guedan muy sorprendidos. Romero y Julia
se colocan en el centro del escenario, un tanto
adelantados hacia el publico. Se muestran timidos
e inhibidos.

EL DiABLO. Esto ¢s inadmisible, Una vulgar manipuiacion.

cupiDO. Es sdlo la mas pura verdad.

LA MUERTE. {4 Don Juan.y ;Qué reptica usted a eso?

DON JUaN, Perdonenie, seflora, pero ahora si me halio muy
confundido. ;Como pretende que niegue alge asi? {Se-
fiala el abultado vientre de Julia y Me siento obligade a
renunciar al cargo para el que se me ha designade. No
tengo ninguna opinidn sepa y me confieso en total in-
competencia para poder declarar nada.

Se retiva v convenice a la Prostituta para gue lo haga
Junlo aél.

EL DIABLO. jlncreible! (Refiriéndose al estado de gestacion
de Julia.y ;Cdmo pudo haber ocurride en condiciones tan
dificiles?

LA MUERTE. Me convenzo ain mas. Soio era posible destruir-
los para poder evilar el advenimicente de esa nueva fuer-
za.

EL DIABLO. jLa cterna tuchal Pero entonces no hemos sido
derrotados de minguna manera.
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L.A MUERTE. No, nadie nos ha vencido nunca, a pesar de todo.
Comprucbelo en esos rostros.

Luz sobre los rostros inexpresivos de Romero y
Julia. o

VENUS. (4 Cupido.) Debemos marcharnos. No veo gue tam-
poco haya por nosotros algo mas que hacer. (Refiriéndo--
se a la parefa) Estin definitivamente separados, Y -
nosotros, perdidos.

cuPIDo. Calmese.

VENUS, ; Como puedo estarlo?

curIDO. Pensando que hemos arribado a un final cierto.

VENUS. Pero desastroso.

CUPIDO. Nunca lo vi asi.

VENUS. Esta claro. Jamids podremos estar completamente de Este titulo fie procesado en los talleres (06 - 07)

acuerdo. del Combinado del Libro "Alfredo Lopez”
o8 en el mes de abril de 1995
Julia recibe una intensa luz sobre su figura, espe- . " Afio del Centenario de la
cialmente sobre su vientre, que no pueden resistirel . caida de José Martf"

Diablo y la Muerte; ambos salen visiblemente dis- 0k
gustados. Les siguen Cupido v Venus. Queda ln
pareja en escena. Saludan timidamente, casi aver-
gonzados, al piiblico, y comienzan a bajar con mu-

cho cuidado para volver a confundirse entre los
espectadores. Luego se oscurece completamente.

TELON
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